सत्यं शिव सुन्द्रम्‌ 


सुन्दर साहित्यमाला 


। समपादक 


रामलोचनशरण बिहारी ._ 


सुन्दर साहित्यमाला--- २० 


रस-कलर 


| रस-सम्बन्धी अनूठा काव्यग्रंथ ] 





रचयिता 
साहित्य-रत्न 


प० अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिओध! 


पुस्तक-संडार, लहेरियासराय और पटना 


खत ४) 


प्रकाशक--« 
पुस्तक -भण्डार 
लहे रयासराय 





मुद्रक-- हनुमाः 
विद्यापति ! 


लहे रियासरा 





प्राकथन 


अत्यन्त प्रसन्नता का अवसर है कि इधर हमारों भाषा ओर 
हमारे साहित्य की उत्तरोत्तर श्रीवृद्धि होती जा रही है, प्रत्येक विद्वाच्‌ 
ओर सुयोग्य महानुभाव इनकी उन्नति के लिये अनुदिन तन-मन-धन 
से प्रयक्नशील हो रहा है। नये-नये सुन्दर-सराहनीय प्रंथ-रत्नों से 
भाषा-मंडार के भरने का स्तुत्य कार्य किया जा रहा है। विशेष 
प्रसन्नता होती है यह देखकर कि अब हमारे विह्वज्जन स्थायी 
साहित्य के निर्माण में भी नवीन विधानों के साथ, वैज्ञानिक ढंग से, 
अपनी सुरुचि दिखलाने लगे हैं, और ऐसे-ऐसे प्रंथ-रत्न उपस्थित करने 
लगे हैं जिनपर वास्तव में हिन्दी-भाषा-भाषियों को गये हो सकता 
है और जो अन्य भाषाओं के रह्नों की श्रेणी में रकखे जाकर भी 
निस्संकोच भाव से मूल्यवान कहे जा सकते हैं। श्रस्तुत अंथ-रत्र 
८रस कलस” इसी प्रकार का एक परम मूल्यवान्‌, नया अथच 
न्यारा रत्न है। हम मुक्तकंठ से कहते हैं कि यह अंथ-हिन्दी-साहित्य 
की रीति-प्रन्थ-माला में सुमेरु के समान ही सर्व-शिरोमणि है। रस- 
सिद्धान्त पर इधर वैज्ञानिक विवेचन की शेलो से कोई भी सुन्दर 
सबवीग पूर्ण अंथ न लिखा गया था, अतएव इस प्रकार के एक 
प्रंथ की महती आवश्यकता थी, जिसकी पूर्ति श्री० उपाध्यायजी 
से इस ग्रन्थ-रत्न के द्वारा करके हिन्दी-साहित्य तथा तत्प्रेमियों का 
चिरस्मरणीय हित किया है। प्राचीन कवियों में से कुछ ने इस 
विषय पर अपने रीति-प्रंथों में प्रकाश डाला है अवश्य, किन्तु बहुत 
ही सुच्रम रीति से । उनका प्रधान उद्देश्य अपने काव्य एवं कवित्व 
का प्रदर्शन करना मात्र था, वे वास्तव में कवि-कम-कुशल कल्लाकार 
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थे, काव्य-शासत्र-सुधारसांम्बुधि-सिद्धान्त-तरंगस्नात आचाय न थे | 
इसी लिये उन्होंने केवल मूल बातें देकर उनकी डदाहरण-रचना को 
ही अपना अभीष्ट लक्ष रक्खा था, ओर तद्नुसार आचरण भी किया 
था । उनके ग्रथों में सिद्धान्त-समीक्षा या मीमांसा तो एक प्रकार 
से गोश ओर उदाहरणु-रचना-कोशल का प्रदशन ही प्रधान है। 
इसके साथ ही कुछ कवियों ने तो रख-सिद्धान्त का पूरा प्रद्शन भी 
नहीं किया, उसके क्रिसी एक विशेष अडद्ग पर ही प्रकाश डाला है | 
नखशिख-वर्णन ओर नायक-नायिका का भेद ही प्रायः रचना के 
लिये प्रधान विषय रहे हैं, जगद्विनोदादिक पुस्तक इसके उदाहरण हें | 
तात्पय यह है कि इस विषय की मामिक तथा विस्तृत विवेचना की 
ओर हमारे विद्वानों ने कोइ विशेष ध्यान न दिया था | 
. यद्यपि इस समय इस विषय को दो-चार पुस्तकें हिन्दी-साहित्य- 
सदूम में उपस्थित हैं, जिनमें से श्री अयोध्या-नरेश कृत “रस- 
कुसुमाकर”, “हिन्दी काव्य सें नव रस” एवं “काव्य-प्रभाकर” 
अति प्रधान और प्रचलित मानी जाती हैं, किन्तु वास्तव में ये सब्र 
पुस्तक सवोंग-पूर्ण, सुव्यवस्थित तथा वैज्ञानिक विवेचन की 
दृष्टि से संतोषप्रद नहीं सिद्ध होतीं। इस अभाव की ऐंसे सुन्दर 
ग्रन्थ के द्वारा स्तुत्य पूत्ति करने के लिये श्री० उपाध्यायजी को 
जितना भो साधुवाद दिया जाय, थोड़ा ही है। इस प्रंथ-रत्न से 





यश के भव्य भाजन होते हुए शाश्वत्‌ स्मरणीय हो गये हैं। . 


यथाथ में काव्यशास्त्र के ऐसे गृढ़ ओर जदिल विषयों पर 
प्रकाश डालने के लिये कमनीय कवि-कम-कोशल, काव्य-कला 
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सकती है | वस्तुतः काव्य-शास्त्र के माम्िक विवेचन के लिये कवि 
प्रतिभा और विद्वत्ता दोनों की समान रूप से आवश्यकता है। 
कहा भी गया है-- क्‍ 

“कवि: कवयते काव्य मम जानाति पंडितः ” >-तथा--- 

“अपूर्वो भाति भारत्याः काव्यासर्ृत फले रसः ” 

८“चवबेणे स्वसामान्य स्वादृविव्केवर्ल कवि: । 

कहना न होगा कि श्रो उपाध्यायजी में दोनों गुण सुन्दर रूपों 
में विद्यमान हैं। आप उदच्चकोटि के “कवि-सम्राट” भी हें ओर 
अ्रशस्त काव्याचाय्य भी हैं, इसीलिये आप काव्य-कला के सभी 
प्रकार मान्य मर्मजझ, ओर काव्य-कोशल-ततजज्ञ हैं। हो सकता है 
कि कुछ लोग हमारे इस कथन पर किसी कारण कुछ किन्तु- 
परन्तु करते हुए नाक-भों सिकोड़ें, किन्तु न्याय के लिये हम उसकी 
सर्वथा उ्ेज्ञा ही करते हैं। “सत्ये नास्ति भयम्‌ कचित्‌” पर विश्वास 
रखकर हम स्पष्टवादिता तथा सत्यप्रियता को ही महत्व देते हुए 
उपाध्यायजी को वर्तमान समय का एक मात्र महाकवि तथा प्रशस्त 
आचाय कहने में रंचक भी नहीं हिचकिचाते । 08 2 
.. यदि सत्य और न्याय को हृदय में रखकर देखा और कहा 
जाय तो उपाध्यायजी का स्थान इस समय हिन्दी-साहित्य के क्षेत्र 
में सर्वोच्च सिद्ध होता है। भाषा के समस्त प्रधान ओर साहित्यिक 
रूपों पर-चाहे वह खड़ी बोली हो, चाहे ठेठ हिन्दी या कथित 
(5० ०५॥८०) हिन्दु स्तानी, (चलती हुई बामुह्दवरा साधारण हिन्दी) 
चाहे अ्जभाषा हो और चाहे अवधी, सभी पर आप को असाधा- 
रुण और पूरा अधिकार श्राप्त है। उनके सब रूपों की समस्त 
उत्कृष्ट और साधारण शैलियों के सुप्रयोग में भी आप सवथा सफल 
और प्रशस्तरूपेण पटु सिद्ध हुए हैं। आप के “प्रिय-प्रवास', चोस्े 
चौपदे, बोलचाल, ठेठ हिन्दी का ठाठ, कबीर-वचनावली की भूमिका, 
। 











छः | 


सभापति के रूप में दिये गये भाषण आदि रचनाओं से आपकी 
खड़ो बोली के विविध रूपों ओर ढंगों में प्रकामामिराम पटुता तो 
हिन्दी-संसार को प्रकट ही हो चुकी है, अब इस “रस-कलस” के 
द्वारा आपकी त्रजभाषा-ममज्ञता का भी यथेष्ट परिचय प्राप्त हो 
जायगा । वास्तव में ऐसी बहुमुखी प्रतिभा तथा पांडित्य-परिपुष्ट 
काव्य-कला-कुशलता के साथ भाषा-भांडार-भांडारिता बिरले ही 
महापुरुषों के सोभाग्य में देखी जाती है। हम कह सकते हें किन 
केवल इस वत्तेमान समय में ही उपाध्याय जी हिन्दी-साहित्य-त्षेत्र में 
खवोंच्च कवि-कीति की कल्ल कमनीय-कान्ति-कोमुदी के कलित 
कलाघर हो रहे हैं, वरन्‌ इसी प्रकार चिरकाल तक बने रहेंगे। 
हिन्दो-साहित्य के इतिहास से यह सवधा स्पष्ट है कि हिन्दी- 
साहित्य के अलंकृत या कला-काल में रीति-प्ंथों की रचना करने की 
एक परिपाटी चल पड़ी थी, जो लगभग दो सो वर्ष तक बड़ी 
प्रबलता और प्रचुरता के साथ साहित्यागार को रुचिर रीति-प्रथों 
से सुसज्जित करती रही। इसी परिपाटी या प्रणाली के प्राबल्य- 
प्रभाव से प्रेरित होकर आंचाय महाकवि केशव, मतिराम, भूषण, 
देव, दास, पद्माकर आदि कविवरों ने अलंकार एवं रसादि 
सम्बन्धी कतिपय सुन्दर अंथ रचे थे। इस परंपरा को १८०० ई० 
के लगभग से शिथिलता प्राप्त हो चली और धीरे-धीरे वत्तमानः 
समय में इसका एक प्रकार से लोप सा हो गया | इधर की ओर कुछ 
महानुभावों ने देश-काल के अनुसार रीति-प्रंथों की रचना-शेल्री 
में कुछ रूपान्तर उपस्थित करने का सफल श्रयास किया ओर दोहों 
आदि छंदों में न देकर गद्य में ही अलंकारादि की परिभाषाएँ 
देने तथा उनकी समार्मिक विवेचना करने की नव-पद्धति चलाई | 
परन्तु प्रायः विद्वानों ने अलंकार-विवेचन पर ही विशेष ध्यान दिया 
था, रस-सिद्धान्त के विवेचन की ओर वे अग्रसर न हुए थे । सच 


[५ ] 

पूछिये तो रस, नायक नायिका-भेद तथा नख-शिख-वर्णन वालो 
परम्परा की इसे नव थुग में एक प्रकार से इतिश्री ही हो गई थी । 
परन्तु श्री० उपाध्यायजी ने इस परम्परा को भी ठीक उसी प्रकार 
नये जीवन का दान दिया, जिस प्रकार आपने अपने परम प्रशस्त 
“४ प्रिय प्रवास” के द्वारा कृष्ण-काव्य की परम्परा को विशेषत्व 
प्रदान किया है। कृष्णु-काव्य को रचना-परम्परा में त्रजभाषा 
का ही प्राधान्य रहा है क्‍योंकि वह उस ब्रज की मंजु-मधुर 
भाषा है, जहाँ त्रज-विपिन-विहारी ने अपनी अति प्रिय शीला ललित 
लीला की थी | उपाध्यायजी ने उसमें खड़ी बोली का संचार कर युगान्तर 
ही उपस्थित नहीं कर दिया, वरन्‌ खड़ी बोली को भी ऋष्ण-लीला के 
सुधारस से सिंचित कर संजीवन रस्र॒ प्रदान किया है । इतना दी 
नहीं, खड़ी बोली की कविता-कामिनी को भी उन्होंने सुधेय गेय 
गोविन्द-पदारविन्दू-सकरंदानंद-सेविनी मलिन्द-महिषी होने का 
सुअवसर दिया ओर इस प्रकार उसे सोभाग्यशालिनी भी बनाया है। 
संस्कृत सरस पद्‌-विन्यास संयुक्त, भावमय, सुप्रवृत्ति-सम्पन्न, सुवर्ु- 
वृत्तालंक्त और मोहन-मन-मोहिनी बनाकर उन्होंने सदा के लिये उसे 
जिस सरस सुमनासन पर बिठला दिया है, वह भी सवसुलभ नहीं ॥ 

जिस प्रकार “प्रिय-प्रवास” के वाणी-विल्ासकर-अनुपम- 
आवास में आपने लोकोपकारादि अन्य, स्वभावजन्य, गेय गुणों 
को, विशद्‌ विकाश-प्रकाश देनेवाले, नये न्‍यारे रम्य रंगों से अनु- 
रंजित, विविध विचार-विधि-व्यंजित, वृजेश के विचित्र-चारु-चित्र 
चित्रित कर, समयानुकूल मंजु-मौलिकता दिखलाइई है, डसी 
प्रकार इस “रस कलस” में भी देश-कालोपयुक्त, युक्ति-युक्त 
पाश्चात्य दुगुण-विमुक्त आयोवत्तीय सभ्यता-संस्कृति-सुकृति सूचक 
घ्वधाय, आय काय के आदश उपस्थित कर, त्रजभांषा की 
. प्राचीन रचना-परम्परा में, भव्य रूपेण नव्य-मोलिकतामयी-जीवन 
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स्फूति के द्वारा उसकी अपूति में पूति के लाने का भी सफल प्रयास 
किया है | कतिपय नई नायिकाओं की भी आंपने देश-कालानुकूल 
मौलिक कल्पना की है-यथा-देश-प्रेमिका, जाति-सेविका आदि जो 
सराहनीय एवं अनुकरणीय है । 

.. नायक-नायिका-मेद जैसे विषय पर रचना करते हुए भी आप 
ने शिष्टता ( श्लीलता ) का सवत्र सुन्दर ओर सराहनीय निवोह 
किया है। वस्तुतः यह बड़ा ही कठिन काय है ओर आप ही 
जैसे सुयोग्य, मद्दांकवि का कांम है। सबत्र भव्य भारतीय नव्य 
भावनाओं , की ही गहरी छाप है, अपने ही समाज के सुन्द्र- 
स्तुत्य आचारों-विचारों की महत्ता-सत्ता स्थान-स्थान पर दिखलाइ 
गई है। दूर से देखने पर द्व्यदामामिराम पाश्चात्य देशों के उन. 
दुगुंणों की मिथ्या मनोहरता के बड़ी युक्ति तथा मार्मिकता से द्खि- 
लाने की चेष्टा की गई है, जिनकी वहिरंग-रंग-रुचिरता से 
समाकृष्ट हो, भ्रान्त नवयुवक मृगतृष्णा में भूले-भटके तथा तंग 
आये कुरंग-बूंद से पथ-अ्रष्ट अथच ताप-तप्त बन पश्चात्‌ पश्चात्ताप 
करते फिरते हैं। यही उपाध्यायजी का कवि-संदेश देश के लिये 
जान पड़ता है। रचना का एक दूसरा प्रधान उद्देश्य भी यहो 
प्रतीत द्ोता है। वास्तव में प्रत्येक लेखक एवं कवि का यही मुख्य 
कतव्य-कम तथा परिपालनीय धम है कि वह अपनी रचना के द्वारा 
अपने देश तथा समाज की समय-सम्मानित सभ्यता-संस्कृति का 
संरक्षण करता हुआ प्राचीन परम्परा का यथेष्ट (यथावश्यकता) परि 

माजन एवं परिशोधन कर अपने वास्तविक धम्म-कम का प्रचार करे 

आर पर-अ्रभाव-प्रभावित एवं भ्रम-भूल से भूले हुए नव-युवकों को 
सत्पथ पर अग्रसर कर देश-जाति के हित-सम्पादन में लगे-लगाये। जो 
लेखक या कवि अपने ऐसे उत्तरदायित्व को नहीं समझते और देश- 
जातिके हिताहित का ध्यान नहीं रखते या परखते वे वास्तव में रच- 
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यिता-राजि-भूषण हो ऋर भी देश-दूषण ही ठहरते हैं। उनकी अमृल्य 
रचनाएँ भी बिना मलल्‍्य हो लुप्त होतो हुई अपने साथ समय के गुप्त- 
गहर में उन्हें भी सदा के लिये सुप्त कर देती हैं। कोई भले ही इस 
प्रकार के कवि को डपदेशक तथा समाज-सुधारक कहता हुआ उसके 
स्थान को कुछ दूसरा द्खिलाने का प्रयत्न करे ओर उसे कुछ कम्र 
महत्व दे--यद्यपि वास्तव में इन गुणों के कारण डसका - स्थान एवं 
महत्व और अधिक बढ़ जाता है--किन्तु ऐसा समझदार संसार उस 
व्यक्ति के ऐसे कथन को ही महत्व न देगा, जो यह जानता है कि कव्रि 
ही वह व्यक्ति हे जो देश-जाति को उन्नत एवं अवनत करने, बनाने 
बिगाड़ने, योग्यांयोग्य पद देने में समर्थ होता है । कवि तो वस्तुत 
सृष्टि का स्रष्टा है ( “कविमनीषी परिभूः स्वयम्भू:”--वेद्‌ ) वही . 
अखिलेश है, किन्तु हो वह सच्चा कवि | जितने भी सच्चे कवि हुए 
हैं, सभी ने समाज-हित के लिये अपनी रुचिर रसना से सुधार-रस- 
धारा प्रवाहित की है, सभी ने उचित उन्‍नतिकारी, उपकारी उपदेश 
देश-समाज को दिये हैं । यही काय उपाध्यायजी ने भी किये है 


“रस-कलस” शब्द ही ग्रन्थ के वण्य विषय को स्पष्ट रूप से 
प्रकट कर देता है, इसलिये इस सम्बन्ध में यहाँ केवल इतना ही 
-कहदना सवथा अलम है कि इस ग्रन्थ में काव्य के श्रगार, हास्य, 
करुण, रोद, वीर, भयानक, वीभत्सादूभुत और शान्त नामक नवों 
रसों, उनके ९ स्थायी और ३३ संचारी भावों, विभावों (आलम्बन-- 
जिसके अन्तर्गत है समस्त नायक-नायिका-भेद्‌ ओर उनका नख- 
शिख-वर्णन, और डद्दोपन--जिसके अन्दर आते हैं. सखा-सखी- 
भेद ओर कम, समय-स्थान-प्रकार तथा षद ऋतु-वर्णन ) ओर ४ 
प्रकार के अनुभावों (जिनके अन्दर अंगज, अयत्नज् और स्वभांवज 
हाव-भावांदि अलंकार आ जाते हैं) का यथोचित ओर यथाक्रम 
खत्रोंग-पूर्ण सुन्दर ओर सराहनीय विशद्‌ वशन किया गया है। सवत्र 
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उदाहरण मंजु-सदु-मधुर और मौलिक दिये गये हैँ । प्रायः अन्य रस- 
अंथों में श्द्धार रख का ही विस्तार दिखलायां जाता है और 
विभावानुभावादि सम्बन्धी उदाहरणों में भी इसी रस को प्रधानता 
दी जाती है, तथा अन्य रसों का केवल सद्म परिचय मात्र दे दिया 
जाता है जिस से वाचक-बृन्द्‌ को यथेष्ट ज्ञान नहीं हो पाता। यह 
अन्थ इस न्यूनता से सवथा मुक्त होकर समस्त रसों के विशद्‌ वणन 
से संयुक्त हो अधिक उपयुक्त बन गया है। शंगार रस चूंकि सब 
रस-प्रधान रसराज तथा साहित्य-शिरमोर माना गया है, इसलिये उसके 
समस्त अंग-प्रत्यंग का नवरंग-ढंग-रंजित तथा विविध विचार-व्यंजित 
विमल वासना-वलित, सुकल्पना-कलित, अति ललित वर्णन किया गया 
है। केवल कुछ ऐसे ही विषय छोड़ दिये गये हैं जो इतने अश्लील 
हैं कि उनका सवथा सुशिष्ट और सुरुचिंमिष्ट बनाना असस्भाव्य ही 
सा ठहरता है, जहाँ तनिक भी ऐसे विषय अपने साधारण रूप में 
भी आ गये हैं, वहाँ उनके अनीप्सित प्रभाव के अभाव को दूर करने 
के लिये भाषा दुबाँध, गूढ़ तथा कुछ जटिल कर दी गई है, जिससे 
उस प्रसंग का अंतरंग, अंग उन्हीं सज्नन वाचक-वृन्द को अवगत 
हो सके, जो कला-कोशल-प्रेमी ओर नीति-रोति-नेमी होकर सत्सार- 
सराहक ओर गुण-प्राहक हैं ओर जिनके विद्या-त्रत-स्नात वर-विवेक- 
जन्य-दिचार उनके मनोविकार पर पूर्णतया प्रभाव डाल कर उन्हें 
स्वच्छन्द छुल-छन्द की ओर नहीं दोडने देते । वास्तव मेंयही सत्कवि 
का कतव्य-कम ओर रचना-रस-रंग के नमलय का मुख्य मम है । 
प्रायः यह देखा जाता है कि कवि लोग किसी एक विशेष रस 
( है प्रायः झज्ञार, वीर, करुण ) में रचना करने का अभ्यास्र कर लेते 
हैं ओर इसीलिये उस रस में वे चोखी तथा कभी-कभी अनोखी 
रचना भो करते हैं । किन्तु अन्य रसों को रचना करने में वे प्रथम 
तो समथ ही नहीं होते ओर यदि कुछ होते भी हैं तो सबंथा सफल 
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नहीं होते | यह परम-प्रखर-पांडित्य-पूरण,,पटु-प्रतिभावान्‌ सत्कवि-सहान्‌ 
का ही कांय होता है कि वह प्रत्येक रस में सराहनीय सफलता से 
सुन्दर, सुखद ओर रोचक रचना कर ले। महाकवि का यह एक 
प्रधान ओर विचक्षण लक्षण है। श्री उपाध्यायजी में भी यह लक्षण 
आकर उन्हें महाकवि मानने के लिये पाठकों को उसी क्षण प्रेरित 
करता है जब वे उनकी विलक्षण रचना का सम्यक्‌ समावलोकन कर 
चुकते हैं | इस प्रंथ में जिस रस के जो उदाहरण दिये गये हैं, उन सब 
सें उस रस का यथोचित परिपाक पाया जाता है, जिससे उनमें सरसता 
के साथ ही साथ सफल साथकता तथा स्वाभाविकता सी मिलती है। 
साकारता ओर सजीवता तो कहीं भी किसी प्रकार कम हुई ही नहीं। 
इन उदाहरणों. में भी उपाध्यायजी ने बड़ी सामिक, धामिक, उपयुक्त 
तथा उपादेय बातें कही हैं । अद्भुत रस के उदाहरणों में आपने 
“रहस्यवाद” के सच्चे स्वरूप ओर उसके गृढ़-गहन, मोहन, मे 
अथवा रुचिर-रोचक रहस्य का चारु चित्रण सहज, सूच्षम किन्तु मूल- 
मंत्र सुचक रूप से किया है और इस प्रकार रहस्य-वादियों को भी 
सच्चे रहस्यवाद की पथरीली राह को रसीली करके दिखिलाया है । 
यों ही अन्यत्र कतिपय स्थानों पर भो उन्होंने कितनी ही आवश्यक 
समस्याओं के सुलमाने, समझने तथा समम्काने की ओर न्याय- 
निकेत सुन्द्र संकेत दिये हें । द 
प्रंथ की रचना-वस्तु-सम्बन्धी इन अवश्यं अवलोकनीय और 
अनिवाय रूपेश प्रशंसनीय मोलिक विशेषताओं की ओर सूक्ष्मतया 
इस प्रकार संकेत करके यहाँ हम इस ग्रंथ की भाषा के सम्बन्ध में 
भी संक्षेप से प्रकाश डालना उचित सममते हैं, क्‍योंकि भाषा की 
महत्ता भाव-सत्ता के सम्मुख यदि अधिक नहीं तो न्‍्यून भी कदापि 
नहीं है । कह भी सकते है कि रचना-्षेत्र में भावों की अपेक्षा भाषा 
का ही महत्व अधिक प्रबल ओर प्रधान है। यद्यपि भाषा को भावों 
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का परिघधान-सा कहा जांता है, तथापि यदि विचार पूवक देखा जाय 
तो परिधान होते हुए भी यही प्रधान, भाव-प्रभाव-निधान ओर 
विचार-विधाना-विधायक ठहरतो है । बिना भाषा के विचारों या 
भावों का विकास तथा विद्या-बुद्धि-विलास का प्रकाश हो ही नहीं 
सकता | भाव चाहे कितने ही अच्छे क्यों न हों--यदि वे अच्छी भाषा 
में अच्छे ढंग ओर रुचिर रचना-रंग के साथ व्यक्त न किये गये तो 
वे सवंथा अरोचक ओर अन्यथा ही से हो जाते हैं। चारु चोज्ी' 
भाषा ओर अनोखी रीति-नीति से प्रकट किये गये विचार साधारण: 
होते हुए भी असाधारण से होकर धारणा में धारण करने के योग्य 
ओर मनोज्ञ दो जाते हैं। इसीलिये भाषा को रचना-कला में विशेष 
हत्व देकर सुसज्जित तथा वेचित्र्य-विनिमज्जित करके सृदु-मधुर- 
मनोहर बनाने के विविध-विधान भाषा-भाव-भूषणों के रूपों में बनाये: 
हैं, अस्तु। 

उपाध्यायजी ने इस ग्रन्थ की रचना उस परम प्रशस्त परम्परा 
प्रचलित सुललित-ब्रज-भाषा में की है, जो अपने मादव, माधुय 
आदि गेय गुणों की गरिमा के कारण, काव्य की एकमात्र डपयुक्त 
भाषा के रूप में साहित्य-स्रष्टा कवि-राज-समाज में सव साधारण- 
द्वारा अनुमोदित होकर धारण की गई है, उसी के लोक-प्रिय अनु- 
पम्र आंलोक से साहित्यादित्य# आलोकित होकर अद्यापि अवलोकित 










अपने रंग-ढंग की विशेष त्रज-भाषा है। कह्दा जाता है कि भारतेन्दु 
बाबू ने त्रज-भाषा तथा उसकी रीति-नीति में देश-कालानुसार नवीन 
विशेषताओं का संचार किया था, कुछ अंशों में यह ठीक है । किन्तु 
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सूच््म और विचार-पूण दृष्टि से देखा जाय तो वास्तव में त्रजभाषा 
को नवीन रूप से परिमाज्जित ओर संस्कृत करने का स्तुत्य काय इस 
काल में विशेषतया श्री० स्व० “रत्नाकर” जी ने ही किया है| उन्हींने 
. साहित्यिक-त्रज भाषा का एक रूप निश्चित कर उसे परिष्कृत तथा 
: परिषुष्ट कर प्रचलित किया है, आंजन्म उन्होंने इसी भाषा की पूरी 
देख-भाल और सेवा की, और तब उसे अपने अनुकूल चलाने में: 
समर्थ हो सके। श्री० “रत्नांकर” जी ने ह्ज-भाषा को साहित्यिक 
सौष्टव एवं स्थेय के साथ एक निश्चित रूप से परिध्कृत तो किया किन्तु 
उसे रक्‍्खा प्राचीन ही रंग-ढंग में, उन्होंने उसे निखवारने का ही 
सफल सराहनीय प्रयास किया। श्री उपाध्याय जी ने ब्रज-भाषा में 
दुसरे प्रकार की विशेषताओं के विखारने का प्रयत्न किया है और 
अपने इस प्रशंसनोय प्रयास में वे सफल भी हुए हैं । 
सबसे बडी विशेषता जो आपकी बत्रज-भाषा में स्पष्ट रूप से 
दृष्टिगोचर होती है, यह है कि आपने अपनी भाषा में नवीन भावों. 
को व्यस्त करने की क्षमतां उद्दीप्त कर दी है, इसके लिये कहीं 
कहीं उन्हें उसे विशेष रूप से चलाना भी पड़ा है। आपने प्रायः 
. पुराने घिसे-घिसाये ओर प्रयोगच्युत ऐसे शब्दों के निराकरण या 
दूरीकरण से भाषा को स्वच्छ करने का प्रयत्न किया है, जिनका 
प्रयोग केवल परम्परागत रूढ़ियों की प्रेरणा से ही प्रायः प्राचीन 
परम्परानुयायी कवि किया करते हैं, जिनके प्रयोग, अथ आदि से 
जनता अब परिचित नहीं रह गई और जो भाषा की दुरूहता के 
ही कारण होते हैं। आपने कतिपय शब्द अपने नवीन भावों के. 
लिये संस्कृत से लेकर बड़ो कुशलता से प्रयुक्त कर भाषा की शब्द- 
. राशि को बढ़ाते हुए भाव-व्यंजकता भी बढ़ा दी है। वास्तव में 





:.._ किसी कवि का यह काय विशेष महत्ता एवं सत्ता सूचित करता है । 






न्नो कवि जितने ही नये, निराले शब्द एवं प्रयोग ( मुहावरे )कल्पितः 
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कर इस प्रकार प्रयुक्त करता है कि उनसे भाषा की भाव-व्यंजक 
क्षमता, शब्दू-राशि तथा विचित्रता बढ़-चढ़ जाती और उसमें विल- 
क्षुणता भी आ जाती है वह उतनी ही उत्कृष्ट श्रेणी का कवि माना 
जाता है। प्रत्येक महाकवि अपनी प्रतिभा के प्रभाव से अपनी 
एक विशेष भाषा तथा शैली ( रीति-नीति ) लेकर साहित्य-क्षेत्र में 
अवतोर्ण होता और जीण-शीर्ण, प्रयोग-परिचय-च्युत रूढ़िगत शब्दा- 
दिकों के चवित-चवंण-प्राबल्य से समुत्पन्न अनिष्ट अजीर्ण को 
अपने अजीरण ( नये निराले ) शब्दादिकों से दूर करने का प्रयत्न 
. करता है। दूसरे लोग फिर उसी का अनुकरण या अनुसरण करते 
ओर उसे अपना पथ-प्रदर्शक, औरप्रधान प्रवतंक, मानने लगते 
हैं| उपाध्यायजी को भी हम इसी श्रेणी का महाकवि कह सकते हैं । 

भाषा आपकी सवंथा सुव्यवस्थित, संयत और सुगठित है, 
शब्दावली सब प्रकार भावानुकूल, रसपरिपोषक ओर सबल है, 
कोई भी शब्द-शिथिल, अनावश्यक और केवल छुन्द्‌ या पाद का 
परिपूरक नहीं है। प्रायः आपने एक प्रधान और भावपूर्ण शब्द 
को लेकर उसीसे बननेवाले अन्य कई प्रकार के शब्दों का यथा- 
वश्यकता चारु चमत्कार-चातुय के साथ प्रयोग करके एक विशेष 
प्रकार का कोशल दिखलाया है ! सवंत्र पद-मंत्री और वर्णा-सेत्रो 
सुन्दर रूपों में पाइ जाती है। शब्दों के उक्त विशेष प्रयोग 
से बड़ी विलक्षणता एवं विचच्षण॒ता अनुप्रासों के रूपों में प्रतिभात 
होती है । क्‍ 
... शब्दों के भिन्न-भिन्न प्रकाराकार वाले प्रयोगों से रचना-कला में 
रचयिता की प्रकामाभिरास पढुता श्रकट होती है। यह दिखलाने 
का भी पूरा प्रयत्न किया गया है कि शब्द कितने भिन्न-भिन्न अर्थों 
में, कितने भिन्‍न-मिन्न रूपों या आकारों-प्रकारों से प्रयुक्त किया जाता 
या जा सकता है, इस काये में सफलता भी बहुत हुई है। 





क्‍ [ १३ । 
भाषा को मुहावरेदार रखने का भी अच्छा प्रयत्न किया गया है। 
इससे भाषा में लालित्य के साथ-हो-साथ प्रसाद गुण की भो बंद्धि 
हो गई है। शब्द-संचयन ओर संगुम्फन भी बड़ा ही संयत और 
सराहनीय है, जिससे प्रकट होता है कि उपाध्यायजी ने शब्द्‌-संगरह 
में बड़ा स्तुत्य श्रम किया है। वस्तुतः ऐसे ही उच्चकोटि के कवियों का 
यह काम है जो भ्रगाढ़ पांडित्य ओर भाषाधिपत्य के सूचित करने 
में सबंथा समथ द्वोते हैं | कवि, यदि यथार्थ कहा जाय, एक कुशल 
शब्द-संग्रहकार है, शब्दों में ही. उसकी शक्ति #, शअनुरक्ति और 
भक्ति रहती है, और रहना भी चाहिये | जितनी ही सफलता उसे 
शब्द-संग्रह में प्राप्त होगी उतनी ही सफलता उसे रचना-कार्य में भो 
प्राप्त हो सकेगी । कुछ लोगों का कहना है कि शब्दों के चुनाव और 
कला-कोशल के साथ उनके संगठित करने से रचना की उस 
स्वाभाविकता को, जा प्रधान ओर मुख्य है, धक्का पहुँचता है ओर 
वह नष्ट-भ्रष्ट हो जाती है | कहीं किसी अंश में यह ठीक हो सकता 
है, किन्तु सर्वत्र इसे चरिताथ मानना वास्तव में रचना-कला 
( काव्य-कला ) और कवि-कम कौशल के मम का न समझना ही 
है। काव्य में वैचित्र्य या वेलक्षण्य का ही पूरा ध्यान रखकर 
_ शब्द-चयन ओर पद-संगुफन अथवा वाक्य-विन्यास के संगठन 
का काय करना चाहिये। हम कहद् सकते हैं कि जैसी स्तुत्य 
एवं चिरस्मरणीय तथा अनुकरणीय सफलता उपाध्यायजी को. 
खड़ी बोली के श्रयोग में मिली है, प्रायः वेसी ही ब्रज भाषा के 
अ्रयोग में भी प्राप्त हुई है। सच्ची कवि-प्रतिभा वही है कि जो समान 
सफलता के साथ काव्य-कला के भिन्न-भिन्न अंगों में प्रथक्‌-प्रथक्‌ 
. रीति-नीति (शे्नी) और भाषा के द्वारा क्ृतं-कार्य हो सके। 





. ....._ #“* कविहिं अरथ-भाखर-बल साँचा”--तुलसी० 
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सारांश यह है कि भांषा, भाव, कला-कोशल आदि सभी दृष्टियों 
से उपाध्यायजी का यह. प्रंथ रत्न वस्तुतः अपने रंग-ढंग का अप्रतिम 
आर परम प्रशंसनीय ठहरता है। सम्भव है कि किसी को इसके 
मरयंक-अंक में कहीं कुछ कालिमा भी दिखलाई पड़े, किन्तु वह इसको 
कमनीय-को मुदी-कान्ति के समक्ष निष्पक्ष रूप से देखने पर क्या 
होगी ? कुछ नहीं, केवल दृष्टि-भांति | हाँ, जलोका-प्रवृत्ति वाले 
भले ही व्यर्थ के लिये छिद्रान्वेषण कर सकते हैं और नीरस-जन 
स्वार्थ आदि किसी विशेष कारण से निनदा तक कर सकते हैं, इसके 
लिये स्वयम्‌ उपाध्यायजी ही ने कह दिया है 
“हरिओऔध” केसे “रसकलस'” रुचेगो ताहि, 
 जाको उररुचिर रसन तें न सोहैगो । 
मूलमंथ पर इस प्रकार विहृगम-दृष्टि के द्वारा प्रकाश डाल चुकने 
पर हम अंथ के पूर्वाध का भी, जो भूमिका के रूप में है, कुछ संक्षिप्त 
परिचय दे देना चाहते हैं। यह पूोद्ध भी अपनी विशिष्ट महत्ता 
आर सत्ता रखता है, ओर अनिवाय रूप से अवलोकनीय, विचार- 
णीय, और अहणीय या अनुसरणीय है। इसमें त्रज-भाषा तथा 
उसके काव्य पर प्रायः जो अनगंल आक्षेप किये जाते हैँ और जिन्हें 
प्रम्ादिक, तक प्रमाण-शुन्य, इषो-द्रेष-जन्य तथा निराधार यां निर- 
थक समझ कर वजभाषा-प्रेमा विद्वान उपेक्षा के ही साथ देखते- 
सनते आये हैं, उनके उत्तर बडी द्वी सतकता, योग्यता और गंभी 
रता से दिये गये हैं ओर वज-भाषा की महान महत्ता-सत्ता का 
पांडित्यपूर प्रतिपादन किया गया है । बड़ी हो न्यायप्रियता, निष्प- 
ज्ष्ता हा तथा युक्ति के साथ उसके पक्त का विपक्ष-वृन्द्‌ कृत वितंडावाद्‌ 
के समत् समथन भी किया गया है । इससे खडी बोली के विद्वान 
- विधायक आचाय उडपाध्यायजी का वज-भाषा में विशद्‌ एबं. 
.मामिक अध्ययन, तथा ज्ञानानुभंव स्पष्टतया प्रकट होता है । इसी 
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अकार इसी भूमिका में आपने >टंगार रस पर किये जानेवाले कड़े 
कठाक्षों की भी निस्सारता और निमंलता दिखलाई है ओर उसे 
सतक रख-राज सिद्ध किया है। ऐसा करके वस्तुतः डउपाध्यायजी 
ने भूले हुए नवयुवकों की आँखें खोल दी हैं और उन्हें वजभाषा 
तथा उसके श्ृद्भारात्मक काव्य-कोशल का सच्चा मम समकका दिया 
है, अब कोई समझे या न सममे, माने चाहे न माने । _ 

मूल पंथ, चूँकि रीति-प्रन्थों की परम्परागत रचना-शेली से 
लिखा गया है, इसलिये उसमें रस-सिद्धान्त से सम्बन्ध रखनेवाले 
विविध मत-मतांतरों, उनके आधार पर होनेवाले क्रमिक विकास 
“आदि की सम्यक्‌ समीक्षा या मीमांसा नहीं की गई, ओर इस प्रकार 
'विषय-विवेचन का एक अत्यन्त आवश्यक या अनिवाय अंग रह 
गया था। अतएव उपाध्यायजी ने अपनो भूमिका में ( जिसका 
काय वस्तुतः विषय में प्रवेश कराना ओर उसके सम्बन्ध की अन्य 
आवश्यक बातों का यथेष्ट निरूपण या स्पष्टीकरण करते हुए समु- 
चित परिचय देना है) इन सब बातों का बड़ा ही मामिक और 
पांडित्यपूर्ण विवेचन किया है और इस न्यूनता की परमोपयोगी तथा 
.परमावश्यक पूर्ति कर दी है। भूमिका के इस अंश से डपाध्यायजी 
के प्रंगाढ़ पांडित्य, विस्तृताध्ययन तथा पूर्ण ज्ञान का स्पष्ट रूप 
पता चलता है | रह आशिक के 

इस प्रकार रस-सिद्धान्त के हिन्दी में एक सूर्वोपरि, स्वमान्य 


तथा सवथा श्लाघनीय ग्रन्थ के उपस्थित करने पर हम उपाध्यायजी 

2 ए बध ई्‌: देते 2 

को सहष हृदय से बधाई देते हैं ओर मुक्तकंठ से उनके सफल श्रम 

की अशंसा करते हैं, हमें सुदृढ्द विश्वास है कि समस्त सहृदय तथा 

खुयोग्य समाज हमारे ही समान उपाध्यायजी को इस महत्वपूर्ण 
ए ह््द 3 2 

काय के लिये हृदय खोलकर बधाई देता हुआ इस प्ंथ-रत्न का 








समुचित समादर करेगा। 
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इस भ्रन्थ-रत्न में हमारी समझ से यदि रसों एवं भाव-भावनाओं 
( 7९८)7०४७ 70 &770080705 ) का मनोवेज्ञानिक (7१570९॥0- 
]०87८७) ) विवेचन भी ओर जोड़ दिया जाय ( चाहे वह परिशिष्ट 
के ही रूप में रकखा जाये ) तो अत्युत्तम होकर सोने और सुगन्धि 
की कहावत को चरिताथ कर दे | इसी के साथ यह भी दिखला 
देना उपयुक्तोपादेय घिद्ध होगा कि रस-सिद्धान्त नाटक-रचना से 
प्रारम्भ होकर अथात्‌ नाटकों के ही आधार पर प्रथम उठाया 
ओर उन्हींके लिये आवश्यक ठहराया जाकर क्यों, कब ओर केसे 
काव्य-शास्त्र के अन्द्र प्राधान्य प्राप्त कर सका। इस संस्करण 
में इन बातों के दिये जाने की कठिनाई को देखते हुए हम उपाध्यायजी 
से दूसरे संस्करण में इनके देने का अनुरोध करते हैं, और इस- 
लिये यह साम्रह कहते हैं जिससे यह ग्रन्थ स्वाग-पू्ण होकर अपने 
रंगढंग का अकेला ही रहे ओर चिरस्थायी बन जावे | 

अन्त में हम फिर उपाध्यायजी को इस प्रन्थ-रत्न के सफलता 
पूवक प्रणुयन करने तथा हिन्दी-साहित्य में काव्य-शास्त्र के इस अंग 
की प्रशंसनीय पूति करने के लिये सहर्ष हादिक साधुवाद देते हैं 
और विश्वास रखते हैं कि भावुक कवि-समाज, सहृदय वाचक-चृन्द्‌ 
तथा सु योग्य समालोचक समुदाय इसको समुचित समादर देते हुए 
अनुराग के साथ अपनायेगा । तथास्तु । ' 


विद्व्जन कृपाकांक्षी... 
रामशइर शुक्ल ”रसाल” 
... एम० ए० 


रमेश-भवन 
प्रयाग 








उन पस्तकों के नाम जिनसे 'रसकलस' की उचना में 
सहायता ली गई -है । 














हि पुस्तक का नास पुस्तक प्रणेता का नम | आपषा 
१ | अभि पुराण | महषि व्यास संस्करत 
२ | श्रीमद्भागवत । हि 
३ | नाव्यशास्तर  मंहाम्रुनि भरत हि 
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. भूमिका 
रस-निर्देश 
रस शब्द अनेकार्थक है, व्युत्पत्ति इसकी 'रस्यते इति रसः है, 
जिसका अर्थ यह है कि जो चखा जावे अथवा जिसका स्वाद लिया 
जावे वह 'रख' है। जब हम कहते हें, (इनके गले में अथवा इनकी 
बातों में बड़ा रस है”, तो उस समय इसका अर्थ मधुरता और मिठास 
होता है । जब राका-मयंक को देखकर हम कहने लगते हैं, (वह रस 
बरस रहा है, उस समय इसका अथ, आँखों को तर करनेवाला कोई 
पदार्थ होता है, चाहे उसको सुधा कहें यां और कुछ। जब आम- 
अंगूर खाते हैं, इख को चूसते हैं, ओर उस समय यह्‌ कह उठते हें 
कि इनका रस कितना अच्छा है, तब रस का अथ वह तरल पदार्थ 
होता है, जो उनमें भरा मिलता है। हरे पत्तों को निचोड़ने पर उनमें 
से हरे रंग का पानी की तरह का एक पदार्थ निकलता है, उसको 
भी रस कहा जाता है, जैसे आम अथवा सुदर्शन के पत्ते का 
रस | खट्टा, मीठा, खारा, कड॒ुआ, तीखा, कसेला,--इन प्रसिद्ध छः 
रसों को कोन नहीं जानता ? ये भी अपनी अलग सत्ता रखते हैं । 
वैद्यक के रस भी विशेष अथ के द्योतक है, कभी उनका श्रयोग एक: 
शरीर संबंधी धातु के विषय में होता है, कभी रासायनिक रीति से 
तैयार हुई कुछ ओषधों के लिये। जब रहीमखाँ ख़ानखाना के: 
इस दोहे को पढ़ते ह-- द क्‍ 
. “कह्डु रहीम केसे निभे केर बेर को संग। 
वे डोलत रस आपने उनके फाटत अंग ॥। 
तो ज्ञात होता है कि रस का अर्थ उमंग और मोज भी है। वेद्‌ 
में परमात्मा को रस कहा गया है, जैसे 'रसों वे सःः। जल को भी 
रस कहते हैं, इस तरह रस का प्रयोग बहुत अर्थों में देखा जाता है। 


[ २ ै 
जैसे रस शब्द अनेकार्थक है, उसी प्रकार उसकी स्सन-प्रणाली 
भी भिन्न-भिन्न है। कान ने जैसे मधुर बातों को सुना, आ. 
जिस प्रकार मयंक को रस बरसते देखा, जीभ ने जिस प्रकार फूलों 
के अथवा खट्टे-मीठे पदार्थां के रस को चखा- उन सब का प्रकार 
एक नहीं, अलग-अलग है। इससे आस्वादन-प्रणाली की भिन्नता 
स्पष्ट है। साहित्य में जेसे रस शाब्द्‌ का ग्रहण इन सबों से मिन्न 
दूसरे ही अथ में होता है, उसी प्रकार उसकी व्यापकता भी अधिक 
है, और उसके आस्वादन का ढंग भी विलक्षण । 


रस के साधन 


. शब्द दो प्रकार का होता है, ध्वन्यात्मक, और वर्णात्मक। जिस 
समय विमुग्धकरी बंशी बजती रहतों है, अथवा कोई सुकशठ 
पक्ती गान करता रहता है, उस समय भी हमारे कानों तक उनकी 
लहर पहुँचती रहती है, परन्तु उनमें मड्ढार मात्र होता है, वर्ण 
विन्यास नहीं होता । अतएव ऐसे शब्द को “ध्वन्यात्मक' कहते हें, 
क्योंकि वह्‌ ध्वनि पर ही अबलम्बित होता है। दूसरा वर्णोत्मक 
शब्द वर्ण-विन्यास-युक्त होता है। एक वर्णु-विन्यास व्यक्त और 
दूसरा अव्यक्त होता है। जेसे आँय, बाँय, शॉय--शब्द्‌ बर्ण-बिन्यास- 

हैं, किन्तु इनका कोई अथ नहीं, अतएवं ये अव्यक्त हैं। जब 
हम कहेंगे आप कृपा करके आइये,” तो यह व्यक्त हो जावेगा, 
इसलिये कि इसके वर्णों का कुछ अथ है। ध्वन्यात्मक शब्दों से 
व्यक्त वणोत्मक शब्द अधिक प्रभावशाली ओर उपयोगी होता है। 


: ध्वन्यात्मक शब्दों में कितना आकषंण है, यह अविद्त नहीं |. 
वाद्यों का मधुर वादन, पत्तियों का कलकूजन, कमनीय कण्ठों का स्वर, 
कितना हृदय-विमोहक है, यह सब जानते हैं| शेख सादी कहते हैं--- 


[ ३ ] क्‍ 


बेहज रूयज बास्त आवाज ख़श। 
कि ईं' हज़्ज नफ़सस्त वीं क्रतरूह । 
सुन्दर मुख से मधुर ध्वनि कहीं उत्तम है । वह आनन्दित करता 
है, ओर इससे प्राणों की पुष्टि होती है । जिस समय बाजे मधुरता से 
बजते रहते हैं, क्या उस समय वे उन्मादक नहीं होते ९ क्या कामिनी- 
ऋण्ठ लोगों पर जादू नहीं करता ? बालकों के कंठ की कूक क्‍या 
स्वर्गीय सुधा नहीं बरसाती ? मुरलीमनोहर की मुरली क्या पादप 
एवं लता-बेलियों तक को स्तम्भित नहीं करती थी ? श्रीमद्भागवतकार 
लिखते हैं-- द 
वनचरों गिरितटेबु चरन्तीवेंगु नाहयति गा; स यदाहि । 
वनलतास्तरव आत्मनि विष्णु" व्यंजयन्त्य इच पुष्पफलाब्या: । 
प्रणतभारचिटपा: मधुधाराः प्रेमहष्टतनवः सरसजु: सम | 


... भगवान्‌ जब बन में प्रवेश कर पहाड़ में विचरनेवाली अपनी 

गायों को वेणु बजाकर बुलाते हैं, तब पुष्प-भारनम्रलतायें अपनी आत्मा 
में परमात्मा का अनुभव करती हुई स्नेह से परिपुष्ट हो तरुसमूह के 
साथ फूल-फल्न से मधुधारा की वषों करने लगती हैं। कविवर सूर- 
दासजी क्या कहते हैं, उसे भी सुनिये-- 

सुनहु हरि सुरली मधुर बजाई। 

मोहे सुर नर नाग निरंतर ब्रज-वनित सब धाई । 

जमुना तीर प्रवाह थकित भयो पवन रहो उरझाई । 
 खग मग सीन अधीन भये सब अपनी गति बिसराई । 

द्रमबल्ली अनुरागु पुछक तनु ससि थकक्‍यों निसि न घठाई। 

सूरश्याम वृन्दाबन बिहरत चलहु चलहु सुधि पाई ॥१॥। 

यदि भगवान श्रीकृष्ण की मुरली के विषय में कुछ “इदं कुतः 





ओर उसके वर्णन को रंजित सममा जाबे तो लोक की घटनाओं 


[४] 

पर ही दृष्टि डाली जाबे। क्‍या नट की तुमड़ी का नाद सुनकर सप 
विमुग्ध नहीं हो जाता ? क्‍या वधिक की वीणा पर हरिण अपना 
प्राण उत्सग नहीं कर देता ? वास्तविक बात यह है कि ध्वनि अपार 
शक्तिमयी है, अतएव ध्वन्यात्मक शब्द भी प्रभावशालिता में कम 
नहीं । परन्तु वर्णैत्मक शब्द उससे भी लोकोत्तर है। वेद्‌-भगवान 
जिस ज्ञान का महत्व इन शब्दों में प्रकट करते हैं 'ऋतेज्ञानान्नमुक्ति:', 
विना ज्ञान के मुक्ति नहीं होती। उस ज्ञान का आधारस्तम्भ वणोत्मक 
शब्द है। संसार का साहित्य, जो समस्त सभ्यताओं का जनक है, 
वर्णात्मक शब्दों की ही विभूति है। इसीलिये ध्वन्यात्मक से वणो- 
त्मक शब्दों का महत्व अधिक है, ओर निम्नलिखित छोक में संगीत 
से साहित्य का स्थान प्रथम । 

साहितदसंगीत कलाविहीन: साक्षातपशु: पुच्छविषाणहीन: .। 
साहित्य-संगीत-कला-विहीन जन विना सींग-पूँछ का पशु है । 

तैत्तिरीय उपनिषद्‌ सें लिखा है-- 

“धर्मों विश्वस्त जगत: अतिष्ठा छोके धमिष्ठ प्रजा उपसपेन्ति, धर्मेण 
पापसपनुद्ति, धर्म से श्र तिष्ठितम्‌ तस्माद्‌ धर्म परम बद्न्ति?? 

धमं सारे जगत्‌ की प्रतिष्ठा है, लोक में धर्मिष्ठ पुरुष की ओर 
प्रजा जाती है, धम से पाप कटता है। सब कुछ धर्म पर प्रतिष्ठित 
है, इसी लिये धरम को सबसे बढ़कर कहा गया है । 

.. जिस धम की ऐसी महत्ता है, उसके आधार संस्त॒र के घमग्रन्‍्थ 
हैं, और धमं-प्रंथों के अवलम्बन वर्णोत्मक शब्द्‌। मंत्र की महिमा 
को कोन नहीं जानता। गोखामी तुलसादास कहते हैं, "मंत्र परम 
. लघु जासु बस, विधि हरि दर सुर सर्व! । मंत्रों के विषय में ऋग्वेद की 

यह आज्ञा है--.._ ० 
“मंत्रों गुरु: ( १११६७-४ ); सत्योमंत्र: ( $,$,७५२,२ ); मंत्रेभि: 








0. मा 


सत्ये: ( १,६७,३ ) तमिद्योेचेमा विदथेषु शम्भुव॑ मन्त्र देवा अनेहसम 
( १,४०,६ ) । द हि 
. मंत्र शुरु हैं, मंत्र सत्य हैं, हे देवतो, हम यज्ञों में उन सच्चे 
मंत्रों को कहें जो सुख देनेवाले और पाप से बचानेवाले हें । 
ये मंत्र क्या हैं ? वर्शाव्मक शब्दों के समूह-मांत्र । इससे अधिक 
वर्णात्मक शब्दों की महत्ता और क्‍या बतलाई जा सकती है। 
व्यवहार में देखा जाता है कि जिसकी वाचाशक्ति जितनी बढ़ी 
और सुसंगठित होती है, संसार में उसको उतनी ही सफलता मिलती 
है । “बात की करामात' प्रसिद्ध है, और इस कहावत को कोन नहीं 
जानता, “बाते द्वाथी पाश्ये बाते हाथी पाँ३ । मनुष्य के हृदय पर 
अधिकार करने की शक्ति जितनी इसमें है, अन्य किसी दूसरी 
वस्तु में नहीं । जहाँ वचन-रचना और ध्वनि दोनों मिल जाती हैं, 
वहाँ मणिकाश्वन योग हो जाता है, और असंभव संभव होता है । 
भाव और विचारों को इनके द्वारा वह सहायता मिलती है; कि 
उनकी सफलता की -पराकाष्ठा हो जाती है। जैसा इनके द्वारा वाह्म 
जगत्‌ प्रभावित होता है वेसा ही अन्तजगत्‌ भी । 
... बांजा कितनी ही मधुरता से क्‍यों न बजता हो, किन्तु उसमें 
बह तन्‍्मयता नहीं होती, जितनी उस समय होती है, जब उसके 
साथ मधुर संगीत भी होता हो । यदि यह मधुर संगीत भावमय हो 
तो क्‍या कहना ! वह तो बिल्कुल तन्‍्मय कर देता है ।उस समय 
देहाध्यास तक जाता रहता है, ऐसा क्‍यों होता है ? में यह बतलाने 
की चेष्टा करूगा। द हि 
ध्वन्यात्मक और वर्णोत्मक शब्दों के प्रभाव के विषय में 
औै ऊपर लिख आया हूँ । जिस समय कोई सुन्दर बाजा 
बजता रहता है, अथवा कोई कलध्वनि वायु में ध्वनित होती रहती 
है, उस समय उसको कान आस्वादन करता है, और उसके साहचय 
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से हृदय में ऑनन्द्‌ की एक लहर-सी उठती रहती है, किन्तु उसमें 
सोचने समभने विचारने एवं मनन करने की कोइ बात नहीं होती । 
न तो उनको सुनकर कोई विशेष भाव हृदय में उत्पन्न होता, और 
न धीरे-धीरे बढ़कर वह प्रगाढ ही बनता है। समय की कोमलता, 
“मधुरता, सरसता, रुक्षता ओर तीव्रता की दृष्टि से जितने राग- 
रागिनियों की कल्पना हुई है, उनके स्रों में निस्सन्देह ऐसा विकास 
मिलता है, जो हृदय में अनेक सामयिक भावों को उद्त करता है। 
वंशी की ध्वनि जितनी विरागमयी है, वीणा की ध्वनि उतनी ही 
उललासकरी । रण-बाद्य जसा उत्तेजक है, मृदंग बेसा ही मानस- 
'विमोहक | जब कोकिल बोलता है, तो ज्ञात होता है कि उन्माद 
हृदय का आलिंगन करता है, किन्तु चातक के स्वर में यह बात नहीं 
पाई जाती, उसको सुनकर चित्त किसी मस-पीड़ा का अनुभव करने 
लगता है। किसी-किसी पत्ती कां खर इतना मघुर और मोहक 
होता है कि वह प्रकृति-वधूटी का वसुन्धरा-विमुग्धकर कोई 
अलौकिक आलाप जान पड़ता है। यद्यपि इन बातों से हमारी 
सानसिक स्थिति और संस्कृति का बहुत-कुछ सम्बन्ध है, तथापि 
ख्रों और ध्वनियों की भाव-प्रवणता अस्वीकार नहीं की जा सकती । 
फिर भी यह कहना पड़ेगा कि वचन रचना उससे अधिक प्रभाव- 
मयी है। व्यापकता में चाहे वह उसका सामना न कर सके, किन्तु 
प्रभावशालिता में उसको अवश्य उत्कष है । आपलोगों ने 
व्यासासन पर से यदि किसी सुवक्ता को किसी विषय का निरूपण 
करते सुना होगा, अथवा किसी हाल में बेठकर किसी प्रसिद्ध _ 
वाग्मी का भाषण श्रवण किया होगा, वो आपलोगों से यह छिपा 
न होगा पी 5 वचन-रंचना में कितनी शक्ति होती है। जनता को 
सा देना, रुला देना, उत्तेजित कर देना, उसके मन को अपनी 

ईरां लेना, उनके बाये' हाथ का खेल 
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होता है| भगवान बुद्ध, महात्मा इसां, और हज़रत मुहम्मद ने 
अपनी विचित्र वाक़्य-रचना-शक्ति से संसार में जो चमत्कार कर 
दिखिलाया, वह लोकोत्तर ओर अभूतपूव है। कोई मधुर ध्वनि 
ओर मनोहर निनाद्‌ आज तक वह कायय न कर सका | कालान्तर 
में भी न कर सकेगा। 'सरगम” का समादर है, परन्तु क्या उतना 
ही जितना भावमय गान का ? हारमोनियस की खर-लहरी विभुरध 
करती है, किन्तु क्या फोनोग्राफ के इतना ही ? कनसर्ट का कमाल 
आपलोगों ने देखा होगा, अनेक सम्मिलित खर किस प्रकार उसमें 
आकर्षण उत्पन्न करते हैं, जिसने उसको सुना होगा, वह इस 
बात को भलीभाँति जानता है। किन्तु गाना आरंभ होने दीजिये। 
फिर देखिये, वह किस प्रकार इन समस्त खर-लहरियों पर अधिकार 
कर लेता है। उसके एक-एक भावमय पदों को स्पष्ट सुनाई देने के 
. लिये किस प्रकार खर-लहरियों को संयत होना पढ़ता है 
.. फिर वह किस प्रकार सहृदय जनों को विमुग्ध करके भावमत्त 
बनाता और उनके आनन्द को द्विगुण-त्रिगुण करता रहता है, यह 
अविद्त नहीं । कभी-कभी तो एक-एक पद पर लोग लोटपोट 
हो जाते ओर तत्सम्बन्धी अन्य पदों को सुनने के लिये इतना उत्कणश 
टी उठते हैं कि क्षण-भर का विलम्ब भी असह्य हो जाता है। 
पतलोगों ने क्व्वाली सुनी होगी, अथवा किसी संत-समाज में 
गान होते देखा होगा, तो आपलोगों को श्रोताओं की 
तललीनता अविदित न होगी। उस समय की वहाँ को उत्सुकता, 
ओर उस समय का वहाँ का भावावेश विलक्षण होता है । यह ज्ञात 
होता है कि चारों ओर से अपूर्व आनन्द का समुद्र उमड़ रहा है 
ओर उसमें लोग मग्न हो रहे हैं, द्वाथ-पाँव मार रहे हैं, उछल रहे 
हैं और जितना ही अलोकिक रस का पान कर रहे हैं, उत्तरोत्तर 
उनकी ठृषां उतनी ही बढ़ती जा रही है। कितना ही मधुर ब 
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बजे, कितनी ही मुग्धकरी ध्वनि क्यों न हो, उसके द्वारा प्रायः ऐसा 
भावाबैश नहीं होता, क्‍योंकि. उसका रस उतना प्रगाढ़ नहीं हो 
सकता | भावमय शब्दों को कान सुन सकते हैं, यदि ये शब्द मधुर 
कण्ठ से निकले हैं, तो उसकी मघुरता का आनन्द वे प्राप्त कर 
सकते हैं, किन्तु उत्तमें जो लोकोत्तर अथवा अपूर्ब भाव है, उसके 
अहण करने की शक्ति उनमें. नहीं होती, अतएव भावमय शब्द-असूत॑- 
विहलता वे उत्पन्न नहीं कर सकते | यह्‌ काय हृदय का है, और हृदय 
के भांव-विहल होने पर ही, इस प्रकार का भावावेश देखा जा सकता है। 

कण्ठख्र, मधुरध्वनि, और वचन-रचना के अतिरिक्त वेश- 
विन्यास, भावभंगी, कथन-शैली इत्यादि का प्रभाव भी हृदय पर 
पड़ता है। इनकी सहकारिता से वचन-रचना अपने भावों को अधिका- 
घिक पुष्ट कर सकती है। कर-संचालन, अंग-संचालन,. अथच 
अडगुलि-निर्देश से अनेक अस्पष्ट भाव स्पष्ट हो जाते हैं ओर कितनी 
ही अव्यक्त बातें व्यक्त बनती हैं । नृत्त. अथवा नुत्य एवं अभिनय 
के ढंग की अनेक कलाएँ भी यथावंसर भावपुष्टि का साधन बनती 
रहती हैं । अतएव इनकी उपयोगिता भी अल्प नहीं। जब ॑ ध्वन्यात्मक 
ओर वर्शात्मक शब्द अंग-संचालनादि अन्य साधनों ओर कलाओं 
के आधार से किसी भाव को पुष्ट करते हैं, उसकी वास्तविक पुष्टि 
उसी समय होती है. और सांहित्य के उस रस की यथा उत्पत्ति 
भी प्रायः तभी होती है, जो सहृदय-हृदय-संवेध माना जाता, और 
जिसका सुख त्रह्मानन्द समान कहा जाता है। इसीलिये प्रायः दृश्य- 
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काव्यों-द्वार ही साहित्यिक रस की मीमांसा की गई है क्‍योंकि 
उसमें प्रायः सभी साधनों का समीकरण होता है । 
रस की उत्पत्ति. अखीओ 
..._ यह स्वाभाविकता है कि मनुष्य मनुष्य के सुख से सुखी और 
उसके दुभ्ख से दुखी सा होता है || सम्बन्ध-विशेष होने पर इसकी मात्रा 
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में तारतम्य हो सकता है, किन्तु यह असंभव है कि एक मानव 
के हृदय का प्रभाव दूसरे मानव के हृदय पर न पड़े। संस्कृति 
'विचार-विभिन्नता ओर विरोध अन्तर डाल सकते हें, किन्तु यह्‌ 
अपवाद है, साधारण नियम नहीं । जब हम किसी को रोते देखते 
हैं, तो हसारा दिल प्रिघल:जाता-है ओर हमे भी उसके दु:ख का 
अनुभव करने लगते हैं और जब किसी को प्रफल्ल देखते है, तो 
हम भी पग्रफुल्ल हो जाते है ओर उसके हृदय का आनन्द हमारे 
हृदय में भी प्रवेश करता है। वास्तव में प्राणी-मात्र का हृदय एक 
है ओर एक गुप्त तार सदा उसकों मिलाये रहता है, यह दूसरी 
बात है कि कोई प्रतिबंध बीच-बीच में उसको तोड़ता रहे । एक 
भूखा हमारे सामने आकर जब पेट दिखा और आँसू बहाकर 
कुछ माँगता है, तो उसका यह कारुणिक भाव हमारे हृदय में करुणा 
उत्पन्न किये विना नहीं रहता । हमने एक बंगाली को देखा कि जब 
मधुर स्वर में वह बेला बजाने लगता, तो आप भी मस्त हों जाता, 
ओर अपने मधुर वादन ओर भावभंगी द्वारा अन्यों को भी कुछ 
 “न-कुछ मस्त बना देता। जो कवि कविता पढ़ते-पढ़ते स्वयं भुग्ध 
हो जाता है, वह दूसरों को भी मुग्ध बनाये विना नहीं छोड़ता। 
अजनानंदी ओरों को भी आनन्द्त कर लेता है | यदि यह सत्य 
है, तो यह भी सत्य है, कि एक सरस हृदय से निकले हुए प्रभाव- - 
जनक भाव अन्य हृदय को सरस बनाये विना नहीं छोड़ते । यह 
हुई साधारण अवस्था की बात ओर जब प्रगाढ़ होकर यह्‌ अवस्था 
उच्चतर हो जाती है, तभी रसकी उत्पत्ति होती है। नाट्य-शास्त्रकार 
 महामुनि भरत लिखते हैं 
“विभावानुभावव्यभिचारि संयोगद्धसनिष्पत्तिः 
विभाव, अनुभाव ओर व्यभिचारी भाव के संयोग से रस की 
अत्पत्ति होती है। काव्य-प्रकाशकार इसकी टीका. यों. करते हैं-- . 





[ १० | 
- “कऋरणास्थथकार्याणि सहकारिणि यानि च।ः 
रव्यादेः स्थायिनों छोके तानि चेननाव्यकाब्ययो: ॥. 
विभावा अनुभावाश्र कथ्यंते व्यभिचारिण: । 
' व्यक्त: सतेविभावाद्यः स्थायी भावों रसस्म्तः ।”” 
लोक में रति आदिक स्थायी भावों के जो कारण, कार्य और 
सहकारी होते हैं, नाटक और काव्य में वे ही विभाव, अनुभाव 
ओर व्यभिचारी--क्रम से कहलाते हैं | इन विभावादि की सहायता 
से व्यक्त स्थायी भाव की रस संकज्ञा होती है । 
अब यहाँ प्रश्न यह होगा कि विभाव, अनुभाव ओर व्यमि- 
चारी अथवा संचारी भाव किसे कहते हैं । इस विषय में साहित्य-- 
द्पंणकार यह लिखते हैं 
१--विभाव- रल्यग्यद्वोधका लोके विभावा: काव्यनाव्ययो: 
लोक में जो रति आदिक के उद्बोधक हैं, वे ही काव्य ओर 
नाटकों में “विभाव' कहलाते है, इसकी व्याख्या अ्रंथकार ही यों 
करते हें. द 
“ये हि लोके रामादिगतरतिहासादीनामुद्"ोधकारणानि सीतादयस्त 
एवं काव्येनाव्य च निवेशिताः सम्त: विभाव्यन्ते आस्वादाइकुरप्रादुभाव- 
योग्या क्रियन्ते सामाजिक रत्यादिभावाः एमि:, इति विभावा उच्यन्त 


.. “लोक में सीता आदिक जो रामचन्द्रादि की रति आदि के 
उद्बोधक अ्रसिद्ध हैं, वे ढ्वी यदि काव्य और नाटक में निवेशित 
किये जावे, तों विभाव” कहलाते. है, क्योंकि वे सहृदय द्रष्टा तथा 
श्रोताओं के रत्यादिक भावों को विभावित करते हैं, अथोत्‌ उन्हें 
रसास्वाद की उत्पत्ति के योग्य बनाते हैं।” द 

न ओर दूसरा उद्दीपन। 


















..._ विभाव के दो भेद हें--पहला आलम्बन 
रति आदिक स्थायी भावों : के आघ्रार नायक-नायिका, 
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ओर उनके उद्दीप्त करनेवालें, चन्द, चाँदनी, मलय-पवन आदि “डद्दी- 
पन” कहलाते हैं। साहित्य-दपंणकार लिखते हैं -- 
आलम्बनोद्दीपनाख्यो तस्यमेदाव॒भो स्घतो । 
आलुम्बनो नायकादिस्तमारूम्ब्य रसोद्गमात्‌ -- 
उद्दीपन विभावास्ते रसमुद्दीपयन्ति ये । 
२--अनुभाव--'अनु भावयन्ति इति अनुभावा:”, 
रति आदिक स्थायी भावों काजो अनुभव कराते हैं, उन्हें अनु- 
भाव कहते हैं। अमरकोशकार लिखते है-- 'अनुभावो भावबोधकः । 
३-ब्यभिचारी अथवा संचारी-भाव-- 
. साहित्य-दर्षणकार कहते हैं-- 
र् वत्त मानेहि रत्यादौ निर्वेदादय: प्रादु्भावतिरोंभावामिमु- 
ख्येन चरणादुव्यसिचारिता: कथ्यन्ते' । 
...._ रति आदिक स्थायी भाव में आविभूत ओर तिरोभूत होकर 
. जो निर्वेद आदि भाव अनुकूलता से व्याप्त रहते हैं, उन्हें विशेष 
रीति से संचरण करते देखकर संचारी कहा जाता है | 
मानव के हृदय में वासना अथवा संस्कार-रूप से अनेक भाव 
सदा उपस्थित रहते हैं, वे किसी कारणु-विशेष द्वारा जिस समय 
व्यक्त होते हैं, उसी समय उनकी उपस्थिति का पता चलता.है। 
इन भावों में जिनमें अधिक स्थिरता और स्थायिता होती है, जो 
किसी भी काव्य-नाटिकादि में आद्योपान्त उपस्थित रहते है, 
प्रधानता और प्रभावज्ञालिता में औरों से उत्कर्ष रखते हैं, साथ-ही 
जिनमें रस-रूप में परिशुत होने की शक्ति रहती है, उनको स्थायी 
भाव कहा जाता है। यथा-- _ ह 
रसा वस्थ: पर भाव: स्थायिर्ता प्रतिपद्यते । ह 
जो भाव रस-अवस्था को प्राप्त हो, वही स्थायी होता है | 
रसंगंगाघर में स्थायी भाव के विषय में यह लिखा गया है-- 








हम 


विरुद्ध रविरुद्ध वो भावेविच्छिद्यते न य: । 
आत्मभाव॑ नयत्याग्यु सस्थायी छवणाकरः ॥। 
चिर॑चित्त वतिष्ठन्ते संबध्यन्तेनुबन्धिमि: । 
रसत्वं ये प्रपच्चन्ते प्रसिद्धा: स्थायिनोत्र ते ॥ 
सजातीयविजातीयेरतिरस्कृत ' मृतिमान्‌ । 
यावद्रसंवत्त मानः स्थायिभाव उदाहतः ।। 
जो भाव विरोधी एवं अविरोधी भावों से विच्छिन्न नहीं होता, 
किन्तु विरुद्ध भावों को भी शीघ्र अपने रूप में परिणत कर लेता 
है, उसका नाम स्थायी है, उसकी अवस्था लवणाकर के समान होती 
है, जो प्राप्त समस्त वस्तुओं को लवण बना लेता है ॥१॥ जो. भाव 
बहुत समय तक चित्त में रहते हैं, विभावादिकों से सम्बन्ध , करते. 
हैं, और रस-रूप बन जाते हैं, वे स्थायी कहलाते हैं ॥२॥ जो 
मूर्तिमान्‌ भाव सजातीय ओर विजातीय भावों से तिरस्कृत न किया 
जो सके और जबतक रस का आस्वादन हो तबतक वत्तमान रहे, 
डसे स्थायी भाव कहते हैं ॥३॥ डिक 
क्‍ -- हिन्दी रसगंगाधर 
भरत मुनि कहते हैं-- 
यथा नराणां नपति: शिष्याणां च यथा गुरु: । 
एवं हि सर्वभावानां भाव: स्थायी महानिह ॥। " 

. जैसे मनुष्यों में राजा, शिष्यों में गुरु, बेसे ही सब भावों में 
स्थायी भाव श्रेष्ठ होता हैं । हा 
.. काव्यप्रकाशकार पहले अष्ट रसों का नाम बतलाते हैं । वे ये हैं-- 

अज्ार हास्य करुणा रोद वीर भयानका: । ः । 
वीमत्सादूभुत संज्ञौचेत्यष्टो नाव्यो रसा; स्घताः ॥. 
कहते हें-..एुपां स्थायी भावानाह । हम 
इनके स्थायी भावों को बताठा हूँ । उनके नम खुनिये- 





[ शश 


रति हासश्र शोकश्न क्रोधोत्साहो भय तथा । 
जुगुप्सा विस्मयरचेति स्थायिभावाः प्रकीतिता: ॥ 


अन्त में लिखते हें-निवे द स्थायिभावोघ्ति शान्तो5पि नवमो रस: । 

इन पंक्तियों के पठन करने से यह स्पष्ट हो गया कि शंगार, 
हास्प, करुणा आदि नव रसों के जनक रति, हास, शोक आदि नव 
स्थायी भाव हैं । इन स्थायी भावों में से कोइ एक जब विभाव, अनु- 
भाव ओर संचारी भाव की सहायता से लोकोत्तर आनन्द रूप में 
परिण॒त होकर व्यक्त होता है, तब उसकी 'रस' संज्ञा होती है । 


मान लीजिये कि कहीं कोई रामलीला-मण्डली आई है और 
किसी सुंसज्जित स्थान पर रामलीला हो रही है। मधुर स्वर से बाजे 
बज रहे हैं, कमनीय कण्ठ से रामायण का गान हो रहा है, ओर 
अपार जनता वहाँ एकत्र है । इतने में जय-ध्वनि हुई, ओर एक 
 रमेणीय वाठिका में किशोर-वयस्क भगवान्‌ रामचन्द्र अपने प्रिय 
अनुज के साथ पुष्पचयन करते दिखाई पड़े। फिर कह्कूण-किक्लिणी 
की ध्वनि हुई, ओर मंदगति से श्रीमती जनकनन्दनी का सखियों 
समेत उसमें प्रवेश हुआ । धीरे-घीरे पुष्पवाटिका की लीला का समाँ 
बैंधने लगा । ओर चारों ओर आनन्द का समुद्र उमड़ पड़ा । अनेक 
भावुक भक्तजनों की तललीनता बढ़ गई, ओर वे परमानन्द पयोधि 
में ऐसे मग्न हो गये कि सब कुछ भूल गये । कभी वे शिर हिलाते, 
कभी झूमते, कभी वाह-वाह करते ओर कभी युगलमूत्तियों की छवि 
को एकटक देखते रह जाते । 


इस दृश्य में भावुक भक्तजनों की रति स्थायी भाव है, क्योंकि 
रसत्व उसको ही प्राप्त है । - भगवान्‌ रामचन्द्र ओर श्रीमती जानकी 
आंलम्बन-विभाव हैं, क्‍योंकि उनकी रति अर्थात्‌ प्रेम के आधार 
_ बैही हैं, ओर वे ही उसको विभावित करते हैं । तरंगायमान स्वर- 
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'लहरिया का प्रसार, भांव-भय रामायण की चारु चोपाइयों का गान, 
युगलमूत्तियों का श्ंगार आदि उद्दीपन विभाव हें, क्‍योंकि वे ही 
रति के उद्दीप्र करने के कारण हैं। भक्तजनों का रार हिलाना, 
झूमना आदि अनुभाव हैं, क्योंकि वे ही रति-भाव के बोधक हें । 
उत्सुकता ओर उत्फुछता आदि संचारी हैं, जो रति-भाव में समय- 
समंय पर संचरण करके उसको उत्तरोत्तर वद्धित करते रहते हैं।. 
स्थायी भाव के कारण को विभाव, कार्य को अनुभाव ओर सह- 
कारी को संचारी भाव कहते हैं | में समझता हूँ, जो उदाहरण 
मेंने उपस्थित किया है, उससे यह बात भली-भाँति समर में आ 
गई होगी । फिर भी इसको ओर स्पष्ट किये देता हूँ । भक्तजन के. 
स्थायी भाव रति के कारण-भूत कौन हैं? युगलमूत्ति ओर 
उनके झंगारादि | अतएव आलम्बन ओर उद्दीपन विभाव दोनों 
इसमें आ गये। रति के काय उनमें किस रूप में प्रकट हुए, 
झूमने और एकटक अवलोकन करने आदि में, ये ही अनुभाव 
हैं। रति को अपने कार्य में किससे सहायता मिलती रही, उत्सुकता 
और उत्फुल्नता आदि से, ये ही संचारी भाव हैं । इसलिये विभाव का 
कक अनुभाव का काय्य और सहकारी का संचारी होना 
स्पष्ट है | 





रसास्वादन भ्रकार 

आपलोगों को इसका अनुभव होगा कि रामलीला के दृश्यों 
का सबके हृदय पर समान प्रभाव नहीं पड़ता । कोइ उनको देखकर 
अत्यन्त विमुग्ध होता है, कोइ अल्प ओर कोई नाम-मात्र कों। 
कुछ लोग वहाँ ऐसे भी दिखलाइ देते हैं, जिनका हृदय रामलीला 
देख प्रभावित होकर भी प्रभावित नहीं होदा। इससे यह जाना 
जातां है कि रस का अधिकारी संबका हृदय नहीं होता। जिसमें 
भावुकता नहीं -जिसकी वॉसना रस-म्रहणाधिकारिणी 
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जिसकी संस्कृति में रसानुकूल साधनायें नहीं, उनके हृदय में रस की. 
उत्पत्ति नहीं होती । साहित्य-द्पंणुकार ने इस बांत के प्रमाण में 
एक विद्वान का यह वचन उद्धृत किया है-- 

सवासनानों सभ्यानों रसस्थास्वाद्न भवेत्‌। 

निवासनास्तु रह्जान्त: कापष्ठकुड्याइमसब्निभाः ॥ 


“वांसना-युक्त सभ्यों को ही रसास्वाद होता है। वासना-रहित 
पुरुष तो नाट्य-शाला में काठ, पत्थर ओर दीवाल के समान ही जड़ 
बने रहते हैं द 

प्रयोजन यह कि समस्त साधनों के उपस्थित होते भी जिसके 
हृदय का स्थायीभाव यथातथ्य व्यक्त नहीं होता, उसके हृदय में रस 

गी उत्पत्ति होती ही नहीं। रस की उत्पत्ति तभी होगी जब स्थायीभाव 
व्यक्त होकर विभाव्, अनुभाव ओर संचारीभाव के साथ सबंथा 
तललीन हो जायगा | साहित्य-द्पणकार कहते है-- 
...ननु तहि कथ्थ॑ रसास्वादेतेषामेक: प्रतिभास इत्युच्यते । 
प्रतीयमान: प्रथम प्रत्येक॑ हेतुरुच्यते । 
तत: सम्मिलित: सववों विभावादिः सचेतसाम्‌। 
प्रपानकरसन्यायाच्चवन्यमाणो रसो भवेत्‌। 
... यथा खण्डमरीचादीनाम्‌ सम्मेलनादपूर्व इव कश्रिदास्वाद: 
प्रपानक रसे संजायते विभावादि सम्मेलनादिहापितथेत्यर्थ: | 

“अच्छा तो फिर रखास्ताद्‌ में उन सब विभावादिकां का एक 
ग्रतिभास अर्थात्‌ एकरस के रूप में परिणाम केसे होता है ? भिन्न- 
भिन्न कारणों से मिन्न-मिन्न काय ही होने चाहियें । इसका समाधान 
करते हें। पहले विभावादि प्रथक्‌-प्रथक्‌ प्रतीत होते हैं, उसी समय 
उन्हें हेतु कहा जाता है, इसके अनन्तर भावना के बल से और 
ब्यश्जन्ता को महिमा से आस्वाद्यमान सब सम्मिलित विभावादिक 
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संहृदयों के हृदय में प्रपानक रस को भाँति अखण्ड एकरस के रूप 
में परिणत हो जाते हैं।. जैसे किसी प्रपानक रस में खांड, मिर्च, 
जीरा, हींग आदि के सम्मेलन से एक अपूर्वे उन. सबके प्रथक्‌-प्रथक्‌ः 
स्वाद से विलक्षण आस्वाद पैदा होता है, उसी प्रकार विभावादि 
के सम्मेलन से एक अपूर्व रसास्‍्तराद पैदा होता है, जो विभावादिकों 
के प्रथक्‌-प्रथक्‌ आस्वाद से विलक्षण होता है ।” 
5 --विमलाथंदर्शिनो: 


यहाँ यह प्रश्न हो सकता है कि स्थायी भाव के व्यक्त होने का 
कया अर्थ ? दूसरी बात यह कि सब दर्शकों के रतिभाव को रसता 
क्यों नहीं प्राप्त होती ९ हक के ० ० 

जितने स्थायी अथवा संचारी भाव हैं, वे वासना-रूप से सदव 
मानवमात्र के हृदय में वेसे ही विद्यमान रहते हैं, जैसे प्रथ्वी में गंध । 
कहा गया है कि 'गंधवती पृथ्वी; किन्तु प्रथ्वी की गंध, वृष्टि होने पर 
ही विदित होती है। इसी प्रकार भावोद्य भी विशेष कारणों से होता 
है । जिस समय कोई भाव हृदय में उद्त होकर कार्यकारी बनता है, 
उसी समय उसकी प्रतीति अनुभावों द्वारा होती है। आदि में लहरें 
समुद्र में अव्यक्त अवस्था में रहती हैं, बाद को वे व्यक्त होती हैं । 
इस व्यक्ति का भी अनेक रूप होता है, कभी यह रूप बहुत सारा 
होता है, और कभी बहुत व्यापक, विशाल और अचिन्तनीय ! 
यही अवस्था हृदय ओर भावों की है। आप हृदय को समुद्र और 
भावों को लहरें समझें, भावोद्य के कारणों को विविध समीर । 
कैसे अव्यक्त भाव व्यक्त होकर कायकारो हो जाता है, तरंगों की 
स्थिति और उनकी गति-विधि पर विचार करने से यह बात भी 
स्पष्ट हो जावेगी । अब रही दशकों के रति-भाव की बात । 

मैं पहले कह आया हूँ कि लीला देखने में सब दशकों की 
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ततलीनता समान नहीं होतो, ऐसी अवस्थ। में संबके हृदयों में रति- 
भाव का उदय एक रूप में न होगा, उप्तमें तारतम्य होगा। कहीं वह: 
तरलातितरल, कहां तरल, कहीं प्रगाद और कहीं उससे भी प्रगाढ़ 
होगा। कोई बाजों का अनुरागी होता है, कोई गाने का, कोई वेष- 
भूषा का, कोइ स्व्राभाविक दृश्यों का, कोई रामायण सुनने का, कोई. 
उसको भावमय कविताओं का, कोइ उसके शब्दू-विन्यास का, कोई 
हाव-भाव-कटाज्ष का, कोई नाच-रंग का और कोई वातालापःका | 
कोई स्वरूपों को साधारण मनुष्य सममेगा, कोई राजकुमार और 
कोई अवतार | इस दृष्टि से उनमें किसीकी रति सामान्य होगी 
किसीकी उससे अधिक ओर किसीकी अगाध । कोइ इनमें से दो-दो 
तीन-तीन बातों के प्रेमी मिलेंगे, कोइ कई एक के ओर कोई सभी 
बातों के । जिसकी जैसी रुचि होगी, उसीके अनुसार उसकी भाव 
 आहिता होगी और उसीके परिसाण से उसकी रति, तरल, प्रगाढ़, 
अथवा अधिक प्रगाढ़ होगी। में पहले गांन, वाद्य, अभिनय, इत्यादि 
साधनों के प्रभाव का विस्तृत वर्शन कर आया हूँ। यह भी बतला 
चुका हूँ कि सब साथनों का सम्मिलित प्रभाव जितना हृदय-आही, 
विंमुग्घकर और व्यापक होता है, उतना किसी एक अथवा दो-चार 
का नहीं । ऐसी अवस्था में आप यह खोच सकते हैं कि किसके 
हृदय का रति-भाव किस अवस्था में किस कोदि का होगा। केवल 
दूध, दही, घी, शहद, मीठे को अलग-अलग अथवा इनमें से किसी 
दो-तीन-चार को एक साथ आस्वादन करनेवाला पंचाम्रत के स्वाद का 
आनन्द नहीं प्राप्त कर सकता और न अनेक सुन्दर और स्वादिछ 
पेय पदार्थों से बने हुए प्रपानक रख पान का परसानन्द चह पा 
सकता है, जिसने उनमें से किसी एक-दो पेय वस्तुओं का ही स्वाद 
चर है। आशा है, इतना निवेदन करने के बाद यह बात सम में 

आ गई होगो कि सबके रति-भात्र को रखता क्यों नहीं प्राप्त होती। 
हर थे 





वास्तविक बाते यह है कि परमानन्द श्राप्त का अधिकारी पूण ज्ञान 
प्राप्त, उदात्त और भावुक हंदंय ही होता है और उसीके रति-भावः 
की रसता प्राप्त होती है। अपनी भावना के अनुकूल थोड़-बहुत' 
आनन्द लाभ करनेवाले की रति का ऐसा सौभाग्य कहाँ! भगवान्‌ 
मरीचिमाली की किरणें अनेक वस्तुओं पर प्रतिकलित होती हैँ, 
किन्तु हिमाचल के हिमघवल >हंगों का गौरव किसे प्राप्त होता है ? 

. 5 यहाँ पर में यह भो प्रकट कर देना चाहता हूँ कि जितने स्थायी* 
भाव हैं, अनेक अवस्थाओं में वे संचारी ही रहते हैं, विशेष अवस्था 
में ही उनको रसत्व प्राप्त होता है। रति अथवा अनुराग की भी यही 
अवस्था है । साहित्यद्पंणकांर लिखते हैं-- 

. अ्षत्र च रत्यादि पदोषादानेव स्थायित्वे प्राप्त पुनः स्थायिपदोपादानं* 
श्यादीनामपि रसान्तरे स्थायित्वप्रतिपादानाथंम्‌। ततश्र हश्सक्रोधादयः 
ऋगारवीरादौ व्यभिचारिण एवं । कक 
.. भावार्थ इसका यह है, 'जो रति आदि एक रख के. स्थायी हें, 
वे ही दूसरे रस में जाकर अस्थायी हो जाते हैं, अतः ख् गार-बी रादि 
सरसों में हास, क्रोध आदि जो हास्य और रौद्वादि रसों के स्थायी हैं, 
सच्चारी ( अस्थायी ) हो जाते हें । पु 

'रल्लाकर'-कार भी यद्दी कहते हैं, जिसका प्रतिपादन रसगंगाधर- 
कार भी करते है-- द 
रत्यादय: स्थायिभावा: स्थुभूयिष्ट विभावजा: । . 
स्तोकेविंभावेरुपन्नास्तएुव व्यभिचारिण: ॥ 
क विभावादिकों से उत्पन्न हुए रति आदि स्थायी भाष 
होते हैं ओर ८ *.वे दी जब थोड़े विभावादिकों से भ्रसूत होते हैं तो 
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में रति-भाव संचारी भाव के रूप में प्रकट होगा, उसमें उसको 
रखता नहीं प्राप्त हो सकती ! रसता उसीके हृदय के रतिभाव को 
प्राप्त होगी, जिसमें उसका आविभाव स्थायी रूप में होगा। ऐसे 
भावुक अस्प होते हैं, यही आचायाँ की सम्मति भी है | सादित्य-दपण 
में इसका यह प्रमाण उठाया गया है-- 
'पुशयवन्त: प्रमिराव॑ति योगिवद्रससंततिम! | 
जैसे कोई-कोई विशिष्ट योगी त्रह्म का साक्षात॒कार करते हैं 
इसी प्रकार कोई-कोई पुण्यवान्‌ अथात्‌ वासनांख्य संस्कार से युक्त 
सहृदय पुरुष रस का आस्वाद लेते हैं । 
“-साहित्य-दपण 
. अब आप लोग समम गये होंगे कि किसलिये अधिकांश दृशझंं 
की रति को रसता नहीं प्राप्त होती । वास्तविक बात यह है कि जिन 
हृदयों में रति संचारी-भाव में ही परिणत हुई, उनमें तो उसको स्थायी- 
भांव का पद भी नहीं प्राप्त हुआ, फिर उसको रखता केसे मिलती ? 
वसंतागम से जो उन्माद कोकिल के हृदय में उत्पन्न होता हें, 
_ जलंदायम से जो प्रगाद्‌ प्रेम पपीहा के हृदय में उदय पाता है 
उसके अधिकारी अन्य पक्षी नहीं हो सकते। श्रावण के मेघ की 
उपादेयता कार के श्वेत बादलों में नहीं मिलती । 
साहित्य में रख किसे कहते हैं, उसकी उत्पत्ति केसे होती है ? 
उसका अधिकारी कौन है ? प्रायः अधिकांश दशकों के भावों को 
रसता क्यों नहीं प्राप्त होती? इन विषयों पर में अपना विचार प्रकट 
कर चुका। रस-सम्बन्धी कुछ ओर बातें भी सुनिये । 
रस का इतिहास 
काव्य के दो भेद हैं--अश्रव्य काव्य और दृश्य काव्य । जो काव्य . 
श्रवण किया जा सकता है, उसको “अव्य? कहते हैं, जैसे महा- 
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भारत; रामायण आदि और जो काव्य रंगमंच पर खेलकर दिख- 
लाया जाता है, उसे 'दृश्यः कह्दते हैं, जैसे शकुन्तला ओर उत्तर राम". 
चरित आदि। पहले में इस बात का प्रतिपादून कर आया हूँ कि 
रस-उत्पत्ति के लगभग समस्त साधन दृश्य काव्य में पाये जाते है। 
इसलिये पहले-पहल दृश्य काव्य के आधार से ही रस की ओर 
वियुधों का विचार आकर्षित हुआ। जिस समय रंगमंच का अभि- 
नय देखकर लोग पुलक्रित होते थे ओर तरह-तरह के भावों से उनका 
हृदय गद्गद होता था, साथ ही जब विचारशील अपने साथ अन्‍्यों. 
को भी आनन्दस्रोत में बहते देखते तो उनको यह विचांर होता. 
कि जिस रस की प्राप्ति से दर्शक-म्रण्डली इस प्रकार विभुग्घ होती है, 
उस रस का आधार कौन है ? और वह केपे उत्पन्न होता है ? स्मरण 
रहे, यहाँ पर रस से उस तरल रस और साधारण आनन्द से ही 
प्रयोजन है, जो अभिनय के समय प्रायः सब दशकों को प्राप्त होता. 
है | डस परमानन्द्‌ अथवा प्रगाढ़ रस से नहीं, जिसका निरूपण- 
बाद को गंभीर गवेबणा के उपरान्त साहित्य-समेज्ञों ने किया | हृदय 
में तर्क उपस्थित होने पर सहृदयों ने उप्तपतर विचार आरम्भ किया 
ओर अनेक सिद्धान्तों पर पहुँचे। रसगंगाधर-कार ने उसका बड़ा. 
सुन्दर वर्णन किया है, उन्हींके भ्रंथ के आधार पर मैं इस विषय में. 
यहाँ कुछ लिखता हूँ । शा 

आपलोग जानते हैं कि नाटकों. में जनता की दृष्टि को अपनी 
ओर अधिक आकर्षण करनेवाले, उसके पात्र ही होते हें। अभि- 
नेताओं में ही यह शक्ति होती है कि अपने अभिनय और कल्ा- 
कौशल से वह दशकों के हृदय में स्थान ग्रहण कर लेवे। अतएव 
पहले-पहल कुछ लोगों का यही विचार हुआ कि भाष्यमानो 
. बिम्तत्र ख रसः। नाटक पात्रों के वेष में आकर जो अभिनेता: 
हमारे सामने तत्सम्बन्धी अ्रेममूलक अथत्रा' अन्य मनोभावों से: 
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सम्पक रखनेवाले कार्य कलाप करता एवं नाना प्रकार की लीलाओं 
और द्वाव-भाव-कटाक्ष से हमलोगों को विमुग्ध बनाता है, मूर्विमान्‌ 
रस वही है। क्योंकि नाठक-पात्रों के समस्त भावों और व्यापारों 
का आधार अथवा आंलम्बन वही होता है 

.. अनेक विचारशीलों को यह बात न जेंची। उन्होंने सोचा, 
अभिनेताओं में यों तो कोइ आकषण होता नहीं, जब वे विशेष 
वेषभूषा में रंगमंच पर आते हैं और अपनी अंगर्भंगी, चेष्टाओं 
ओर रागरंग से लोगों को विमुग्ध करते हैं तभो दर्शकों को आनन्द 
प्राप्त होता है। अतएव रस चेष्ठाओं और अंगभंगी आदि ही में 
. रहता है, अभिनेताओ में नहीं । उनके इस विचार को रखगंगाघर- 
कार ने इन शब्दों में प्रकट किया हे “अनुभावस्तथातथेतरे! | भाव 
इसका यह है कि कुछ लोगों की यह सम्मति हे कि “अनुभावों! 
में रस रहता है । 

... कतिपय भावुकों के मन में यह बात भी न जमी । उन्होंने कहा, 
_“चेष्टाएँ ओर अंगभंगी आदि अनुभाव किसी मानसिक भाव के परि 
“णाम होते हैं, इसलिये रस रह सकता है तो उसीमें रह सकता है 
क्योंकि कारण का गुण ही कार्य में होता है ।? अतए्व उनके मुख से 
यह बात निकली--'व्यभिचारयेव तथा तथा परिणमति', अथोत्‌ ह्व के 
्यभिचारी भाष ही रस-रूप में परिणुत होते हैं । 
यों-ज्यों इस विषय में तक आगे बढ़ा ओर विचार होने लगा 

त्यों-स्यों नई-नई घारणाएँ हुई ओर एक के बाद दूसरे मत प्रकट 
होने लगे । किसीने कहा, “विभावादयक्रय: समुदिता रस:, विभाव 
-अनुभाव ओर संचारी भ्राव तीनों मिलकर इसकी सृष्टि करते हैं, 
क्योंकि वे परस्पर अन्योन्याश्रित हैं । किसीने कह्ा-- त्रिपु य एवं चम- 
' त्कारी, स एवं रसोष्न्यथा तु त्रयोषि नेव” 'तोनों में जो चमत्कारी होगा, उसी 
को. रस-संज्ञा होगी, अन्यथा किसीकी नहीं ।” जिस समय यह विवाद 
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ज्वल रहा था, उसो समय महामुनि भरत ने यह व्यवस्था दी 
विभानुभावव्यमिचारिस योगाद्रसनिष्पत्ति: | विभाव, अनुभाव ओर 
व्यभिचारी भाव के संयोग से रस की निष्पत्ति होती है। किन्तु 
यह उन्होंने नहीं बतलाया कि इन तीनों का संयोग किसके साथ होने 
से, परस्पर होने से अथवा किसी अन्य के साथ होने से। मेरा विचार 
है, नीचे के बातिक में उन्होंने इस बात को भी स्पष्ट कर दिया है । 
शअक्त सूत्र लिखकर वे स्वयं प्रश्न करते है-कि इ्थन्तः, इसका क्या 
दृष्टान्त है? फिर स्वयं उत्तर देते हैं-- ः 
व्यथा गुडादिभिदध॑व्येब्य जनेरोषधिमिश्रवाडवादयो रसानिवर्तन्ते, 
तथा नौना भावोपगता अपि स्थायिनोभावा रसत्व माप्नुवब्तीति' | . 
जिस प्रकार गुड़ादिक द्रव्य व्यंजनों और ओषधियों से विविध 
प्रकार के पानक रस बनते हैं, वैसे ही अनेक भावों से थुक्त होकर 
स्थायी भाव भी रसत्व को प्राप्त होते है । क्‍ द 
(नाना भावोपगता अपि स्थायिनों भावा रसलमाप्नुवन्तीति' का 'स्थापिनों भावा! 
किस भाव का व्यंजक है? इसी भाव का कि विभाव, अलुभाव : 
और संचारी-भावों का जब स्थायी-भावों से संयोग होगा, तभी स्स 
की उत्पत्ति होगी। रस किसमें और कैसे उत्पन्न होता है, इस बात का 
निर्णय महामुनि भरत ने अपने उल्लिखित सूत्र में स्पष्टतया कर 
दिया है। किन्तु इसके अथ में ही मतमिन्नता दो गई, इसलिये 
विवाद कुछ दिन और चला। भट्ट-लोलट्ट आदि विद्धानों ने कहा-- 
यह स्वीकार कर लिया जाता है. कि विभाष, अनुभाव और 
संचारी भाव के संयोग से रति आदिक स्थायी भाव को रसत्व प्राप्त 
होता है। किन्तु यह रति आदिक भाव किनके होते हैं? उनलोगों 
का कथन है कि ये रति आंदिक भाव नाटक-यात्रों के होते हैं, 
>वाहे बह नायक-नायिका हो, अथवा कोई और अपेक्षित पात्र | यहाँ 
यह अश्न होगा कि वे पात्र तो अतीत के गभ में होते हैं, अथवा 
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कल्पना-संसांर में बिचरण करते रहते हैं, उनके रति आदिक स्थायी- 
भावों से दर्शऋ-समुदाय केसे प्रभावित होगा और यदि प्रभावित नहीं 
होगा, तो उनके करुणा, निर्बेद, हास्य ओर आनन्दादि का क्‍या हेतु 
होगा ? ब्रे लोग कहते हैं, अभिनेताओों पर वे उन पात्रों का आरोप _ 
कर लेते हैं, अथोत्‌ वेष-भूषा और काय्य-कलाप द्वार दर्शक लोग 
उस समय अभिनेताओं को ही नाटक-पात्र मान लेते हैं और उनका 
यह ज्ञान ही उनके सुख-दुःख अथवा आनन्द का कारण होता है । 


शंकुक कह्दते हैं कि आरोप कर लेने में अवास्तविकता है | यदि 
आरोप करने के स्थान पर अनुमान कर लेना कहा जावे तो अधिक 
संगत होगा । 
.. भट्टनायक ने आरोप अनुमान की बात नहीं मानी। उन्होंने 
कहा--अभिनय देखने के समय जो आनन्द का प्रवाह बहता है, 
अथवा करुणा आदि रस जिस भाव का विस्तार करते हैं, वे मोहक 
और व्यापक होते हैं| इसलिये उस समय दर्शक यह अनुभव नहीं 
कर पाते कि जिन रति आदिक भावों के आधार से वे रस विशेष _ 
का आस्वादन कर रहे हैं, उनके हैं, अथवा किसी नाटकीय पान्न के | 
यास्तव में उस समय वे बिल्कुल निरपेक्ष होते हैं । 
... काव्यन्प्रकाशकार को किसीकी सम्मति पसन्द नहीं आइ, उन्होंने 
स्पष्ट कहा-- 
कारणान्यथकायाणि सहकारीणि यानि च | 
रव्यादे: स्थाग्रिन्नों लोके तान्ति चेन्नाव्यकाग्ययों: ॥ 
विभावा अनुभावास्तत्‌ कथ्यन्ते व्यभिचारिणः॥ 
व्यक्त: स तेविंसावाणय स्थायी भावो-रसस्खूत: |॥ 
क में रति आदिक स्थायी भावों के जो कारण, काग्य और 
. खहकारी होते हैं, नाटक और काव्य में वे ही विभाव, अनुभाव और 
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प्रभिचारी क्रम से कहलाते हैं। इन विभावादि ,की सहायता से 
यक्त स्थायी भाव की रस-संज्ञा होती है।. 
.. इसझ्ने आंगे वे. लिखते हैं. 'अभिव्यक्त: सामाजिकानाम्‌- वासनासतया 
स्थत: स्थायी रत्यादिको ,.«««०००९०९५** 50002) 8% अलोकिक चमत्कार-कारी 
भंगारादिको रस: ॥' मा न द 
किस व्यक्त स्थायी भाव को रख-संज्ञा होती है, इस वारतिक में 
पह स्पष्ट हो जाता है। उन्होंने बतलाया कि सामांजिकों (दशकों) के 
हृदय में वासना रूप में स्थित स्थायी रति आदिक भाव का ही रसत्व 
प्राप्त होता है.। में समझता हूँ निम्नलिखित वातिक में इसी बात को्‌ 
नाव्यशाख-कार भरत मुनि उनसे भी पहले कह चुके हैं-- 
. “जाना भावासिनयव्य॑ जितान्वागन्न सत्वोपेतान्‌ स्थायिभावानास्वा- 
दुयन्ति सुमनसः प्रेक्षकास्तस्मान्‌ नाव्यरसा इत्यसि व्याख्यातः ॥ । 
नाना सावामिनय से व्यंजित वचनावली और अंगभंगी द्वारा 


किक 


दशक लोग मन में स्थायी भावों के रस का झआलाइन करते हैं, 
इसीलिये नाटकों में रस” माना गया हि 8 2३ रे 
लगभग यही सम्मति अभिनत्र गुप्ताचाय्य की है, वरन्‌ वास्तविक 
बात तो यह है कि काव्यप्रकाश-कार का विचार उसके प्रभाव से 
अ्रभावित है। साहित्यदपण-कार का भी यही मत है और कुछ 
शांब्दिक परिवर्तन से इसी सिद्धान्त को पण्डितराज जगन्नाथ भी 
स्वीकार करते हैं । बीच-बीच में और तक-वितर्क भी हुए हैं, परन्तु 
इस समय सर्वमान्य सिद्धान्त यही है । शक क्‍ द 
हिन्दी शब्द्सागर के रचयिता विवुधजन इंस विषय में जो 
लिखते हैं, उसे भी देखिये... 
. #हमारे यहाँ के आचा्योँ में इस विषय में बहुत मतभेद है. कि 
“रस किसमें तथा कैसे अभिव्यक्त होता है। कुछ लोगो का मत 
लक स्थायी भावों की वास्तविक अभिव्यक्ति मुख्य रूप. से उनलोगों 


[ शण | 
में होती है, जिनके कार्यों का अभिनय किया जाता है। (जेघे राम, 
कृष्ण, हरिश्वन्द्र आदि) और गोण रूप से अभिनय करनेवाले नटों 
होती है, अतः इन्हीं में ये लोग रस की स्थिति मानते हैं। ऐसे आचार्यां 
का मत है कि अभिनय देखनेवालों का काव्य पढ़नेवालों के साथ रस 
का कोई सम्बन्ध नहीं है। इसके विपरीत अधिक लोगों का यह मत 
है कि अभिनय देखनेवालों तथा काव्य पढ़नेवालों में ही रस को 
अभिव्यक्ति होती है। ऐसे लोगों का कथन है कि मनुष्य के अन्त:- 
करण में भाव पहले से हो विद्यमान रहते हैं ओर काव्य पढ़ने 
अथवा नाटक देखने के समय वही भाव उद्दीप्र होकर रस का रूप 
धारण कर लेते हैं और यही मत ठीक माना जाता है। तात्पय 
यह कि पाठकों या दशकों को काव्यों अथवा अभिनयों से जो अनि- 
_ बचनीय और लोकोत्तर आनन्द प्राप्त होता है, साहित्य-शास्त्र के 
.. अनुसार वही 'रस' कहलाता है ।” 
.. “-हिन्दी शब्दसागर पृष्ठ रह० ८ 
रस का विषय बड़ा वादग्रस्त है, कुछ ममज्ञ विद्वानों की घारणा 
है कि अब तक रस की उचित सीमांसा नहीं हुई । जो हो, किन्तु में 
यह कहँग। कि उसका शाखत्राथ जिस विस्तृत रूप से अ्थां मे लापबद्ध 
है, वह साहित्य की बहुमूल्य और मननशीलता की अद्भुत सम्पत्ति 
है। वह अगाध समुद्र है, डूबने पर उसमें बहुमूल्य रह्न अ्रप्त होते 
हैं, किन्तु यह कार्य है, बड़ा उद्वेगजनक और दुस्तर॥ मेंने थोड़े में 
जिन बातों का परिचय दिया है, वह. कहाँ तक यथातथ्य है, यह्‌ 
कहना कठन है। जहाँ शब्दों की ही पकड़ है ओर बात-बात में तक- 
वितक होता है, वहाँ निश्चित रूप से किसी रिजद्ध न्त का संज्षिप्त- 
“करण सुलम नहीं। किन्तु यह दुस्साहस मेंने किया है, आशा है 
पाठकों को इससे रस का इतिहास जानने. में कुछ सुविधा 
>अबश्य होगीं। द 


नि न 
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संस्कृत को छोड़कर रस की कल्पना और किसी आधा में नहीं 
हुई । ऑगरेजी, अरबी, फारसी और उदूं में भाव के ही पयोयवाची 
दब्द मिलते हैं, रस के नहीं । रस का विवेचत जितना ही विम्ुःध- 
ऋर है, उतना ही पारिडत्य पूण । 


रस की आननन्‍्दस्वरूपता 


काव्यप्रकाश-क्वार लिखते हैं-- 

पानकरसन्यायेन चरब्यमाण: पुर इव परिस्फुरन हृदयमिव अविशन्‌ 
सर्वा'गीणमिव(लिंगन अन्यत्‌ सवर्मिवतरोद्यत्‌ ब्रह्मास्यादृभिवानुभावयन 
अल्येकिक चमव्कारकारी ४ गाय दिकोरस: । 


 पानक रस के समान जिनका आस्वाद होता है, जो स्पष्ट 
झलक जाते, हृदय में प्रवेश करते, व्याप्त होकर सवाग का झुधा- 
रस-सिंचित बनाते, अन्य वेद्य विषयों को ढक लेते ऑर ज़हानन्द 
के समान अनुभूत होते हैं, वे हो अलौकिक चसत्क्रारसम्पन्न 
श्वड़गरादि रस कहलाते 


यह हुई श्रज्ञारादिक रस की परिभाषा । यहाँ प्रश्ष॒ यह होता है 
कि करुण, भयानक आदि रसों में, जिनके स्थायो-भाव शोक, जुगुप्सा 
और भय आदि हैं, इस परिभाषा की साथंकता कैसे होगी! 
क्योंकि वे तो दुःखमय होते है । 
: इसका उत्तर खाहित्यदषणु-कार इस प्रकार देते है --- 
करुणादावपि रसे जायते यत्पर सुखम्‌ । 
स चेतसामलुभवः प्रमाण तत्र केवलम | 
किंचंतेशु यदा दुःखं न को5पिस्यात्तदुन्युखः । 
नहिं ऋंश्वित संचेतन आप्मनो दुःखाय अव्त्तेते | करुणादियु च सकल- 
'स्थापि सामिनिवेशप्रदृत्तिदर्शनास्सुखअमयत्वंमेच |... 
'करुण आदि रसों में भी जो परमानन्द द्वोताःहै, डसके लिये 
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सहदयों का अनुभव ही प्रमाण है। यदि करुणादि स्सों में दुःख 
होता हो तो करुणादि सखअधान काव्य नाटकांदि के अब 
दर्शन आदि में कोई भी प्रवुत्त न हो. क्योंकि कोई भी सममादार 
अपने दुःख के लिये प्रवृत्त नहीं होता; परन्तु करुण रस के काव्यों 
में सभी लोग . आम्रह पूर्वक प्रवृत्त होते हैं, अतः वे रस भी झुड़- 
मय ही हैं ।' क्‍ क्‍ 
द हे --विमलाथंदरिंनी 
-.. यह कहकर स्वर्य तक करते हैं, दुःख के कारण से सुख की. 
उत्पत्ति कैसे हागी ? उत्तर देते हैं-- द हु 
... “लौकिक शोकहषोदिकारणेम्यो लोकिक शोकहषोदयों जायन्ते, इति 
छोक एवं प्रतिनियमः, काच्ये पुनः धंवे स्योपषि विभावादिभ्यः सुखमेंच. 
जायते।.. कर ः क्‍ 
.... “शोक के कारणों से शोक के उत्पन्न होने और हर्ष के कारणों से _ 
हर्ष के उत्पन्न होने को नियम लोकलें ही होता है, ( काव्य और. 
ज्ञाटकों में ) विभावादिकों से सुख ही मिलता हैए 
: किर स्वयं तक करते है-- री 
“कर्थ तहिं! हरिश्चस्द्रादिवरितस्य काव्यनाव्ययोरपि दु्शनअ्रदणाम्याम- 

अुपातादयो जायन्ते ।' 

. यदि सुख ही होता है तो हसिश्न्द्र आदि के करुणरसमय 
चरित को काव्य एवं नाटकों में देखने-सुनने से अश्रपातादि क्यो 


उत्तर देते हैं-- 


द “अश्रपातादयस्तहदद्गुतत्वाश्देतलो मतः ।' ि 

.. - जित्त के द्रवित होने के कांरण से, प्रयोजन यह कि चित्त दुःख 
मै ही द्रवित नहीं होता आनन्द में भी द्रवित होता है और उस समये 
मी अश्रपातादि होते हैं। 3 आओ 4 आर 
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साहित्यद्पश-कार ने जो कुछ कहा है, सूत्र रूप से कहा है.। में 
'यथामति उसकी व्याख्या करके उसको स्पष्ट करना चाहता हूँ। 
'मानव-समाज के कुछ संस्कार सावभोम हैं, किसी देश अथवा किसी 
जाति का प्राणी क्‍यों न हो, शुणणों का आदर और दुशु णों का अना- 
दर अवश्य करेगा । मानस के जो उदांत्त और महान भाव हैं, 
उसका पूजा सब जगह सभी करता है, इसी प्रकार उसके जो कुत्सित, 
-घृणित एवं निन्द्नीय विचार है, उनको हेय, असत्‌ और तिरस्कार- 
योग्य कौन नहीं मानता ? सती खत्री जैसे संसार में वन्य है, अछती 
स्रीवेसे ही अक्षम्य । सदाचारी पुरुष सब स्थानों में देवता समझा 
जाता है ओर दुराचारी पुरुष वसुन्धरा भर में दानव | जहाँ किसी 
शिष्ट, उदारचेता, धमंप्राए, पुरुष को देखकर हृदय प्रफुल्ल और 
कृतकृत्य होता है, वहाँ दुष्ट, उत्पीड़क, एवं धमच्युत जन को देख 
ऋद्ध और संतप्त बन जाता है। प्राय: देखा गया है कि नरपिशाचों 
का नाश, दमन ओर उत्पीड़न देखकर समाज हषविहनल हो जाता 
है और बी महांत्माओं की कदर्थना देखकर कलेजा थाम लेता है। 
जब यह संस्कार मनुष्य मात्र का है, वह भी एक देशी नहीं, सब- 
देशी तो यह स्वीकार करना पड़ेगा कि काव्य-श्रवणु अथवा. नाटक- 
द्शन के समय भी वह जेसा-क्ा-तैसा रहेगा, उसमें यदि कारण 
“विशेष से किसी काल में कुछ परिवतन होगा, तो नाम-सात्र का । 
अपवाद की बात ओर है, वह कहाँ नहीं होता ? क्‍ 

जितने स्राहित्यिक प्रंथकार और नाटककार होते हैं, सबका उद्देश्य 
सदादश प्रचार होता है। प्रायः अधिकांश ग्रन्थ इस उद्देश्य से - लिखे 
जाते हैं कि उनके द्वारा जाति, देश और समाज का उत्थान हो और 
उनमें ऐसे भावों का प्रचार हो जिससे उनके सुख शान्ति की वृद्धि 
हो । लक्ष्य सबका यही होता है, लिखने की प्रणाली में भिन्नता हा 
सकती है। इस्र सूत्र से नाटक आदि में भले-बुरे सभो प्रकार 
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के पात्र होते हैं| भले की भलाई और . बुरे की बुराई दिखलाकर एक' 
। उत्कंष और दूसरे का पतन दिखलाया जाता है। इसलिये कि 
जिसमें दशकों के हृदयों में भलाई करने ओर बुराई न करने की 
रूयि उत्पन्त हो | अपने उद्देश्य को सिद्धि मे जिस प्रंथकार अथवा 
नाटककार की लेखनी जितनी ही विल्नक्षण होती है, जितनी ही _ 
उसमें मार्मिकता होती है, जितनी ही सुन्दरता से वह सूद्म मान- 
सिक भावों का चित्रण कर सकती हैं, उसको रचना. उतत्ती ही 
अपूर्व मनोहारिणी और प्रभावजनक होती है। इसी प्रकार इन 
भावों का अभिनेता अपने कार्य में जितना ही दक्ष, पु ओर 
भावुक होता है, जितनी ही सहृदयता से भावों का व्यंजन कर 
सकता है, उसका अमिनय उतना ही सफल्न होता है, ओर उतना ही' 
वह दशक जन के हृदय को आकषित कर उसे विमुग्ध ओर आन- 
. निदत कर सकता है। 
मान लीजिये, रंगालय में जनता समवेत है, रामलीला हो रही 
. है, वनवास प्रकरण है, और चारों ओर करुणु-रस प्रवाहित 
सामने न तो महाराज दशरथ हैं, न कोशर्या देवी, न केश्ेयी, 
मंथरा, न भगवान रामचन्द्र, न श्रीमती जनकनन्दिनी आदि। कुछ अधपि- 
नेता इनलोंगों का पांट लेकर अपना अभिनय तन्मयता से कर रहे' 
हैं। किर भी सहस्नों वष का बीता दृश्य सामने है ओर जनता आनन्द- 
मंग्न है। जब केकैयी ओर मंथरा सामने आती हैं, तो उसका हृदय 
. छूणा से भर जाता है, उसकी आँखों से चिनगारियाँ निकलने लगती 
हैं, वह दाँत पीसने लगती है और उसकी. भाहें टेढ़ी हो जाती हैं । 
जब कौशल्या देवी की करुणम्रयी मूर्ति देखती है, अश्रविसर्जन 
करने लगती है, बारबार रोती है, फिर भी ठृप्त नहीं होती । जबं॑- 
भगवान्‌ रामचन्द्र की मयोदामयी मूत्र को अवलोकन करती है, 
श्रद्धा से भर जांती है, उनकी वित भक्ति, घेथ्य ओर त्याग को  देख-- 
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कर उनपर निछावर होती है, कमी कलेजा थामती है, कभी मूर्ति 
मान आर्य-गौरव की मनन्‍ही-मन आरती उतारने लगती है। जब 
अम्नहृदया श्रीमती जानकी देवी दृष्टिगत दोतो हैं, तब उसकी छाती 
फटने लगती है। जब वह उन्हें वन जाने के लिये प्रस्तुत देखती हैः 
ओर उनके मुख की ओरं ताकती है, आठ-आठ आँसू रोने लगती है । 
फ़िर जब भगवान्‌ रामचन्द्र भगवती जानकी को वन की भयंश्ूरता- 
बतलाने लगते हैं, दल समय न जाने कहाँ का भय आकर उसके जी 
में समा जाता है। उस्‌ समय तो बह और भीत होती है, जब जनक- 
लन्दिनी के कुछुमादपि कोमल कलेवर पर दृष्टिपात करती हे ।. 
किन्तु जनता की ये समस्त दशाएँ क्‍या उसे दुःखभागिती बनाती: 
हैं, नहीं कदापि नहीं । वरन्‌ प्रत्येक दशाओं में वह विचित्र सुख 
ओर आनन्द का अनुभव करती है। क्‍यों? इसलिये कि जिस- 
संस्क्रति से उसका हृदय संस्कृत है, उसके चरिताथ करने की, उसमें 
बड़ी ही मुग्धकारी सामभ्मी उसको मिलतो है। दूसरी बात यह कि 
मानसिक भावों को जिस समय जिस रूप में परिणत होना चाहिये; 
उस समय उसके उस रूप में परिणत होने से हो आनन्द और सुख 
की प्राप्ति होती है, अन्यथा चित्त बहुत तंग करता है ओर यह ज्ञात 
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होने लगता है कि हृदय न जाने किस बोझ से दबा जा रहा है! 
.. तीसरी बात यह कि अभिनय करने के समय अभिनेता अपने 
. पार्ट को जब इस मार्मिकता से करता है कि असली ओर नकली का 
भेद्‌ प्रायः जाता रहता है, तो उस समय दर्शों को जो, आनन्द 
होता है, वह भी अपूर्वे हो होता है। चाहे यह अभिनय करुण रसः 
का हो, चाहे वीभत्स या भयानक रस का। कोरण इसका यह है. कि. 
उस समयें की अभिनेता की. स्वकर्म पड़ता और अद्भुत अलुकरण- 
हे चुपचाप उनपर त्रिचित्र प्रभाव डाजे विना नहीं रहती). 

मौलवी, अहमद्‌ अल्ली एक मुसलमान थे। उनको दरिश्रिन्द्र. नाटक. 


कि] 
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राग ४ .। वे सहृदय और सुकवि भी थे। इस 
र॒ प्रायः उनकी आँखें भर आती, पर वे 


लेके: उन “हे लेने देता। जबबे खुलकर रो लेते, तभो 
उनकी सुख मिल्लता। सबल प्रवाह को शोक दो, देखो जल केसे 
चक्कर में पड़ जाता है। उसको आगे बढ़ने दो, उस समय वह अपनी 
स्वाभाविक गति से संद-मंद्‌ सानन्‍द्‌ बहता दिखलाइ पड़ेगा ! 
एक नाटक का ऐसा दुष्ट पान्न था, जो रास्ते में काँटे बिछाकर 
अथधेरे में साँप के समान रस्सी खड़ी कर, चुपचाप लोगों की देह 
में सुई चुभोकर, बिछावनो' में कंकर भरकर, भिड़ के छत्तों को छेड़ 
कर और कभी-कभी जलते अंगारे ऊपर फेंककर बच्चो' सक को 
बहुत तंग किया करता । लोगो का उससे नाको दूम था, सब उसके 
शत्र हो गये थे। एक दिन एक हट्टेकट्ट मोटेताज़े गुरूबंटाल ने 
उसको पकड़ा | उसके पास तरह-तरह के साँप, बड़े-बड़े बिच्छू, लोहे 
के तेज़ काँ टे, नोकदार छुरी, अनेक प्रकार के. भाले, ओर कई 
'तरह के नुकीले दूसरे हथियार थे। उसके साथी के हाथ में एक 
अआँगीठी थी, जिसमें जल्नते अंगारे दहक रहे थे। जब वह साँप निकालें- 
कर उस दुष्ट से कहता-“कटा दू!, बिच्छू निकालकर कहता--'क्या 
डंक मरवा दूँ”, तब उसकी नानी मर जाती और वह इतना डर जाता. 
कि “ओः ओः छोड़कर उसके मंह से सीधी बात,न निकलती । जब 
उसकी देह में वह लोहे के काँटे चुभो देता, या नुकीली छुरी या 
कोई हथियार गड़ा देता, यां यह कहता कि यह अँगीठी तुकपर उलट 
दूँ, तब वहू इतना डर जाता और उसको घिंग्बी ऐसी बँध जाती 
कि वह मौत को सामने देखने लगता ओर ऐसी चेट्टाएँ करता कि 
मानों अब मरा.।. पर दशक उसकी यह दशा देखऊऋर कभी हँसते; 
कभी तालियाँ बजाते, कभी कहते, “अच्छे से पाला पड़ा ।' इसीको 
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. कहते हैं, इस हाथ दे उस हाथ ले ।! एक ओर था भयानक रस का 
प्र रूप ओर दूसरी ओर था मूतिसान्‌ आनन्दू। यह विपय्यय क्‍यों ९ 

केवल संस्कार-वश । 

: ग्राय: देखा जाता है कि जब रंगमंच पर किसी बड़े अत्याचारी 
की यातना आरम्भ होती है, लह॒पिपासितो' -का लहू बहाया जाता 
है और दूसरों की नाक काटनेवालो को नाक काट ली जाती है, 
जब देशहितैषियों के गले पर छुएय -चलानवालो, .पेट में कटार 
भोंकनेवालो' का लहू पान किया जाता है, अश्रवा देशद्रोहियो का 
शिर गेंद बनाया जाता है, उनऊे मांस के लोथड़े उछाले जाते हैं 
ओर उनकी अँतड़ी चबाइ जाती है तो यह वीभत्स काण्ड देखकर 
दर्शक-मण्डली के रोंगटे नहीं खड़े होते ओर न उनके हृदय में कुछ 
दुःख ही होता है । बरन्‌ वे जितना छटपटाते हैं, जितना रोते कलपते 
हैं और जितनी हाय-हाय करते हैं, उतनी ही वह हषित होती और 
लललास प्रकट करती है। क्‍यों ? इसलिये कि नाटकार को लेखनी के 
कौशल से अत्याचारियों , देश-द्रोहियो और उत्पीड़कों के प्रति 
उनके हृदय में इतनी घृणा जाअत्‌ रहती है कि उनको उनकी नाटकीय 
यातना देखकर हद्वी सुख मिलता है। दूसरी बात यह कि मनुष्य का 
संस्कार बड़ा प्रबल होता है, वही अपनी प्रवृत्ति के अनुकूल उसके 
हृदय में सुख-दुःख, घृणा और प्रेम की खष्टि करता है। अत्या 
चारियों , देशद्रोहियो , मानव-उत्पीड़कों के प्रति मनुष्य मात्र का 
संस्कार ट्रेष और घृणामय है | इसलिये लब वह उसफ़ी दुर्गति होते 
देखता है तो संतोष तो लाभ करता ही है, यह. सोचकर भी चत्फुछ 
होता है कि संखार-कंटको' की जितनी दुर्गते..दिखलाई जावे 
उतना ही उत्तम, क्योंकि उसीको देखकर जनता के नेत्र खुलते है, 
उन्‍्मार्ग-गामियो' को त्रास होता है और दुजतनों से वसुधा सुरक्षित 
रहती है। नाटक देखने के समय एक भाव और सब दशकों के 
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हृदय में जाप्रतू रहता है वह यह कि वे उसको खेल समभतते हैं, 
तात्कालिक होनेवाली सत्य घटना नहीं। इसलिये रंगमंच के सुख- 
दुःखमय दृश्यों का, अभिनेताओं के कोशलमय अभिनयों का, 
रंगभूमि के गान-बाद्य और परदों के बहुरंजित सीन-सीनरी आदि 
'का प्रभाव तो उनपर पड़ता है, और वे प्रभावित भी होते हैं, परन्तु 
उनको वह शोक, मोह और क्षोभम नहीं सताता जो वास्तविक 
घटना के संघटित हाने के समय प्रत्येक प्रत्यक्षदर्शी मानव-हृद्य 
को कष्ट पहुँचांता है. और इस प्रकार उस समय उनका चित्त उन 
स्वाभाविक आधघातों से भी सुरक्षित रहता है, जो ऐसे अवसरों पर 
प्रत्येक मानव-हृदय पर साधारणतया होते रहते हैं। 

अब तक जो मेंने निवेदन किया है, आशा है, उससे यह अवगत 
हो गया होगा कि किस प्रकार करुण रस से भी सुख की प्राप्ति होती 
है, ओर केसे भयानक रस और वीभत्स रस में भी हृदय में आनन्द 
का संचार होता है। नाटकों में विभाव, अनुभाव और संचारीमाव 
के जिस व्यापार द्वारा इस प्रकार के रखों की उत्पत्ति, परिणति आदि 
होती है, उसको विभावन, अनुभावन और सश्चारण कहते हें। 
साहित्यद्पणुकार लिखते हँ-- 

“विभावनस्‌ रव्यादेविशेषास्वादाहू रणयोग्यतानयनस । विभावन- 
मेवंभूतस्य रत्यादेः समनन्‍्तरमेव रसादिरूपतया भावनस्‌ समब्चारणम्‌ 
तथा भूतरचव तस्य सम्यक चारणम धकी, 

“रति आदिक स्थायी भावों को आस्वादोत्पत्ति ( रसोदबोध ) 
के योग्य बनाना 'विभावन” कहलाता है, विभावन के द्वारा आस्वा- 
दोत्पत्ति के योग्य हुए उन रति आदिक को तुरन्त रस-रूप में परिणत 
कर देनेवाले व्यापार का नाम अनुभावन है। इस प्रकार सुसम्पन्न 
- रति आदिक को भले प्रकार सथ्चारित कर देने का नाम सथ्चारण है?! 

-- विमलायथंदर्शिनी 
३ 


-. “थे यह भी लिखते हैं-- | 

थे खलु - चनवासादयों छोके दुःखकारणानि इत्युव्यन्ते, तएवहि 
काव्यन|व्यसमपिता अलोकिक विभावनव्यापारवत्तया कारणशब्द्‌ वाच्यर्ता 
विहायालोकिक विभाव दब्द्वाच्यन्ता, भजनते' । 

“लोक में जो वनवास आदिक दुःख के कारण कहे जाते हैं, वे 
यदि काव्य और नाठक में निबद्ध किये जाबें तो फिर उनका कारण 
शब्द से व्यवहार नहीं होता, किन्तु अलौकिक विभाव शब्द से होता 
है। इसका कारण यह है कि काव्यादि में उत्पत्ति होने पर उन्हीं 
कारणों में विभावन नामक एक अलौकिक व्यापार उत्पन्न हो जाता है।” 

द “-विमलार्यदर्शिनी 

प्रयोजन यह कि लोक में अथवा संसार के साधारण व्यवहार में 
साज्ञात्‌ सम्बन्ध से विभाव, अनुभाव, एवं संचारी भाव के जो काय्य- 
कलाप होते हैं, काव्य में उनका चित्रण और नाटकों में उनका अनु- 
करण मात्र होता है। निध्य लोक में जितनी घटनाएँ होती रहती हें, 
उनका सम्बन्ध परिस्थिति के अनुसार सुख-दुःख दोनों से होता है । 
इन घटनाओं से जिनका सम्बन्ध होता है, उनको सुख-दुःख. दोनों 
प्राप्त होते रहते हैं | यह स्वाभाविकता है, संसार की रचना ही सुख- 
दुःखमयी है। काव्य ओर नाटकों की रचना का डद्देश आमोद-प्रमोद्‌ 
ओर आनन्द प्राप्ति है, साथ ही शिक्षा ओर देश-सुधार आदि। 
इसी इष्ट की प्राप्ति के लिये काव्य पढ़े-सुने और नाटक देखे जाते 
हैँ । अनेक अवस्थाओं में चिन्तित ओर दुःखित होने पर मन बहलाने 
के लिये भी काव्य और नाटकों को शरण ग्रहण की जाती है। इस- 
लिये काव्य और नाटक आनन्द के ही साधन हैं, ओर उनसे आनन्द 
की ही प्राप्ति होती है। लौकिक विभावादि से उनके. विभावादि में 
अन्तर हाता है, अतएव वे अलौकिक कहलाते हैं । यहाँ अलौकिक: 
का अर्थ लोक से सम्बन्ध न रखनेवाला है,अपूव अथवा परमविलक्षण 


रन डे७ ॥ 


नहीं ॥, आशा है, अब तक जो कुल कहा गया, उससे यह रपष्ट 
हो गया होगा कि विभावन-अनुभावन आदि क्या हैं, ओरःइन नामों 
की कल्पना क्‍यों हुई। विश्वास है, यह बात भी समझ में, आ गई 
होंगी कि नाटकों और काव्यों में करूए, वीभत्स और भग्नानक रसों 
में भी आनन्द की ही प्राप्ति होती है, दुःखों को. नहीं:। 


. शस और ब्रह्मास्वाद 


“स का आस्वाद्‌ ब्रह्मानन्द के समान होता है, समस्त साहित्य- 
मर्मज्ञों का यही सिद्धान्त है। काव्यप्रकाशकार कहते हैं-- 
ब्रह्मास्वादुमिवानुभांवयन'! |. 
त्रह्मानन्द के समान अनुभूत होता है। साहित्यद्पंणकार अपने 
अन्य में एक स्थान पर यह वाक्य उद्धृत करते हैं-- 
. 'परमाथतस्त्वखण्ड एवाय्य॑ वेदान्त्रसिद्ध अद्यतत्ववद्नेदितब्य:? 
'वास्तव में रस. वेदान्त-प्रसिद्ध ब्रह्म की तरह अखण्ड और 
वेद्य है! । क्‍ 
ऐसे ही और प्रमाण भी उठाये जा सकते हैं, किन्तु इससे व्यथ. 
विस्तार होगा । मेरा विचार है, इन दक्तियों का आधार पविन्न वेद्‌ 
की यह श्रति है--'रसो वै सःः। अब यह्द चिन्तनीय है कि ऐसी 
धारणा क्यों हुई १ में कहूँगा, निम्न लिखित कारणों से-- 
१-काव्यप्रकाश की बालबोधिनी टीकाकार ब्रह्मास्वाद का 
यह अथे करते हैं-- 
ब्ह्मास्वादे ( मुक्तिदशायां ) ब्रह्ममात्रं श्रकाशते, रसे तु विभावाध 
प्रीतिभेदात्‌ साइश्यम! द द 
ब्ह्माखवाद अथात्‌ मुक्ति-दशा में ब्रह्ममात्रः द्वी. प्रकाशित रहता 
है और भावों का-तिरोभाव ही जाता है। विभावादि जब स्थायी 
आावों के साथ मिलकर रस-रूप में परिणत होते. हैं, उस्रः:समय, भी 
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केवल रस विकसित रहता है, और सब उस्रीमें लीन हो जाते हें, 
_ कहा भी है--अन्यत्‌ स्वमिवतिरोदधत' । इसलिये वह ब्रह्मास्वाद सहोद्र 
है, अथवा त्रह्मास्वाद से उसको समानता है । 
२--कुछ विद्वानों का सिद्धान्त है, 'काव्यस्य शब्दा्थों शरीरम्‌ रसादि- 
श्रात्माः शब्द और अर्थ काव्य के शरीर हैं, ओर रस आत्मा) 
साहित्यदर्पणकार लिखते हैं। 'वाक्यम्‌ रसात्मकम्‌ काव्यम' काव्य वहू है 
जिसकी आत्मा रस है, इससे भी उसका ब्रह्म-स्वरूप होना सिद्ध है । 
३--अग्निपुराण में लिखा है-- ा 
अक्षरंत्रह्य परम॑ सनातनमर्ज विभुम्‌ । 
वेदान्तेघु बदन्व्येकम्‌ चैतन्यं ज्योतिरीधरम॥ 
. आनन्द: सहजस्तस्य व्यज्यते स कदाचन । 
व्यक्ति; सातस्य चैतन्यचमत्कार रंसाह्यया ॥ क्‍ 
जिसको वेदान्त में अक्षर, परत्रद्म, सनातन, अज, व्यापक, 
चैतन्य और ज्योतिस्वरूप कहा गया है, उसका सहज आनन्द किसी 
समय जब प्रकट होता है, तो उप्त अभिव्यक्ति को चेतन्ये, चम- 
स्कार अथवा रस कहा जाता है। हु 
५--नाठकों में देखा जाता है कि रस का उद्रेक होने पर एक 
काल में सहस्नों मनुष्य मन्त्रमुग्धवत्‌ बन जाते हैं, एक खाथ हँसते- 
रोते और तालियाँ बजाते है, आनन्द-ध्वनि करते हैं, शर्म-शर्म 
या थू-थू कहने लगते हैं. और कभी-कभी अपने से बाहर हो जाते 
हैं । यह रस की अलौकिकता है, क्‍योंकि साधारणतया लोक में दो 
एक प्राणिविशेष में ही उसकी उपस्थिति देखी जाती है| दूसरी बात 
यह कि वह अपरिमित है, इसलिये कि अनेक श्रोताओं और दशकों 
के हृदय में वह एक ही समय में उदित और विकसित होता है । 
०५--रसे में ज्ञानस्वरूपता और स्वयंप्रकाशता है। साहित्य“ 
दुर्षणकार कहते हैं-- जप 


( रे७ । 


.. अभिन्नोपि सम्रमान्ना वासनोपनीत रत्यादि तदात्म्येनगोचरीकृत; इति 
| ज्ञानस्य स्वप्रकाशवमनब्ञीकृवंतामुपरि वेदान्ताभिरेव पातनीयों दृण्ड:-] 
यद्यपि रख आत्मा के स्वरूप से अम्निन्न है, चिन्मय है, तथापि. 
अनांदि , वासना के द्वारा उपनीत अर्थात ज्ञान में प्रतिभासित जो 
रत्यादिक उनके साथ अभिन्न रूप से यृहीत होता है । इस प्रकार रस 
की ज्ञानस्वरूपता और उसझे साथ रत्यादि का अभेद्‌ सिद्ध हुआ । 
ज्ञान स्वयंप्रकाश है, अतः रस भी स्वयं प्रकाश है । 
“--विमलाथ प्रकाशिनी 
यहाँ पर यह प्रश्न हो सकता है कि क्‍या वास्तव में समस्त नाटक 
देखने और काव्य पढ़ने-सुननेवालों को त्रक्मास्वाद की प्राप्ति होती 
है? उत्तर यह है कि नहीं। जिसकी जैसी वासना होगी, भाव-महण 
की जेसी शक्ति होगी, जिसमें जेछी सहृदयता होगी, रस आस्वाद 
का वह वैसा ही अधिकारी होगा। रस की भी कोटि है, उसका 
सबसे उच्च कोटि का रवरूप त्ह्यास्वाद है, उसके अधिकारी सवत्र 
थोड़े हैं। रस का साधारण रूप जो प्रायः उससे निम्नकोटि का: 
होता है, वह्दी सबंसाधारण का उपभोग्य कहा जा सकता है, चाहे 
उसकी मात्रा में कुछ तारतम्य भले ही हो । जिएने नाव्यशाला में 
बैठकर नाटक देखा होगा, किसी सुबक्ता का व्याख्यान किसी सभा 
में सुना होगा अथवा किसी प्रसिद्ध संकीतन-म्रण्डली का भक्तिमय 
कीतन श्रवशु किया होगा; उसको इस बात का अनुभव स्वयं होगा । 
परमात्मा का नाम है सच्चिदानन्द्‌ | क्‍यों ? इसलिये कि वह सत्‌ 
है, चित्‌ है ओर आनन्दस्वरूप है। अतएव आनन्द मात्र इंश्वर का 
स्वरूप है, परन्तु इस सच्चे आनन्द के अधिकारी किततने हैं ? प्रत्येक 
प्राणी में हरे-भरे वृक्षों में, विकसित सुमनों में, रख भरे नाना फलों 
में | प्रयोजन यह है कि जहाँ, शिव है,सत्य है, सौन्दय है, वहाँ इंश्वर 
की आनन्द्मयी सत्ता मौजूद है । परन्तु उसका सच्चा उपभोग करने 
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वौले, कोई महानहद्य महद्दात्मा ही हैं। सवसाधारण अपने ज्ञान, 
. विवेक, विचार और दृष्टि के अनुसार दी उनसे यथाशकय थोड़ा या 
बहुत आनन्द प्राप्त कर सकते हैं। यही अवस्था नाटक-दशंकों 
अथवा काव्य आदि श्रवशुकताओं की भी समभझानों चाहिये। किन्तु 

इंसंसें रस के ब्रह्मास्वाद होने में बाधा नहीं पढ़ती, क्योंकि रस पंरि- 
णँति की अन्तिम सीमा वंही है 


विभावादिकों की रसव्यंजकता 
आंपलोग पंढते आये हैं:कि विंभांव,. अलुभाव भौर संचारी 
भांव तीनों का संयोग जब रंति आदिक स्थायी भावों से होता है 
तेंभीःरस की उत्पत्ति होती है। किन्तु देखा जाता है कि इनमें से 
किसी एक के द्वारा भी रंस उत्पन्न हो जाता है, ऐसी अवस्था में 
इंसकी मीमांसा आवश्यक है। साहित्यद्पंणकार लिखते हैं-- 
ननु यदि विभावानुभावव्यभिचारिभिमिलितेरेव रसस्तत्कंथं देषा- 
मेंकस्य हयोवां सद्भावेषि सस्यांदित्युच्य॑तेः 
यदि विभाव, अनुभाव ओर संचारी इन तीनों के मिलने पर ही 
सरंसास्वाद होता है, एक दो से नहीं होता, तो जहाँ कहीं एक अथवा 
दों का हीं वर्णुन है, वहाँ जो रसास्वाद दीख पड़ता है, सो केसे होगा ९! 
-. छत्तर देते हें 
संद्भावश्चेंद्विभावादेदंयेरेकस्य ना भर्वेंत्‌ । 
झंटितस्यसंमाक्षेपे तथा दोषो न विद्यते ।? 

_ विंभावांदिंकों में से दो अथवा एक के उपंनिबद्ध होने पर जहाँ 
प्रकरणादि के कारण दोष का मठ से आक्षेप हो जाता है, वहाँ कुछ 
दोष नहीं होता |! ' --- विमलाथंप्रकाशिनी 

आत्तेप को अथ है 'व्यखनीय रस के अनुकूल शेष (भ्रन्य) दो 
भावों का भी बोध-करा देना? 
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कुछ प्रमाण लीजिये--केवंल विभाव द्वारा रस को अभिव्यक्ति- 
दूमदम दुमकेत दासिनी धहरत नभे घनघोर | 
मान करेंत कत सानिनी मोर मचावत सोर ॥१॥ 
इस दोहे में उद्दीपन विभांव का वर्णन है; न तो संचारी का है 
ने अनुभावों का। परन्तु मानिनी का मांनेयुक्त होना, उसके हृदय का 
संमर्ष होना सूचित करता है, जो एक संचारी भाव है। जब॑ वह 
मान दशा में है तो उसकी भाहें अवश्य चढ़ी होंगी, मुँह भी निस्स- 
न्देह बिगंडा होगा, इसलिये अनुभाव भी उसमें मिले और तीनों के 
आंधोर से ही रंस की सिद्धि हुई । ह$ 
केवल अनुभाष द्वांरा रंस विंकास-- 
टपटप टपकत सेदकन अंग जंग थहरात | 
'नीरजनंयंनी नयेन में काहें नीर लखात ॥२॥ 
स्वेद विन्दु का टपकना, अंगों का कम्पित होना, आँखों में जल 
आना अनुभाव है, और इन्हींका वर्णन दोहे में है। किन्तु कारण 
अंप्रकट है, किसी विभाव के कारण ही ऐसा हो रहा है, चाहे वह 
आलम्बन हो अथवा उद्दीपन, अतएवं अनुभावों द्वारा ही विभाव 
की सूचना मिल रही है। किसी अ्रम, आवेग, चिन्ता ओर शंका 
के द्वारा ही ऐसी दशा होने की संभावना हे, अंतेएब संचारी का 
उद्बोध भो उससे हो रहा है । 
केवल संचारी द्वारा रस का आंविभोव-- 
करति सुधारस पानसी रस बस हें सरसाति। 
कत गय॑दगंतिगार्मिनी उमंगति आवति जाति ॥३॥ 
इस दोहे में हूं ओर ओऔर्सुक्य पूंए मात्री में मौजद हैं, जो 
कि संचारी हैं। वे ही उस विभाष की ओर भी संकेत कर रहे हैं 
जो उनके आधार हैं। उमंग-उमंग कर आंना-जाना अनुभाव के 
अंग्रंदृत हें पा 
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. इन उदाहरणों से यह स्पष्ट है कि विभाव, अनुभाव और 
संचारी भाव तीनों के द्वारा ही रस की उत्पत्ति होती है, किसी एक 
के द्वारा नहीं । जहाँ इनमें से कोइ एक या दो होता है, वहाँ आक्षेप 
द्वारा शेष दो या एक का भी ग्रहण द्वो जाता है । यही बात परिडत- 
राज जगनन्‍्नांथ भी रसगंगाधर में कहते हैं--यथा 

“एवं च प्रामाणिके मिलितानाँ व्यब्जकत्वे यत्र क्रचेदेकस्मादेवा 
साधारणादसोद्रोधस्तन्न तरद्यमाक्षेप्य मनोनानकान्तिकत्वस |... 

“ऐसे स्थलों में अन्य दोनों का आक्षेप कर, लिया: जाता है, 
सो यह बात नहीं है कि रस कहीं सम्मिलितों से उत्पन्न होता है, 
ओर कहीं एक ही से, किन्तु तीनों के सम्मेलन के विना रस उत्पन्न . 
होता ही नहीं।” द ---दिन्दी रसगंगाघर 

इसके अतिरिक्त एक बात और है। वह यह कि यदि केवल 
विभावष या अनुभाव अथवा संचारी भाव से रख की उत्पत्ति होने 
लगे तो रस के निणय में व्याघात उपस्थित होगा । कारण यह है 

कि एक विभाव अनेक रसों का विभाव हो सकता है, ऐसे ही एक 
अनुभाव अथवा संचारी भाव कइ रसों में पाया जाता है। काव्य 
प्रकाशकार लिखते है-- 

धद्याध्रादयो- विभावा सयानकस्येव वीरादुभुत रौद्राणाम्‌ । अश्रपाता 
दयोप्नुभावा: श्र गारस्येव करुणभयानकयो:, चिन्तादयो व्यमिचारिणा 
अं गारस्येव' बोर करुण भयानकानासिति, प्थरनकान्तिकत्वात्‌ सूत्र 
मिलिता निविष्टा:? 

“भयानक रस के विभाव व्याप्र आदि वीर अदूभत और रौद्र 
रस के भी विभाव, आगार रस के अनुभाव अश्रपातादिक करुण 
ओर भयानक रस केभी अनुभांव. और चिन्तादिक व्यभिचारी 
आंगार रस के अतिरिक्त वीर करुण और भयानकादि अन्य रखों 
के भी व्यभिचारी भाव हो सकते हैं | इसीलिये सूत्रकार भरत मुनि 
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ने सूत्र में इन सब के सम्मिलन से ही रस की उत्पत्ति मानी है, 
पथकत्व से नहीं ।7 ..... - “-हिन्दी रसगंगाधर 
. ऐसी अवस्था में यह स्पष्ट है कि विभाव, अनुभाव, और 
संचारी, तीनों के संयोग से ही एक ऐसे रख की उत्पत्ति होगी, जो 
अन्य रखों से भिन्न होगा और जिसकी समता दूसरे से न हो सकेगी। 


रस की कल्पना 


. रस की कस्पना संस्कृत में हुई है, अंगरेजी अथवा अरबी 
फ़ारसों में इसका पर्योयवाचो कोइ शब्द नहीं। वास्तव में परिपुष्ट 
भाव का ही नास रस है, इसलिये भाव के पयोयवाची शब्द ही 
अन्य भाषाओं में मिलते हैं, अगरेजी में भाव को इमोशन और 
फ़ारसी में 'जज़बा” कहते हैं । अभिनय अवलोकन के समय जो 
लनन्‍्मयता दर्शकों में देखी जाती है, उसके आधार से ही रस की 
कल्पना हुई ज्ञात होती है, क्योंकि नाव्यशास्त्र में ही पहले-पहल 
इसका नियमबद्ध उल्लेख हुआ है। महांसुनि भरत कहते हैं कि 
द्रृहिण”ः नामक किसों आचाय्य द्वारा इसका आविष्कार हुआ। 
वे लिखते हैः ४एतेहायथ्टो रसा: प्रोक्ता द्रहिणेत महात्मना किन्तु आ।ग्नपुराशणा 
में उसकी उत्पत्ति.-इस प्रकार लिखी गई है--- 

अक्षर॑ ब्रह्मपरमं सनातनमर्ज॑ विभ्ुम ] 
आनन्द: सहजस्तस्य व्यज्यते सकदाचन | 
व्यक्तिः सातस्यचेतन्यचमत्कार . रसाहयया | 
आद्यस्तस्य विकारों य: सोहड्रार इतिस्मघत: | 
ततोभिमानस्तत्र दं॑ समासं आुवनन्नयम | 
अभिमानाद्वति; सा व परिपोषमुपेयिषु । 
_रागाह्ृवति शब्ारों रोद्रस्तेक्ष्ण्यान्‌ अजायते । 
वीरोवटग्भन: सड्लोच्भूवी भत्स . इष्यते । 


श्र ] 


-पि डर 


'आगाराजायते हासो रोद्ात करुणोरसः। 
वीराच्चाद्भुतनिष्पत्ति: स्थाद्वीसत्सादुभयानकः । 
जो अक्षर, परत्रह्य, सनातन, अज और विश्रु है, उसका 
सहज आनन्द कभी-कभी प्रकट हो जांतां है । यह अंभिव्यक्ति 
चैतन्य, चमत्कार और रसमय होतो है। उसके आदिम विकार 
को अहंकार कहते हैं, उससे अभिमान ( ममता ) की उत्पत्ति हुई, 
जो भुवन में व्याप्त है। उस अमिमान ( ममता ) से रति उत्पन्न 
होकर पंरिपुष्ट हुई | बांद को राग ( रति )से श्रंगार की, तीचुणंता से 
रौद्र की, गय से वीर की और संकोच से वोभत्स की सृष्टि हुई 
फिर श्रृंगार से हास्य, रौद्र से करुण, वीर से अदूभुत और वीभत्स . 
से भयानक का आविभोब हुआ। 
मंहामुनि भरत भी पहले चार रस की ही उत्पत्ति मांनते हे 
अर उनसे अन्य रसों की | वे लिखते हेजल तिषामुत्पत्ति हेतवंश्वत्वारो 
रुसा: खंगारो रौद्ो वीरो वीभत्स -इतिं? 'उनके ( रसा के ) उत्पत्ति के हतु 
चोर रस हैं--> गार, रोद्र, वीर और वीभत्स इनके उपरान्त वे यह: 
कहते हें-- ः 
> गाराद्वि भवेदास्यो रोद्ाचच करुणो रस: | 
वीराच्चेवादभुतोत्पत्तिवी भव्साच्चभयानक: ॥| 
#गारानुकृतियातु सहास्यस्तु प्रकीतितः । 
रोद्रस्येच च यत्कर्म॑ सज्ञेय: करुणोरसः ॥ 
वीरस्यापिच यत्कम सोद्भुत' परिकीतित: | 
वीम॑त्सदशन  यच्च ज्ञयं: सतु भयानक: ॥ 
शव गार से हास्य, रौद से करुण, बीर से अदूभुत, और वीभत्स से 
भयानक को उत्पत्ति हुइ। श्गार की अनुकृति हास्य का रौद् का 
कम्म करुण का, वीर का काय्य अद्भुत का और वीभत्स दशन 
भयानक का 'जनंकहै। | 


(६ ४३ हैं 

अंग्निपुराण में रंसों की उत्पत्ति. जिस प्रकार .दिखलाई “गई है 
वह बहुत ही स्वाभाविक है।। इश्वर रस स्वरूप है, श्रतियों में उसको 
रसौं वै सः,. कहा गंया है, इस लिये उसको रस का आधार कहना, 
अथवा उसके द्वारा रंस का विकास दिखलाना, वास्तविकता पर प्रकाश 
डालनों है । रस क्‍या है? उसके आनन्द की अभिव्यक्ति है आन- 
नंद का यथाथ उद्रेक ही रसंत्व को प्राप्त होता है। आनन्द का उपभोग 
अहंभाव द्वी करता है, क्योंकि अहंभाव ही व्यक्तित्व को आधार है। 
विना अहंभाव के व्यक्तित्व अस्तित्व में नहीं आता, अंतंएंवं जगे- 
दात्मा का आदिम विंकोर अहंभाव है। यंह अहंभाव विश्व में व्याप्त 
होकर सामिसान हों जाता है, क्योंकि केन्द्रित होने पर उसमें 
ममत्व आं जाता है। ममत्व से ही रंति की उत्पत्ति होती है। जबंतक 
किसी वस्तु अथवा व्यक्ति में किसी की ममंता न होगी, तबतक 
उंससे उसकी रति ( प्रीति ) न हो सकेगी । ममता ही प्रीति की 
जननी है । रति कहिये, चाहे प्रीति कहिये, चाहे प्रेम कहिये वह 
आनन्द कामुक है, वह इस विषय में इतना तन्‍्मय रहता है कि 
इंष्टिविहीन बनतां है। दूसरों को नहीं देखता, अपने ही आनन्द्‌ में 
निमग्न रहता है, यही झूंगार रस का रूप है । जब किसी कारण से 
ऑनन्द-प्रवाह में व्याघात उपस्थित होता है, तो वह कुछ तीखा हो 
जाता है, उसमें कुछ तीदणुता आ जाती है,. उस समय रोद्ररस 
सामने आता है। रौद्रस का स्थायी भाव क्रोध है, क्रोध और गये का 
घनिष्ठ सम्बन्ध है । गव होने पर ममत्व व्याधात का सामना करने 
के: लिये उत्साहित होता है, यद्दी वीर रस है| सामना करने के समय 
ममत्व को यदि अपने अथवा व्याघातकताओं के प्रति कारण. 
विशेष से घृणा उत्पन्न हो जाती है तो वह संकुचित हो जांता है 
यही वीभमत्सरस है । येही चारों प्रधान रस हैं, जिनके 
आधार से: शेष रंसों की. उत्पत्ति होती है । का 
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अब देखिये, इन चार रखों से अन्य चार रसों की उत्पत्ति केसे 

हुई ? महामुनि भरत कहते हैं कि आगार रस की अनुकृति हास्य 
है” अनुक्ृति का अथ है, अनुकरण, अथवानकल करना। आप 
ग जानते हैं, नकल हँसी की जड़ है।: किसीकी वेशभूषा, चाल- 
ढाल, बातचीत आदि की नकल जब विनोद के लिये की जाती है, 
तब उस समय हँसी का फव्वारा छूटने लगता है। आगार रस की 
सब बातों की नकल कितना हास्य विनोदमय होगी, इसके बतलाने 
की आवश्यकता नहीं, हास्य में स्थायिता है। वह आकर्षक और 
व्यापक भी बहुत है, इस लिये! बाद को ह्वास्य भी एक रस माना 
गया। क्रोध में आकर यदि कोई किसीको प्रहार कर बठता है, 
अथवा किसीको लगती किंवा कटु बांतें कहता है, तो वह व्यथित 
अथवा आहत हुए विना नहीं रहता, उसके हृदय में शोक भी उत्पन्न 
हो जाता है; ओर वह अपने दुःखों का वर्णन करके रोने कलपने भी 
लगता है, यही करुण रस है, जो रोद्र रस का कार्य है। इसी लिये 
करुण रस की उत्पत्ति रौद्ररस से मानी गई है। इसमें भी स्थायिता 
ओर व्यापकता है, अतएव धीरे-धीरे यह भी रस में परिगणित हो 
गया । यह कौन नहीं जानता कि बीर के काय्य॑ आश्रय्यजनक होते 
५» वोरपुंगव अखजनीनन्दन ने, महांपराक्रमी भीष्मपितामह ने, 
महाभारत विजयी घनखय ने जो वीरता के कार्य किये हैं वे किसको 
चकित नहीं बनाते । महाराणा प्रताप, वीरबर नेपोलियन के बीरकम 
भी लोक विश्र्‌ त हैं, और सब लोग इनको अद्भुतकर्मा कहते हैं । 
इसोलिये वीरता के कर्मो' को अदूभुत रस का जनक माना गया 
है। रणभूमि को रक्ताक्त देखकर, मब्जा मेद्मांस को जहाँ तहाँ 
खाते-पीते नुचते अवलोकन कर, कटे मुण्डों पर बठ काकों को 
आँख निकालते, गीधों को अँतड़ियाँ खींचते, श्ञगालों को लोथ 
घसीटते ओर कुत्तों को हृड्डियाँ चबाते देख किसके हृदय में भय 
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का संचार न होगा। इसी लिये वीभत्स दशन से भयानक की उत्पत्ति 
मानी गई है। मेरा विचार है इस विषय में जो सिद्धान्त महामुनि 
भरत और अग्निपुराण के हैं, वे युक्तिसंगत और उपपत्तिमूलक हैं । 

जैसे पहले चार रस, फिर आठ रस की कटठ्पना हुई, वेसे ही 
काल पाकर नवाँ रस नि्वेद्‌ भी स्वीकृत हुआ । यद्यपि तक वितक 
इस विषय में भी हुए, परन्तु आजकल अधिक सम्मति से नवरस 
ही माने जाते है । रख्गंगाघरकार लिखते हे-- " 

यरपि नाव्य शान्तो रसो नास्तीत्यम्युपगग्यते तेरपि बाधका 
भावान्महाभारता दि प्रबन्धानां शान्तरस प्रधान तयां आँखल लोकानुभव 
सिद्धत्वाद्ध काच्ये सोप्वश्यं स्वीकाय: | अत एवाष्टो नाठ्य रखा इत्युपकय 
शान्तोषि नवमो रस इति मम्मट भट्टा अप्युपसमहाणु ४? 

'जो लोग नाटकों में शान्त रस नहीं है, यह मानते है. उन्हें भी 
किसी प्रकार की वाधा न होने के कारण एवं महाभारतादि प्रम्थों 
में शान्त रस ही प्रधान है, यह बात सब लोगों के अनुभव से सिद्ध 
होने के कारण उसे काव्यों में अवश्य स्वीकार करना पड़ेगा। इंसी 
कारण मम्मटभट्टने भी 'मशै नाव्यो रसास्तृता! इस तरह प्रारम्भ करके 
शान्तोपि नवमों रस:' इस तरह लिखकर उयसंहार किया है! । 

हिन्दी रसगगाधर 

यहां यह प्रश्न हो सकता है कि शान्त रस की करुपना केसे 

हुई ! इस का उत्तर स्वयं काव्यप्रकाशकार देते है। थे लिखते हैं 
“निर्वेदरथायिभावोस्ति शान्तोपि नवमो रस: जिसका स्थायी भाव निवद 
हे नवाँ वही शान्तरस है। रखगंगाधरकार निर्वेद्‌ की व्याख्या यों 
करते हें-- 
“निद्यानित्यवस्तुविचारजन्म॥ विषयविरागाख्यो निवेदः, गृह 
कलहादिजस्तु च्यभिचारी । 

“जिसकी उत्पत्ति नित्य और अनित्य वस्तुओं के विचार से 
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होती है, जिसका नाम विषयों से विरक्ति है, उसे निबंद कहते, हें, 
वही निवेंद यदि ग्रहकलहादि जन्य हो तो व्यभिचारी होगा” | 

प्रदीपकार कहते हैं 

शप्रोउष्यस्थाग्री, निवे दादयस्तु पध्यमिचारिण: स लव शमो निरीहा- 
वस्थायाम आनन्द, स्वात्मविश्रामादति' | 

इसका ( शान्तरस का ) स्थायीभाव 'शम्र? है, क्‍योंकि निर्वेद की. 
गणना व्यभिवारी भावों में है। शम तृष्णा रहित अत्रस्था के उच्, 
झानन्द को कहते हैं, जिसमें आत्म-विश्राम-प्रसूत सुख की प्राप्ति होती 
है---उसका वर्णन मद्रर्षि कृष्ण हृपायन ने यों किया है-- 

धयच्च काम सुख॑ छोक़े यच्च दिव्य॑ महत्‌ सुखम्‌। 
तृष्णाक्षय सुखश्चेते नाहँत: पोडशी कलाम || 

संसार में जितने कामप्रद सुख है, जितने दिव्य और महान सुख 
हैं, वे ठृष्णाक्षय सुख के सोलह॒वें भाग के बराबर भी नहीं हैं । 

पणिडितराज जगन्नाथ ने साधारण निर्वेद्‌ को व्यभिचारी साना 
है, और रस-अवस्था-प्राप्त को स्थायी । उसीको भ्रदीपकार ने 'शम' 
कहा है | सिद्धान्त दोनों का एक है। चाहे उसे शम कहें या उच्च 
कोटि का निर्वेद--किन्तु यह स्थायीमाव कितना महत्व रखता है, वह' 
महर्षि द्व पायन के कथन से प्रकट है | कोइ समय था, जब भारत- 
व में शान्तरस को धारा बह रही थी, आज भी उसका प्रवाह बहु 
कुछ सुरक्षित है। आयं-संस्क्ृति में उसकी बड़ी महत्ता है, और 
इस जाति के समस्त महान ग्रन्थ, उच्च कंठ से उसका यशोगान कर 
रहे हैं।. मानव-जीवन में त्याग की बड़ी महिमा है और इसमें 
सन्देह नहीं कि सच्ची शान्ति ओर परमानन्द्‌ को प्राप्ति उसीसे होती. 
है। ऐसी अवस्था में उसका रस में न:गिना जाना, असंभव था। 
काल पाकर मनीषियों की दृष्टि इधर गई ओर वह भ्री रसों में. गिना: 
गंया अहम तक कि-नाटक में भी उसको स्थान मिला और इस 
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उस का: प्रबोध चन्द्रोद्य” नाटक एक ज्षमताशालिनी लेखनीःछारा 
निर्मित होकर संस्कृत-साहित्य में समादरणीय. स्थान पा गया ॥ 

रस की संख्या नव तक. आकर समाप्त हो गई, यह नहीं. कहा 
जा सकता । अब भी नये-वये रस की कलूपना हो रही है । वास्तविक 
बात यह है कि भाव ही उत्कष पाकर रस का स्त्ररूप घारण करते हें । 
काव्यश्रकाशकार कहते हैं--..रतिदेवादिविषया व्यभिचारी तथाज्जित:” “भाव 
प्रोक्त!' देवादि (अथात्‌ देव, सुनि, गुरु, नृप, पिता, ज्येष्ठ श्राता आदि 
गुरुजनों और लघु अ्राता एवं पुत्रादि को रति ओर व्यंजित व्यभि- 
चारी की संज्ञा भाव है । ) इस सिद्धान्त के अनुसार देव भक्ति और 
वात्सल्य आदि भाव हैं, रस नहीं; किन्तु कुछ भ्ाचार्यों ने इन्हें भी 
रख माना है | कुछ लोग सख्य को रस कद्दने लगे हैं। अतएवं रस 
की संख्या कहाँ तक पहुँचेगी, यह नहीं कहा जा सकता। किन्तु 
आजकल सर्वंसम्मत नव ही रखे हैं। भाव और रस पर मेरा एक 
वृहत्‌ विवेचन वात्सल्य रस शीषक आगे.लिखे जानेवाले एक लेख में 
होगा | इसलिये इस अवसर पर रस ओर भाव पर अधिक लिखने 
की चेष्ठा नहीं की गई । 

कुछ लोग कहते हैं कि काव्यों में जो भाव व्यापक और अधिक 
प्रभाव जनक पाये गये और जिनमें स्थायिता भी अधिक मिली, 
रंगशाला में अभिनय के समय जो मनोभाव आदि से अन्ततक 
स्थिर और यथावसर अधिकाविक प्रभाव विस्तारपटु और विशेष 
आकर्षक देखे गये, जिनकी प्रतीति काव्य और नाट्य में प्राय 
अथवा लगातार होती है, जिनमें चमत्कार के साथ. विमुग्धकारिता 
भी मिलती है--जब साहित्य-म्मज्ञों को दृष्टि उनकी ओर विशेषतया 
आक्ृष्ट हुई, तब उन्होंने उनको विवेचना पूवक स्थायभावी माना, 
ओर उन्हींके आधार से फिर रस की कल्पना की । यह कार्य्य एक 
काल में नहीं, धीरे-धीरे ऋ्रशःहुआ। आज भी यह विचारपरम्परा 
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अप्रेतिहत है। रसगंगाधरकार इसी सिद्धान्त के थे--व॑ लिखते है--- 
४तत्र आप्रबन्धस्थिरतवादमीर्षा भावानाम स्थायितव्वम । नक्त 
चित्तवृत्तिस्पाणामेषामाशु विनाशित्वेन स्थिरत्व दुलभम्‌ वासना रुपतया 
स्थिरत्वं तु व्यभिचारिष्यति प्सक्तमिति वाच्यम्‌ । वासनारूपाणाममीर्षा 
मुहुमु हुरभिव्यक्त रेव स्थिरपदाथत्वात्‌ व्यभिचारिणां तु नव॑ तदभि व्यक्त - 
विद्यदुद्योत प्रायध्वात्‌? | 
थये रति आदिक भाव किसी काव्यादिक में उम्तकी संमाप्ति पर्यत 
स्थिर रहते हैं, अत्त: इनको स्थायीभाव कहते हैं। आप कहेंगे कि 
ये तो चित्त-वृत्ति स्वरूप हें,“अतएव तत्काल नष्ट हो जानेबाले पदाथ 
हैं, इस कारण इनका स्थिर होना दुलंभ है, फिर इन्हें स्थायी केसे 
कहां जा सकता है ? और यदि वासनारूप से इनको स्थिर माना 
जावे, तो व्यभिचारी भाव भो हमारे अंतः:करणों में वाघनारूप से 
विद्यमान रहते हैं, अतः वे भी स्थापीभाव हो जावेंगे | इसका उत्तर 
यह है कि यहाँ इन वांसनारूप भावों का बार-बार अभिव्यक्त होना 
ही स्थिरपद्‌ का अथ है । व्यभिचांती भावों में यह बात नहों होती, 
क्योंकि उनकी चमक बिजली की चमक को तरह अस्थिर होती है?। 
-- हिन्दी रसगं॑गाधर 
रस की कल्पना केसे हुई, इस विषय में जो ज्ञात हुआ, लिखा 
गया । भिन्न-भिन्न रखों का विशेष वर्णुन मुख्य प्रन्थ में किया गया है॥ 


परस्पर विरोधी रस 
. कुछ रखों का कुछ रखों के साथ विरोध है। जिस रस का 
जिस रस से विरोध नहीं है उस रस का उसके साथ अविरोध माना 
जाता है। 
साहित्यद्पणकार लिखते हैं-- 
... आद्यः करुणवीभत्सरोद्धवीरभयानकैः | 
 भयानकेन करुणेनापि हास्यो विरोधभाक ॥ 
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.  करुणोहास्यश्ट गाररसाम्यामपि. . - ताइश:-- 

. शैद्वस्तु... हास्यश्श/गारभयानकरसलेसपि | 
भयानकेन शान्तेन- तथावीररस:-स्थत:॥ ....  :- 
» गारवीररोदास्य हास्यशास्तेभंयानकः:। । 
शान्तस्तु वीरश गाररौद्वहास्यसयानकेः |. 
भर गारण तु वीभत्स इत्याख्याता विरोधिता | 

इन ज्छोकों का यह अर्थ हुआ-- द 

विरोध है--(१) झ गार. रस का करुण, वीभत्स, रोद्र, वीर, भयानक: 
के साथ |. 
(२) हास्य रस कां भयानक और करुण के साथ । 
(३) करुण रस का हास्य और झ्गांर के साथ | 
. (४) रौद्र रस का हास्य, खझंगार और भयानक के साथ | 
. (७) भयानक रस का शगार, वीर, रौदर, हास्य और 
“शान्त के साथ ।॥ द 
(६) बीर रस का भयानक और शान्त के साथ | 
(७) शान्त रस का वीर, £गार, रोद्, हास्य और 
भयानक के साथ । । 
(८) बीभमत्स का श्र गार रस के साथ । 

_ साहित्यद्पंणकार ने शान्त का विरोधी श्रंगार, हास्य और 
रौद्र को माना है, परन्तु इन तीनों का विरोधी शान्त को नहीं 
माना । इसी प्रकार रोद्र का विरोधी हास्य को लिखा है, परन्तु हास्य 
का विरोधी रौद्र को नहीं कहा । ऐसे ही बीर रस को ऋऋगार 
रख का विरोधी माना है, परन्तु आऋगार को वीरःरस का विसेधी 
नहीं लिखा । अन्य रसों में यह बात नहीं. पाई जाती; जैसे द्वास्य 
रस का. विरोधी भयानंक को लिखा:हे,'तो स्रयानक का “बिरोधी 
/हास्य' रस कोःभी बताया है, ईत्यादि ॥:रसगंगा।धरकार-लिखते है 

हू क्‍ 
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“तन्न वीर गारयों: श्र गारहास्थयोर्वीरिसैद्योः, 5४ गारादभुतयोश्रा- 
विरोध: । १४ गारवीभत्सयो:, श४ गारकरुणयो वीरभयानकयो:, शान्तरोहयो 
शास्तस्ट गारयोश्च विरोधः? ( पृ, ७रे ) 

सका यह अथ हुआ-- 
अविरोध है-(१) ंगार का वीर, हास्य और अद्भुत के साथ । 
(५) वीर का रोद्र के साथ | 
विरोध है--(१) शंगार का वीभत्स, करुणा और शान्‍्त से । 
(२) वीर का भयानक के साथ । 
(३) रौद्र का शान्त के साथ । 

दोनों प्रसिद्ध विद्वानों के सिद्धान्तों में ये अन्तर है-- 

साहित्यद्पंणकार ने वीर को आऋ'गार रस का विरोधी माना है, 
परन्तु रसगंगाधरकार ने अविरोधी। रखगंगाघरकार ने शंगार का 
विरोधी श्ञान्त को माना है,परन्तु साहित्यद्पंण॒कार ने यह नहीं माना, 
यद्यपि उन्होंने शान्त का विरोधी श्र॒गार को लिखा है । रसगंगाघर- 
कार ने रोद्र का विरोधी शान्त को लिखा है, परन्तु साहित्यदपण- 
कार ने यह नहीं लिखा, यद्यपि शान्त का विरोधी रौद्र को 
स्वीकार किया है। 

अद्भुत के विषय में साहित्यद्षणंकार बिल्कुल चुप हैं, किन्तु 
रसगंगाधरकार ने उसको ख्वगार ओर वीर दोनों का अविरोधी 
बतलाया है । 

रसों के विरोध और अविरोध के विषय में यद्यपि इस प्रकार की 
मिन्नता आचायों की संम्मतियों में देखी जाती है, किन्तु में यह 

हूँगा कि साहित्यद्पण की सम्मति .बहुत मान्य है, साथ ही अधिक- 
तर निर्दोष और पूर्ण है । 

रस-परिपाक के लिये आवश्यक है कि दो विरोधी रसों का 
वर्णन .साथ-छाथ. न किया.जावे, क़्योंकि इसका परिणाम यह होता 
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है कियातो वे परस्पर एक दूसरे के रस-विकास्त के बाधक होते 
हैं, जिससे रस-आस्वादन का आनन्द कलुषित हो जाता है। अथवा 
-यदि दोनों सबल हुए, तो संघष उपस्थित होने-पर दोनों का नाश हो 
जाता है, जिससे वह उद्देश्य विनष्ट होता है, जिसके लिये उनकी 
सृष्टि हुइ । 
रस-विरोध का परिहार 
जब दो विरोधी रस एकत्र आ जावे, तो उस समय विरोध- 
'परिहार का उद्योग करना चाहिये, ऐसा हो जाने पर रस-व्याधात की 
आशंकां दूर हो जाती है। विरोध-परिहार केप्ते किया जावे, इस 
विषय में काव्यप्रकाश को यह सम्मति है-- 
आश्रयक्‍्ये विरुद्”ो य: सकायों भिन्‍नसंश्रय: | 
रसान्‍्तरेणान्तरित:.. नरन्‍्तर्येण यो रसः | 
स्मयमाणो विरुद्धोंप साम्येनाथ विवक्षितः | 
अज्लिन्यड्भत्वमाप्तों यो तो न दुष्टम्परस्परम । 
इन पंक्तियों का अथ यह हुआ-- 
विरोध का परिहार हो जाता है-- 


(१) जब दो विरोधी रसों का आधार एक हो तो उनका आधार 
भिन्‍न-मिन्‍्न कर देने से । 

(२) दो विरोधी रसों के मध्य सें एक ऐसे रस को स्थापित 
कर देने से जो दोनों का अविरोधो हो | 

(३) जब विरोधी रस का आधार स्मरण हो | 

(४) जब दो विरोधी रखों में साम्य स्थापित कर दिया जावे । 

(५) जब दो विरोधी रस किसी अन्य रस के अंगांगी भाव से 

अंग बन गये हों 
अब उदाहरण देता हँ--निम्नलिखित दोहे को देखिये-- 
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बान तानि के कान को खंचे कठिन कमान । 
सभरि भभरि सार सुभट भागे. भीरु समान || 


- बीर और भयानक एक दुसरे के विरोधी हैं, इसलिये किसी 
बद्य में एक साथ नहीं आ सकते, परन्तु इस पद्य में दोनों साथ 
आये हैं, किर भी रसशरवाह में बाधा नहीं पड़ी, कारण यह है कि 
पहले चरण का आलम्बन ( आधार ) बीर और दूसरे चरण का 
 आलम्बन ( आधार ) भयातुर खुभट हैं । यद्यपि कि दोनों रसों का 


बिकि, 


आधार एक हो पद है, किन्तु दोनों के दो आलम्बन हो जाने के 


कारण वह बाधा दूर हो गई, जो एक द्वी आलम्बन होने से उपस्थित 
होती, इसलिये रस का आस्वादन अबाब रहा। पद्य पढुकर स्वयं 
आपको इसका अनुभव - होगा। रस-परिहार के पहले नियम में 
यही बात कही गई है । अब दूसरे नियम का उदाहरण लीजिये-- 
का भो जो उर में भरयों भंव विराग बर वित्त । 
मुवन-विमोहक माधुरी हरति न काको चित्त ॥ 
बड़े-बड़े विरागियों के चित्त को भी अलोकिक लावश्य विचलित 
कर देता है, यह बात अविदित नहीं, इस दोहे में इसो बात का 
वर्णन है। पहली पंक्ति में विराग का निरूपण है, दूसरी पंक्ति के. 
अन्त में माधुरी द्वारा चित्त का हरण होना, खूंगारना भित है, दोनों 
परस्पर विरोधी हैं, किन्तु मध्य के 'भुवन-विमोहक! वाक्य ने (जो 
अदभुत रस की अवतारणा करता है ) दोनों के विरोध का परिहार 
कर दिया है। भवविरागमूलक शान्त रस के उपासक के चित्त को. 
कोई माधुरी कदापि आंकषित नहीं कर सकती, क्योंकि विराग और 
आसक्ति परस्पर विरोधी हैं । परन्तु जो अदूभुत माधुरी भुवन- 
 विमोहक है, उसका उसके चित्त को हरण कर लेना स्वाभाविक है । 
इसीलिये उसके द्वारा शान्त : और: झूंगार के विरोध का परिहार 


हुआ । दूसरे नियम का यही वक्तव्य था।- अब तीसरे नियम का. 
'जदांहरण लीजिये-- के जी से द 
घोहे, रुधिर भरो परो महि में सहि-सहि वार-। 
कबों कानतकर जो हुती कछित कंठ को- हार।॥| 
किसी वीर-रसिकशिरोमणि की झुजा को रुधिर भरी प्रथ्वो पर 
पड़ी देखकर एक सहृदय का यह कथन है। उसकी भुजा को इस 
बुरी दशा में पाकर वह समय याद्‌ आ गया, जब वह सुन्दरी लल- 
नाओं के कमनीय कंठों में पड़ा रहकर किसप्ती अपू्व गजरे की शोभा 
धारण करता होगा, अतएवं उसका शोक बढ़ गया ओर उसके हृदय का 
भाव दोहे के रूप में परिणत हुआ | यहाँ स्पष्ट श्वगार, करुण रस 
का सहायक है, बाधक नहीं, इसीलिये यह स्वीकार किया गया है 
कि स्मरण किये गये विरोधी रस से विरोध का परिद्दार हो जाता 
है । चौथे नियम का उदाहरण यह है-- 
काल विमुखता का कहों मुख न कहत बर बेन | 
रस बरसन पावत नहीं रस बरसनपटु नेन ॥ ह 
यह एक प्रेमिक की उक्ति है, बह अपनी स्वगंगता प्रेमिका के 
शरीर को सामने पड़ा देखकर भग्नहृदय है और प्रेम का उद्गेक होने 
से, अपने हृदय की वेदन्ग को व्यथामय शब्दों में बणन कर रहा है 
यहाँ प्रत्यक्ष नायक का प्रेम ( जो श्वरृगार रस का स्थायी है) शोक 
का अंग बन गया है क्योंकि वह उसका वृद्धि कर रहा है। अतणव 
विरोधी होने पर भी वह रस का बाधक नहीं, वरन बड्धक है, इसलिये 
चौथे नियम का संगत होनां स्पष्ट है। पाँचवें नियम का उदाहरणु-- 
कहा भयो जीते समर लहे कुसुम सम गात । 
बात कहत ही मज्ुज जो काछ गाल में जात ॥| 
इस पद्य के प्रथम चरण में वीर रत और हितीय चरण “में 
आगार रस विराजमान है। तीसरा-चौथा चरण शान्त. रस-गर्मित 
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हैं। वीर और श्रगार परस्पर विरोधी हैं, किन्तु वे दोनों शान्त रस- 

के अंग बन गये हैं। इसीलिये उनके पारस्परिक विरोध का परिहार 

हो गया है। शान्त रस को प्रधानता ही पद्य में दृष्टिगोचर हो रही है, 

शेष दोनों रसों ने अंगांगीभाव से उसमें अपने को विलीन कर दिया 

है, क्योंकि वे उसकी पुष्टि कर रहे हैं। इसलिये पंचम नियम की 

विरोध-परिहार शक्ति-स्पष्ट है।. द 
सभंगाधरकार कहते हैं-- 

“यत्र साधारणविशेषणमहिस्ना विरुद्धयोर भिव्यक्तिस्तत्रापि विरो-- 
धीति वत्त ते” 

जहाँ एक से विशेषणों के प्रभाव से दो विरुद्ध रस अभिव्यक्त: 
हो जाते हैं, वहाँ भी उनका विरोध-निवृत्त हो जाता है!--यथा 

आहव में आरक्त हो बहि. योवन मदुभार । 
कर आलिंगन अवनि को सोये सुभठ अपार ॥ 

उनको यह सम्मति भी है-- क्‍ 

“क्षिंचप्रकतरसपरिपुष्टिमिच्छुता विरोविनोपि रखस्य  वाध्यत्वेन 
निबन्धन काव्यमेव, तथा हि सति वेरिविजयकृता वर््यस्थ कापि शोभा 
संपद्यते | वाध्यत्व॑ च रससस्‍्थ प्रबलेविरोधिनो रसस्वाक्लेविधमानेष्बपि- 
स्वाक्न घु निष्पत्त : प्रतिबन्ध:”? 

“प्रकरण प्राप्त रस को अच्छी तरह पुष्ट करने के लिये विरोधी 
रस का बाधित करना उचित है, अतः उसका वर्णन अवश्य करना 
चाहिये, क्योंकि ऐसा करने से, जिस रस का वर्णन किया जा रहा 
है, उसकी शोभा बेरी का विजय कर लेने के कारण अनिवंचनीय 
हो जाती है। रस के बाधित किये जाने का अर्थ यह है कि विरोधी 
रस के अंगों के प्रबल होने के कारण, अपने अंगों के विद्यमान 
होने पर भी रस की अभिव्यक्ति का रुक जाना | अथात्‌ किसी रस 
के अभिव्यक्त होने-की सामग्री के होने पर भी, दूसरे रस की सामग्री 
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के प्रबल होने के कारण, उसके अभिव्यक्त न होने का नाम है, रस 
का बाध्य होना ।” 
--हिन्दौरसगंगावर ( ए० १३७ ) 


रसब्दोष 


रस-दोष का वणन काव्यप्रकाशकार ओर साहित्यद्पण के 

रचयिता ने कविता-गत दोनों के साथ किया है, किन्तु रखगंगाधरकार 
ने उस्तको रस के ही निरूपण में लिखा है। में भी इस विचार से 
इसका वर्णन यहाँ करता हूँ कि जिससे रस सम्बन्धी सब बातें इस 
प्रकरण में आ जावें। साहित्यद्पंणकार ने निम्नलिखित रस-दोष 
बतलाये हैं | यही सम्मति काव्यप्रकाशकार की भी है-- 

रसस्योक्ति: स्वशब्देन स्थायिसंचारिणोेरपि | 

परिपंथिरसागस्य विभावादेः . परिग्रहः | 

आक्षेप: कल्पित: कहृच्छादनुभावविभावयो: | 

अकाण्डे प्रथनच्छेदी तथा दीप्ति; पुनः पुनः । 

अंगिनो ननु संधानमनड्डस्थ च कीतेनसम। 

अतिविस्तृति रज्स्थ. अकृतीनां विपयेय: । 

अथोनोचित्यमन्यच्च दोषा रसगता; मता:॥ 
ये सब रस के दोष हें-- 

(१) किसी रस का उसके वाचक पद से अथात्‌ सामान्यवाचक 
रस शब्द से या विशेषवाचक श्रगारादि शब्दों से कथन 
करना | 

(२) स्थायिभाव और संचारिभावों का उनके वाचक पदों से 
अभिज्ञान करना । 

(३) विरोधी रस के अज्ञभूत विभाव अनुभावादिकों का वर्णन 
करना । द 

(४) विभाव और अनुभाव का कठिनता से आज्षेप हो सकना। 
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(५) रस का -अस्थान ( अनुचित स्थान ) में विस्तार या विच्छेद्‌ः 
करना--बारबार उसे उद्दीप्त करना । 
(६) प्रधान को भुला देना अथांत्‌ अंगी का अनुसंधान न करना । 
(७) जो आंग नहीं है उत्तका वणुत्र करना | 
(८) अंगभूत रख को अति विस्तृत करना 
. (९) प्रकृतियों का विपयोस करना अथात्‌ उन्हें उलट-पलट देना 
(१०) अर्थ अथवा अन्य किसी के ओऔचित्य.को भंग्र कर देना | 
अब उदाहरण देकर प्रस्तुत विषय को स्पष्ट करता. हूँ । 
१---सामान्यरस शब्द ओर विशेषश्वंगार शब्द्‌ .का. शब्द- 
वाच्यत्व । 
काके उर डपञ्त न रस स्गनयनी को चाहि | 
.. विधुम्मुखछवि शगार में सग्न करत नहिं काहि।। 
इस पद्य के प्रथम भाग में रस शब्द ओर द्वितोय भाग में 
श्रृंगार शब्द आंया है, पहला शब्द रस स्वर्य अपना वाचक है, 
अतएव वह सामान्य है, दुसरा झ् गार शब्द रस का विशेष वाचक 
है अतएव पद्य में दोनों दोष उपस्थित हैं, इसलिये यह रचना सदोष 
है ! प्रयोजन यह कि कविता में व्यंजना ही प्रधान होती है, जहाँ 
इस शक्ति से काम न लेकर अभिधा द्वारा काम निकाला जाता: 
है, वहाँ कविता अपना महत्व खो देती है और उस पद से गिर 
जाती है; जो उसको. महत्व प्रदान करता है, अतएव उसका सदोष 
होना स्पष्ट है। इस पद्म में अभिधा द्वारा काम लिया गया है, रस 
ओर अगार का नाम लेकर: उसकी व्यंजना बिगाड़ दी गई है। 
उप्तको इतना खोल दिया गया है कि उसमें व्यंजना का: अवसर ही 
नहीं रहा ।: यदि 'काके उर उपजत न रस” के स्थान पर 'काको! छर 
सरसत नहीं? अथवा 'काकों उर उम्रगत नहीं” होता; औरः श्र गार 
के स्थान पर आनन्द! रवखा जाता, तो दोष'द्रःह्वो जाता। कब्रिता 





को व्यंजना द्वारा- ही ' रस का ज्ञान होना चाहिये, यदि रस ने प्रकद 
होकर स्वयं अपना नाम बतज्ञाया तो उसमें कवि-कर्म कहाँ रहा? . 
२--स्थायि भाव का स्वशब्द्वाच्यत्व-- 
भई संचरित रति हिये छाव रेखि बनी निहाल । 
संचारी भांव का स्वशव्द वाच्यत्व-- 
क्‍ लज्जावश नव बाल के. भे कपोल युग लाल | * 
पहले चरण में रति शब्द का ओर दूसरे चरण में लब्जा का 
प्रयोग होने से पहले. में स्थायिभाव ओर दुसरे में संचारी. भाव अपने - 
शब्दों में ही प्रकट किया गया, इसलिये दोनों में रस-दोष आ गया | 
इनमें भो वही बात है, जो ऊपर कद्दी गई है, अर्थात्‌ जिस बात को 
ग्ज्ना द्वारा प्रकट होना चाहिये था, उप्ते अभिषा द्वारा सूचित 
किया गया है। रसगंगाधघरकार लिखते हैं 
“४ हत्थमविरोधसंपादनेनाएि निवध्यमानों रसों- रसशब्देन »गा- 
रादि शब्देवां नाभिधातुम॒चितो$नास्वागतापत्ते; ।. तदास्वादृश्च व्यक्षन 
मात्र निष्पाद्य इव्युक्तत्वात्‌। यत्र विभावादिरिभिव्यक्तस्य रसर्य स्वशब्दे- 
नामिधानम्‌ ततन्र को दोष इति चेत्‌, व्यट्नयस्य वाच्याकरणे सामान्यतो- 
चमनाख्य. दोषस्य वक्ष्यमाणत्वात्‌ । आस्वाद्यतावच्छेदकरूपेण प्रत्ययाजन 
कतया रसस्थले. वाच्यवृत्तः कापेय कटपल्रेनविशेषदोषत्वाच | एवं स्थायि- 
व्यभिचारिणा मपि शब्दवाच्यत्वं दोषः ।” 
जिस रस का वर्णन किया जावे उसके रस शब्द्‌ अथवा खूंगा- 
रादि शब्दों से बोल देना अनुचित है, क्‍योंकि ऐसा करने से रस 
आस्वाद करने योग्य नहीं रहता, प्रकट हो जांने के कारण उसका 
मजा जांता रहता है, इसलिये पहले कह चुके हैं, कि रसका आस्वा- 
दन केवल व्यंजना वृत्ति से ही सिद्ध होता है। आप पूछ सकते हैं 
कि जहाँ विभावादिकों से अभिव्यक्त हुए रस को उसका नाम लेकर- 
वर्णुन कर दिया जावे, वहाँ कोन दोष होता है, तो उत्तर यह: है. कि. 
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व्यंग्य को वाच्य बना देने से सभी व्य॑ग्यों में 'वमन! नामक दोष 
होता है | पहले तो हुई सामान्य दोष की बात। पर रसों का जिस 
रूप में आस्वादन किया जाता है, वह प्रतीति वाच्यवृत्ति (अभिधा) 
के द्वारा अर्थात्‌ उन रसों का नाम लेने से उत्पन्न नहीं हो सकती । 
अतः जहाँ रसों का वर्णन हो, उस स्थल पर ऐसा करना बन्द्र की 
स्री चेष्टा है, जो अपने घाव को ठीक करने के लिये खोदकर और 
बिगाड़ डालता है। इसी तरह स्थायी भावों और व्यभिचारी भावों 
को भी अभिधा शक्ति के द्वारा वर्णन करना अथात्‌ उनके नाम ले 
लेकर लिखना दोष है ।” 
“- हिन्दी रसगंगाधर (४०१३६) 
३--विरोधी रसों के अज्भन्मृत विभाव अनुभावादिकों का वर्ण क 
करना तीसरा दोष है--यथा-- 
मान करत कत कामिनी है योवन दिन चार' | 
यौवन का ज्षशिक वर्णन शान्त रस. का अंग है, वह उसका 
उद्दीपन विभाव है, जो ख्ंगाररस का विरोधी है, अतएवं श्रगार रस 
में इस प्रकार का कथन सदोष है। | 
४--विभाव ओर अनुभाव का कठिनता से आक्षेप हो सकना । 
प्रयोजन यह कि जो वर्णन ऐसा हो कि जिसमें विभाव-अनुभाव _ 
का निदेश कठिनता से हो सके, जिसके विभाव-अनुभाव का निश्चय 
होना दुस्तर हो तो वह वर्णन भी दोषयुक्त माना जावेगा-- 
हंसत कलानिधि को निरखि मंद मंद मुसुकाति | 
अवछोकहु नवरावधू नयन नचावत जाति ॥ 
इस पद्य में कलानिधि का उद्दोपन विभाव और नवल वधू का 
आलम्बन विभाव होना स्पष्ट है, किन्तु अनुभाव का आज्ञेप उसमें 
सुगमता से नहीं किया जा सकता और यही इस पद्म का रस-दोष 
है। हृदय में रस का विकास उसो समय यथार्थ रीति से होता है, 
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जब उसकी अनुभूति में बाधा न पड़ती हो | जिस पद्म के विभाव, 
अनुभाव, आदि अबाध रीति से हृदयंगम होते हैं, वह पद्म जिस 
प्रकार सहज बोधगम्य ओर हृद्यग्राही होता है, बेसा वह पद्य नहीं, 
निसमें उनके बोध में कोइ बाधा आ खड़ी हो | इसीलिये इस प्रकार 
के व्यापार को सदोष माना गया है। नवला का मंदमंद मुस्काना 
और उसका “नयन नचाते जाना? अवश्य अनुभाव हैं, किन्तु नायक 
के विषय में स्पष्ट निर्देश न होने से यह विदित नहीं होता कि ये 
दोनों रति सम्बन्धी काय हैं, अथवा साधारण विलास-मात्र । दूसरी 
बात यह कि 'अवलोकहु!” के विषय में यह स्पष्ट नहीं ज्ञात होगा कि: 
यह शब्द कौन किससे कहता है, इससे भी अनुभाव के स्पष्ट करने में 
जठिलता उपस्थित हो जाती है। यदि यह किसी सखी, सखा,. 
अथवा अन्य जन को वक्ति है, तो उनका उद्दश्य विलास अवलोकन 
कराना मात्र है, अथवा रति उत्पादन। कष्ट-कऋत्पना द्वारा ही कोई बात 
निश्चित होगी, इसीलिये इस प्रकार की रचना को सदोष कह गया है । 
चिन्ता की चेरी बनी बारिविमोचत नेन। 
कहा करों विचछित बने चूर भयो चित चैन ॥ 

जिस दशा का वणुन इस पद्य में है, ऋंगार रस में विरहिणी: 
की भी ऐसी दशा हो सकती है और शोकप्रस्त होने पर किसी संतप्ता 
रमणी की भी यह करुणएमयी दशा देखी जा सकती है, ऐसी 
अवस्था में यह निश्चित करना कठिन है कि यह किसी विरहिणी 
की उक्ति है, अथवा किसी शोकमयी साधारण रमणी को । अतएव 
इस पद्म का विभाव निर्णय सहज नहीं। यह असहजता ही 
रस-दोष है | द 

नीचे के पाँच दोष प्रकरण सम्बन्धी हैं, समस्त संस्क्रत के लक्षण- 
प्रेथों में उनका उल्लेख प्रकरण-द्वारा ही किया गया है। समस्त प्रक- 
रण नाटकों से लिये गये हैं, अथवा काव्य-प्ंथों से। इधर हिन्दीः 
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आंषा में जो दो-चार अंथ इस विंषय के लिंखें गये हैं, उनमें भी 
प्रकरणों के उदाहरण संस्कृत के तत्‌ सम्बन्धी पंथों से ही लिये गये. 
हैं। में भी उन प्रंथों के ही उदाहरण आपलोगों के सामने उपस्थित : 
'कहूँगा | यह अवश्य है कि मैंने उन्हीं नाटक अथवा काव्य अंथों 
को लिया है, जिनकां अलुवाद हिन्दी भाषा में हो चुका है । आशा 
है; इससे विषय के समभने भें असुविधा न होगी ! 

५-- रस का अस्थान में विस्तार या विच्छेद करना; बार-बार 
'चसे उहीप् करना--अकाण्ड में अथवा अनवखर रस का विस्तार 
करना--जेसा वेणीसंदाार नाटक के दूसरे अंक में किया गया है। 
जिस समय युद्ध छिड़ा हुआ था और अनेक कौरव वीरगति को 
आप्र हो रहे थे, उस समय दु्याँधन का भानुमती के साथ खगार 
रख-सम्बन्धी विस्तृत वार्तालाप कराया गया है। 

स्थान में विच्छेद--इसका उदाहरण महावीरचरित में मिलता है- 

विवाद के अवसर पर जिस समय परशुराम और रामचन्द्र: 
आवेश-पूर्ण थे, और बाद उम्र रूप धारण किये हुए था, उस समय 
कट्ठूणमोचन के लिये रामचन्द्र को बुलवाकर विवाद. का अन्त 
कराया गया--यही स्थान अथवा अकाण्ड-विच्छेद है । 
रस का बार-बार उदीप्र करना। जैसा कुमारसंभव में रति- 
-विलाप के समय कराया गया है। इस विलाप में करुण रस को बार-बार ' 
ह्दीप्र करने की चेष्टा की गई है--चतुर्थ सर्ग के २६ वें श्लोक तक 
'रति का विलाप चलता है । इसके उपरान्त उसके आश्वासन के लिये 
बसन्‍्त आता है | उसे देख रति का शोक और बढ़ता है। दो सछोक: 
में यह दिखलाकर कबि फिर रति के विलाप को प्रारन्भ करता है. 
जो ३८ वें ःझोक तक चलता. है। एक बार विलाप को समाप्त करके 
उसको फिर उद्दी् किया गया है, अतएव इसको दोष माना है । 
-मेरा विचार है कि इससे रस का परिपाक हुआ है, उसमें दोष नहीं' 


ह 
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_ आया । किन्तु यह एक उदाहरण है। प्रयोजन यह कि जब रस 
“बार-बार इतना उद्दीप्त किया जावे कि जो उद्ठ गजनक हो, तब-बह्‌ 
अबश्य दूषित हो जावेगा । है 
६--अंगी का अनुसंघान न करना--रत्नावली नाठिका के 
- चतुर्थ अंक में यह वर्णन है कि सिंइलेश्वर का कज्चुकी वाश्रब्य जब 
आता है--तो सागरिका को हो भूल जाता है, यद्यपि कि नाटिका की 
प्रधाननायिका वहो है, उसका यह अननुसंधान काव्य-दृष्टि से दोषयुक्त: 
है, क्योंकि इससे कठंव्यपरायणता में च्युति दृष्टिगत होती है। 
७--अनंग का वर्णन--प्रयोजन इसका यह है कि जो अंग 
. नहीं है, उसका अयथा वर्णन कर्पूरमंजरी में प्रधान नायिका के 
 बसन्‍्त वर्णन का उचित -समादर न करके सट्टक के प्रधान पात्र ने 
 बन्दियों की वर्णना की प्रशंसा की । बन्दी सट्टक के अंग नहीं थे, 
उनकी तो बड़ाई की गई, और प्रधान अंग का अनादर । अतएव यह 
. अनंग वर्णन हुआ, काव्य में यह्‌ दोष माना गया है, इसलिये कि इससे 
_ बर्णनीय प्रति वर्णन के एक प्रधान अधिकारी की उपेक्षा प्रकट होती है। 
८--अंगभूत रस की विशेष विस्तृति--अभिप्राय यह है कि 
नाटक में जो रस प्रधान है, उसके अतिरिक्त उसके अंगभूत किसी 
दुसरे रस का विस्तृत वर्णन । किराताजुनीय काव्य में वीर रस प्रधान 
है। श्र गार रस इस काव्य में वीर रख का एक अंगमात्र है। परन्तु 
कि ने इस काव्य के आठवें सगे में अप्सराओं के विलास का विशद्‌ 
वर्णन किया है, अथात्‌ अंगमूत ख् गार रख के वशुन को विस्तृति 
दी । ऐसा करना इसलिये सदोष है. कि अप्रधान प्रधान 
पद पा जाता है । द 
&--प्रकृतियों का विपयोस करना--मतलब यह है कि जो 
जिसकी अकृति है, उसके विरुद्ध उछको अंकित करना अथवा उसके 
'कार्य-कलाप द्खिलाना । साहित्यद्पणुकार लिखते हैं-- 
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“अक्ृतयो दिव्या अदिव्या दिव्यादिव्याश्र ति | तेषां धीरोदात्तादिता, 
तेषामप्युत्तमाधममध्यमत्वम |  तेषु च यो यथा भूतस्तस्या यथा वर्णने 
अक्वतिविपरययों दोष: । यथा धीरोदात्तस्थ रामस्य धीरोडतवच्छझना 
वालिवधः | यथा वा. कुमारसर्भवे उत्तम देवतयो: पार्वेतोपरमेश्वरयो: 
संभोगश्ट गारवर्णनम । . इर्द॑ पिन्रो; संभोग वर्णनमिवात्यन्तमनुचितम॒ 
डत्याहु: | । ह । 

“प्रकृतियाँ तीन प्रकार की होती हैं, दिव्य, अदिव्य, दिव्या- 
दिव्य । इनके धीरोदात्त आदि. ( धीरोदात्त, धीरोड्घत, धीरललित, 
और धीर प्रशान्त ) भेद भी पहले कहे हैं। उनमें भी उत्तमत्व, 
सध्यसत्व और अधमत्व होता है। इनमें से जो जैसी प्रकृति का है 
उसके स्वरूप के अनुरूप उसका वर्णन न होने से भ्रकृति विपयेय 
होता है। जैसे घीरोदात्त नायक श्रीरामचन्द्रजी का धीरोड्धत की 
भाँति कपट से बाली का वध करना ओर कुमारसंभव में उत्तम 
देवता श्रीवार्वती और महादेव का संभोग खंगार वर्णन करना। 
इसके विषय में प्राचीन आचाय मम्मट कहते हैं कि माता-विता के 
संभोग वर्णन के समान यह वर्णन अत्यन्त अनुचित है। ” 
द हिन्दी साहित्यदपेण 
दिव्य देवताओं की, अदिव्य मनुष्य की ओर दिव्यादिव्य प्रकृति 
अबतारों और संसार के महापुरुषों को मानी जाती है। इसलिये 
इनलोगों का वर्णन जिस समय किया जावे, उस समय इस बात 
का ध्यान रखना चाहिये कि जो जिस प्रकृति का हो उसका वर्णन 
चैसा ही हो, अन्यथा उस्त वर्खन में प्रकृति विषयय दोष आ जावेगा । 
असम्भव कार्यों को कर दिखलाना, स्वग पाताल को छान डालना, 
समुद्र का उल्लंघन करना, विना किसी यन्त्र के आधार के शारीरिक 
शक्तियों द्वारा पक्षियों के समान आकाश में उड़ना दिव्य शक्तिवालों 
अथवा विशेष अवस्थाओं में दिव्यादिव्य शक्तिवानों का काय्य है, 
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यदि अदिव्य शक्तिवालों से इस प्रकार के कम कराये जावे, तो 
ही प्रकृति विषयय कहलावेगा, और यह दोष है। इसी श्रकार 
यदि मानवों अथोत्‌ अद्िव्य प्रकृतियों की दुबलताएं', उनकी लम्पट- 
ताएँ, उनका दुव्यंसन, उनका अम,; मोह, प्रमाद्‌ दिव्य अथवा दिव्या- 
दिव्य प्रकृतियों में दिखलाये जावें, तो यह भी प्रकृति विपयोस होगा । 
अतएव इस प्रकार की वर्णुनायें सदा गहित गिनी गई हैं और 
इसलिये उनका स॒दोष माना गया है। तब रसों से जहाँ तक उदात्त 
भावों का सम्पक है, वहाँ तक उसका सम्बन्ध दिव्य, अद्व्य, दिव्या- 
दिव्य, सभी प्रकार की प्रकृतियों से है, इसलिये उसकी परिधि के 
अन्तर्गत उनका सब प्रकार का वणन समुचित समझा ते जावेगा । 
किन्तु रसों के जो उठ गजनक अथवा विरक्तिकर प्रसंग हैं, जिनसे 
देश, समाज, अथवा व्यक्तिविशेष का अहित होने की सम्भावना 
हो, जो आत्मशुद्धि अथवा आन्तरिक विकाश के विरोधी किंवा 
उत्पादक हों-- जैसे श्गार रस के अश्छील अथवा अमय्योदित विषय, 
उनसे जब अदिव्य प्रकृति ही कलछुषित होती है, तो द्व्य अथवा 
दिव्यादिव्य प्रकृति कैप्रे लाज्छित न होगी। क्रोधांघता, कामुकता, 
किंकर्तव्यविमूढ़ता आदि अदिव्य प्रकृति को भी उपहास्य और 
निन्दित बनाती हैं। फिर ये दिव्य ओर दिव्यादिव्य प्रकृतियों को 
कलंकित और जधन्य क्‍यों न बनायेंगी । जिस आत्मब्रल की न्यूनता 
से अदिव्य प्रकृति भी अपनी महत्ता खो देती है, उसके हास से 
दिव्य और दिव्यादिव्य प्रकृतियों का कितना पतन होगा, वे कितने 
अश्रद्धाभाजन बनेंगे, इसको सभी सहृदय स्वयं समझ सकते हैं। 
इसीलिये यदि उनके चरित्र में ऐसे वर्णन होंगे, जिनमें उक्त अवंगुण 
और दुभोव पाये जावेंगे, तो उनमें_ भो प्रकृति-विपयंय दोष माना 
'जावेगा। इसी प्रकार और बातों को भी खममभकना चाहिये ॥ 

. १०--अर्थ अथवा अन्य किसी के ओचित्य को भंग कर देना-- 
आर्थ के अनौचित्य के विषय में साहित्यद्पणकार लिखते हें--- 
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 » -#पइश्य/छथगलंकार दोषाणास' नव संभव: 
. भशज्य: क्त. दोषेस्य:। . तथाहि उपसायामसाइइया : संभवयो- 
- रुपसानस्य . जातिप्रमाणागत न्यूनवाधिकलयोरथरन्तरन्यासे उम्रेक्षिताथ- 
समर्थने चानुचितार्थंवम्‌ क्‍ 
- “इन दोषों से प्रथक्‌ अलंकार दोष नहीं हो सकते, वे इन दोषों 
के अन्तगंत हैं ।” 
१--उपमा में असाहश्य अर्थात्‌ साधारण धर्म की “अप्रसिद्धि 
. और असंभव अर्थात्‌ उपमान की अप्रसिद्धि हो-- 
.. ३-उपमान में जाति या श्रमाण न्यूनता या अधिकता 
विद्यमान हो -- क्‍ क्‍ 

इज अथान्तरन्यास अलंकार में यदि । उत्प्रेज्षित तञ्रथ का. सम- 
न किया गया तो--तो वहाँ “अनुचिताथ दोष” होगा | यधा-- 
. ४ विरचत काव्य कलाकरहिं कछा संकलन हेतु ।” 
-४उवलित बारि धारा सरिस बरसत बिसिख समूह ॥? 
इन दोनों पद्मों में प्रथम में काव्य का उपमान कलाकर (चन्द्रमा) 
को और दूसरे में बिशिख समूह का उपमान ज्वल्वित बारि-धारा को 
बनाय। है, दोनों में अप्रसिद्ध दोष है, काव्य का उपसान चन्द्रमा 
लोक में प्रसिद्ध नहीं है, इसी प्रकार बारि-धारा जलती नहीं होती, 
यह बात भी भ्रसिद्धि के प्रतिकूल है---अतएव दोनों में अग्रसिद्धि दोष 
है, इसलिये उनमें अलुचिताथंत्व है। क्‍योंकि उनमें प्रयोग का 
ओऔचित्य नहीं है। 
द द 'साहसीक है समर में नृप चंडाल समान! 
 -इस पद्य में राजा का उपमान चाण्डाल है--जो अनुचित है-- 
- उसमें जातिगत न्यूनता है-- सी “ 
न कपूर के खंडसम चन्द्रत्रिम्ब छुबि देत! 

"क्योंकि कहाँ कपूर खण्ड और कहाँ चन्द्रविंब--इस पद्य में 

प्रसाण्गंव न्यूनता है। -  - + >> 
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“विरूसित है हर के सरिस नीलकंठ यह मोर' 
इस पद्य के उपमान में जातिगत आधिक्य है, क्‍योंकि कहाँ 
तियग्योनि मयूर और कहाँ महामहिम महेश्वर; इसलिये अनौचित्य 
की पराकाष्ठा है-- 
हैं तिय तेरे कुच युगल काहू अद्वि समान! 
ललना तेरो भाल है चमकत चन्द्र समान |। 
इंस पद्य के उपमान में प्रमाणाधिक्य है, अतएवं अनौचित्य 
है, क्योंकि कुच और पहाड़ भाल और चन्द्र की समता कैसी ? 
दिवा भीत तम को रखत गिरि निज गुहा मझार। 
सरनागत लघु जनहूँ को बड़े करत उपकार ॥ 
जिसकी उपमा दी जाती है, अथवा उदाहरण देकर जिसे पुष्ट 
किया जाता है, वह कुछ असत्य-सा प्रतीत होता है। यदि ऐसा न 
होता तो उसके समर्थन की आवश्यकता न होती। तम जड़ पदार्थ 
है, वह भीत हो नहीं सकता, फिर सूय्य से डरकर उसकी गुहा में 
छिपना कैसां ! यदि यह सत्य नहीं है, तो असत्य का समर्थन और 
प्रतिपादून करना उचित नहीं | यदि ऐसा किया जावे तो वह अनौ- 
चित्य है, इस पद्य में यही किया गया है, अतएवं उसमें अनुचिताथ 


दोष मोजूद है 
अथे के अतिरिक्त अन्य अनौचित्यों के विषय में साहित्यद्पंणु- 


कार यह लिखते हैं-- 
“अन्यदनोचित्यं देशकालादीनामस्यथा यद्वरणनम'” द 
“इसके अतिरिक्त देशकाल आदि के विरुद्ध वशुन को भी 
अनोचित्य के अन्तर्गत जानना चाहिये।”.. --हिन्दी साहित्यदपंण 
एक दूसरे स्थान पर वे यह लिखते हैं-- | 
४अनौचित्यप्रवृत्ततव आभासो रसभावयो;! 
३2, क 


[ -&६ :] 


“अझनौचित्यं चात्र रसानां भरतादियगणीत लक्षणार्नां सामग्री रहि- 
सत्वे प्रत्येकदेशयों गित्वोपलक्षणपर बोध्यम ।”' 

“रस और भाव यदि अनौचित्य से प्रवृत्त हुए हों तो उन्हें 
यथाक्रम रसामास और भावामास कहते हैं ।” शक 

“अनौचित्य पद्‌ को यहाँ एक देशयोगित्व का उपलक्षण जानना 
चाहिये, अर्थात्‌ यह पद्‌ यहाँ लक्षण से 'एक सम्बन्ध का बोधघक 
है । जहाँ भरत आदि. से प्रणीत, ससभावादि के लक्षण पूण रूप से 
संगत न हों, किन्तु विभावादि सामग्री कोः न्यू नता के. कारण कुछ 
एक अंश से ही सम्बन्ध रखते हों,. वहाँ रसभात्र का अनाचित्य 
जानना चाहिये।” .... . ६... ... 

... रसगंगाधरकार “अनौचित्य! के विषय में यह लिखते हैं--- 
६ अनौचित्यंठु रसभंगश्व हेतुत्वात्‌ परिहरणीयम्‌ । भज्ञस्य पानकादि रस दी 
उंधकतादिनिपातजनितावेरु तुदता । तच्चजातिदेशकालवणोश्रमवयोवस्था 
अक्वति व्ववहारादे: प्रपद्यन्नातस्य तस्य तस्ययब्लोकशाखसिद्धमुचित. द्वव्य- 
शुणक्रियादितद्सेदः । ,जात्यादेसजुचितं यथा--गवादेस्तेजो बलकायोणि 
पराक्रमादीनि | सिंहादेश्व साधुभावादीनि | खगे जराब्याघादि |. भू छोके द 
सुधासेवनादि । शिशिरे जलविहारादि। ग्रीष्मे चह्िसिवा। चाह्मणस्य 
मझगया | बाहुजस्य प्रतिग्रह: । झूद्धस्य निगमाध्ययनमस्‌ | ब्रह्मचारिणोयतेश्र 
'ताम्बूछचबंणम्‌ । बालवुद्धयोः खीलेंवनम्‌। यूनश्व विरागः ) दरिद्राणा- 
माह्याचरणम्‌ | आद्यानां च द्रिद्राचार: । 

“जो बातें अनुचित हैं, उनका वर्णन रस के भंग का कारण 
है, अतः उसे तो सबंथा न आने देना चाहिये। भंग किसे कहते हैं, 
उसको भी समझ लोजिये। जिस तरह शबेत आदि किसी.वस्तु में 
कोई कड़ी वस्तु गिर जाने के कारण वह खटकने लगती है, इसी 
प्रकार रस के अनुभव में खटकने को रसभंग कहते हैं। अनुचित 
होने का अर्थ यह है कि जिन-जिन जाति, देश, काल, बण, आश्रम, 
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अवस्था, स्थिति, और व्यवहार आदि सांसारिक पदार्थों के विषय में 
जो लोक और शास्त्र से सिद्ध एवं उचित द्रव्य, गुण अथवा 
क्रिया आदि हैं, उनसे भिन्न होना । जाति आदि के सम्बन्ध में 
जो अनुचित बातें हैं, अब उनके कुछ उदाहरण सुनिये। जाति 
के विरुद्ध, जेसे बेल और गाय आदि के तेज और बल के कार्य 
और सिंह आदि का सोधापन आदि । देश के विरुद्ध--जैसे स्वग में 
बुढ़ापा, रोग आदि और पृथ्वी में अस्ृतपान आदि । काल के विरुद्ध 
ठँढ के दिनों में जल-विहार आदि, ओर गरमसी के दिनों प्रें अग्नि- 
सेवन आदि । वर्ण के विरुद्ध--जैसे ब्राह्मण का शिकार खेलना, 
क्षत्रिय का दान लेना और शूद्र का बेद्‌ पढ़ना आदि। आश्रम के 
विरुद्ध--जैसे बअ्द्यचारी और सरुंन्यासी का पान चबाना और स्त्री 
अहण करना । अवस्था के विरुद्ध-जैसे बालक और बूढ़े का स्त्री- 
सेवन और युवा पुरुष को वेराग्य। स्थिति के विरुद्ध--जैसे द्रिद्रों 
का भाग्यवानों जेसा आवरण ओर भाग्यवानों का द्रिद्रों जेसा 
आचरण ।” द 
विद्वदूवर आनन्द्वद्धन लिखते हें--- 
अनोचित्यादते नाष्न्यद्रसभंगस्य कारणम | 

प्रध्तिद्ोचित्यवन्धस्तु रसध्योपनिषत्‌ परा ॥ 

रस के भंग का, अनोचित्य के अतिरिक्त, अन्य कोई कारण 
नहीं है। प्रसिद्ध ओऔचित्य का वणन करना ही, रस की बड़ी 
सम्पत्ति है । . -+हिन्दी रसगंगाधर पृ० १४३, १४५ 
रससाभास क्‍ 

ऊपर आप पढ़ आये हैं कि रस जब अनौचित्य से प्रवृत्त होता 

है, तो उसे रसाभास कहते हैं । रसभंग होने पर ही रसाभास होता 
है और अनौचित्य ही रसभंग का कारण है। अनौचित्य क्या है ? 
यह भी बतलाया जा चुका है । किन्तु इससे यह सीमित नहीं हुआ, 
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उसकी संख्या आगे भी बढ़ सकती है। देश, काल, पात्र एवं सामा- 
जिक आचार विचार और व्यवहार के अनुसार अनौचित्य अनेक 
रूपरूपाय है, फिर भो लद्॒य की ओर दृष्टि आकषंण के लिये, उसके 
कतिपय रूपों का वर्णन मिलता है। रसगंगाधरकार ने जिन अनौ- 
चित्यों का उल्लेख किया है, वे लिखे जा चुके हैं । साह्वित्यद्षणकार 
क्या कहते हैं, उसे भी सुनिये-- 
उपनायकसंस्थायां मुनिगरुपत्नी गतायां च | 
: बहुनायकविषयायां रतो तथानुभवनिश्चयाम्र । 
प्रतिनायकनिष्टत्वे तद्दद्धमपात्रतियंगादि गते | 
 आंगारेब्नौचित्य॑ रोदेगवॉदिगत कोपे । 
शान्ते च हीननिष्ठेगवाद्यालम्बने हास्ये | 
बहावधाधत्साहेएधमपात्रगते तथा वीरे | 
उत्तमपात्रगतले भयानके ज्ञ यमेवमन्यत्र | 
“ज्ञायक के अतिरिक्त किसी अन्यपुरुष सें यदि नायिका का 
अनुराग हो तो वहाँ अनौचित्य जानना । एवं गुरुपत्नी आदि में 
अथवा अनेक पुरुषां मे यद्दा दोनों में से किसी एक में ही ( दोनों 
नहीं ) किया प्रतिनायक अथात्‌ नायक के शत्र में या नीच पात्र में 
यदि किसी को रति ( अनुराग ) वणित हो तो वहाँ श्रंगार रख में 
अलनौचित्य के कारण श्रृंगाराप्षास अथवो रसाभास जानना। इसी 
प्रकार यदि गुरु आदि पर क्रोध हो तो रौद्ररस में अनौचित्य होता 
है । एवं नीच पुरुषों में स्थित होनेपर शान्त में, गुरुआदि आल- 
म्बन हो तो हास्य में, ब्राह्मण-बध आदि कुऋर्मा में उत्साह होने पर 
अथवा नीच पात्रस्थ उत्साह होने पर वीर रस में और उत्तम पात्रगत 
होने पर भयानक रस में अनौचित्य होता है। इसी प्रकार और भी 
जानना चाहिये |” 
कुछ उदाहरण नीचे लिखे जाते हैं--- 
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उपनायकनिष्ठ रति--अथवा परपुरुषानुराग-- 
छखहु रूपटि तरु पुज सों ललित छता लहराहिं । 
पथिक ज्यत हो कित चले इत ब्रिस्मत कत नाहिं |। 
इस दोहे में किसी विल्लासिनी का अनुराग एक पथिक के ग्रति 
प्रकट होता है, जो उत्तका अपरिचित है, अतएबं उसका उपनायक- 
निष्ठ होना स्पष्ट है | 
बहुनायकनिष्ठ रति-- 
किन नयनन में नहि बसे को न इनहि' मन देत । 
बड़े छबीले छुयछ ए काको नहि छुरि छेत | 
जिसके मुख से यह दोहा निकला है उसका मन अनेक सुन्दर 
युवकों के सादय्य-सरोज का मधुप है, इसलिये उसका बहुनायक 
निष्ठ होना प्रकट हे | 
अनुभयनिश्वरति--इसका भाव यह है कि जहाँ नायिका में 
प्रेमभाव उत्पन्न होकर केवल नायक ही में उम्रक्रा विकास हुआ 
हो, अथांत्‌ ऐसी रति जो नायक नायिका दोनों में उत्पन्न नहीं 
हुइ- यथा 


“पिय तन छाँह बनन चहत तिय रूखि छाँह डराति। 
पति का प्रेम तो इतना वद्धित है कि वह प्राय: पत्नी के साथ 
ही रहना चाहता है, किन्तु पत्नी इतनी सलब्ज ओर संकोचवती है 
कि पति की छाया देखकर भी घत्रराती है। रस की पूंणता दोनों के 
अर मसाम्य ही से होती है, इसलिये यहाँ भी रसाभास है-- 
प्रतिनायकनिछ्ठरति--अथौत्‌ ऐसी रति जो नायक के शत्रु 
में हो--यथा 
हो सुन्द्र सुनयन रुचिर रुचि कामिति चित चोर । 
कत चितवति है चतुरतिय प्रियतम अरि की ओर ॥॥ 
पति के शत्र की ओर उसझे सोंदय के कारण किसी स्त्री को 
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बारबार अवलोकन करते देखकर किसी बुद्धिमती सखी को यह 
बात असंगत जान पड़ी, अतएवं वह उसको सावधान करती है । 
क्योंकि उसकी चितवन में उसके रूप के आकषण की मलक उस 
दिखलाई पड़ी । यह प्रत्यक्ष रसाभास है, क्योंकि खहर्धामणी को यह 
प्रवृत्ति अनौचित्य के अन्तगंत है । ््ि 
अधमपात्रगत रति--अर्थात्‌ जो पात्र रति योग्य नहीं है, उससे 
प्रीतियुक्त होना--यथा-- . द द 
काहे छाछायित बनत कोऊ ह्विजकुछ जात) 
मानि मानि यवनीन को. नवनी कोमल गात ॥ 
एक विप्रबंश जात का किसी युवती की नवनीतकोमलांगी 
कहकर प्रशंसा करना और उसके प्र मपाश में वद्ध होना कितना 
अनुचित है, इसको प्रत्येक आयधर्मावलम्बी समझ सकता है | 
अधम पात्रगत रति का यद्द रोमांचकर उदाहरण है।. 
तियंग्‌ योनिगत रति--तियंगू योनि कीट पतंगादि हैं, इनकी 
श्रीति का अथवा शंगारलीला का वर्णन करना तियंग्‌ योनिगत 
रति कहलाती है--यथा द 
जाति चमेली कुज में निरखति ललित छतान। 
अलिनी खोजति फिरति है, अछि को करि कलछगान । 
तियंग्‌ योनिगत रति की वर्णना को इसलिये रसाभास माना 
है कि उसमें अधिकांश विकल्पना होती है, वास्तविकता कम 
मानव-समाज की रति के समान उसमें पूणंता भी नहीं होती । 
रौद्र रसाभास--यथा 
बात कहा बैरीन की को मोसम बलवान |: 
बिगरि गये बापहँ पे हों बगारि हों बान ॥ 
गुरुजन पर क्रोध करना उचित नहीं, पिता सर्वप्रधान गुरु है। 
इस दोहे में कहा गया है कि यदि में बिगड़ जाऊँगा, तो बाप्र को 
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भी बाण मार दूँगा, इससे बढ़कर क्‍या अनोचित्य होगा, अतएव 
इसमें प्रत्यक्ष रोद्र रसाभास है। द 
भयानक रसाभास--जहाँ किसी नरपुंगव अथवा वीर में भय 
हृष्टिगत होता है, वहाँ भयानक रसाभास होता है--यथा 
सुने अछुर की असुरता सुरप्र सकछ सकात। 
देखि दखवदन को बदन सुरपति मुख पियरात | 
इस पद्म में बीर शिरोमणि इन्द्र के मुख का रावण के भय से 
पीत होना बर्शित है, इसलिये इसमें भयानक रसाभास है। 
करुणु रसाभास--जो करुणा अथवा दया का पात्र नहीं है. जब 
उसपर कृपा अथवा उसके विषय में करुणा की जाती है, तब करुशु 
रसाभास होता है--यथा 
चहत अपावन करन सो भवपावन रस सोरेत | 
देख पतित की यातना जो दुख निपतित हीत । 
पाप कम्म में रत रहने के कारण जिसका पतन हो गया है, 
उसकी यातना अथवा ताड़ना होने से ही समाज का मंगल हो सकता 
है, अतएव वह इस योग्य होता है कि उसकी यातना हो और उसे 
दंड दिया जावे । ऐसों का शासन होते देखऋर जो दु:खित होता है, 
वह दया का अनुचित प्रयोग करता है और उसको करुणा उचित 
नहीं होती । इस पद्म में इसीका वणन है, अतएव इसमें करुण 
रसाभास है । 
हास्य रसाभास--जब हास्य रस का आलम्बन वृद्धजन अथवा 
गुरुजन होते हैं, अथात्‌ जब वृद्धजन : अथवा गुरुजन की हँसी उड़ाई 
जाती है, तब हास्य रसाभास होता है---यथा 
सेत केंसमिप्त अवनि में पलरी कोरति सेत | 
कोन दाँत के गिर गये दाँत सुमुख्ि पे देत ॥ 
इस पद्म में एक वयोवृद्ध की हँसी उड़ाई गई है। प्रायः देखा. 
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जाता है कि वृद्धावस्था में हवस बढ़ जाती है, किसी किसी का मन 
चुद्धावस्था में भी युवा बना रहता है, वे दाँत गिर जाने पर भी 
सुमुखियों पर दाँत देते रहते है। दाँत गिर जाने पर दाँत देना एक 
अद्भुत बात है, इसलिये पद्य में कहा गया है कि वृद्ध ने अदभुत 
कमो बनकर श्वेत दाढ़ी के बहाने पृथ्वी पर अपनी श्वेत कीति फेलाइ 
है। यह घोर व्यंग्य है, जो वृद्ध के चरित्र पर कुत्सित कटाक्ष करता 
है। चित्र सच्चा है, किन्तु एक वृद्धजन का उससे सम्बन्ध होने के कारण 
उसे पढ़कर चित्त में क्षोम होता है। इद्धजन के साथ ऐसी हँसी 
उचित भी नहीं होती । अतएव यहाँ हास्य रसाभास है । 

बीर रसाभास--जहाँ पर उत्साह औचित्य से गिर जाता है-- 
वहाँ वीर रसाभास होता है-यथा 

बीर बहकि बाहत नहीं कब॒हुँ बधिक सम बान। 
बारकक अबछा वधनिरत बृथा बनत . बलवान |॥ 

किसी बालक और अबला वध में उत्साहित जन के प्रति किसी _ 
तेजस्वी महात्मा की यह उक्ति है। इसमें कहा गया है कि बोर 
उत्साह होने पर वधिक के समान निरीह प्राणियों पर बाण नहीं 
चलाता, क्‍योंकि यह अनौचित्य है। इसी प्रकार बालक एवं अबला 
पर हाथ उठाना भो कापुरुषता का परिचायक है, बलवान द्वारा ऐसा 
अनुचित कार्य नहीं हो सकता। ऋतएवं इस पद्य में स्पष्ट वीर 
रसाभास हे । हु 

बीभत्स रसाभास--किसी कारण से जहाँ वीभत्स में अनोचित्य 
इृष्टिगत होता है, वहाँ वीमत्स रसाभास होता है--यथा _ 

रुधिर पियत तो कत कंपत सुनत नरक को नाम | 
हाढ़ चिचोरत रहत तो कहत जात कत रास ॥ 


रुधिर पान करने के समय किसी रक्त पिपासित का नरक का 
नाम सुनकर केंप जाना उसकी दुबंलता का सूचक है, अतएव. अनोौ- 
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चित्य है। इसी प्रकार हाड़ चिचोरते समय राम-राम कहते जाना भी 
समुचित नहीं, क्योंकि इससे एक ओर नाम की मर्यादा नष्ट होती है 
और दखरी ओर उसकी पाप-प्रवृत्ति की चरिताथता नहीं होती, अत- 
एवं इस पद्य में वीभत्स रसाभास पूर्ण रूप से विराजमान है ॥ 
शान्त रसाभास--जहाँ शान्त रस के प्रवाह में अनुचित काय 
' कलाप बाधा उपस्थित कर, वहाँ शान्त रसाभास होगा--यथा-- 
का विरांग भो जो रहे राग रंग सें लीन । 
रहे रामरत जो न॒तो का करवा कोपीन ॥| 
विरागभाजन बनकर राग रंग में लीन होना, और करवा- 
कोपीन घारणकर राम में रत न होना, अनोचित्य है। अतणएव यहाँ 
स्पष्ट शान्त रसाभास है।॥ 
अदूभुत रसाभास--जब किसी विषय का वर्णुन आश्वय की सीमा 
से आगे बढ़कर असंभवता तक पहुँच जाता है, वहाँ अद्भुत रसाभास 
होता है--क्योंकि इस प्रकार का वर्णन उचित नहीं-होता । यथा-- 
उछरि अंजनीसुजन ने छीछि लियो ततकाछ । 
निरखि बाल रावविम्ब को सुमघुर फछ सम छाछऊ।| 
--सूर्योआत्यां हि जगत: ॥ 
सूय्य जगत्‌ की आत्मा है, वह हिन्दू जाति का आराध्य देव 
है, उसके विषय में यह लिखना कि उसको नर ने नहीं वरन्‌ बानर ने 
निगल लिया, कितना बड़ा अनोचित्य है। सूय्य के सामने अंजनी- 
नन्दन की सत्ता हिमालय के सामने एक चौंटे इतनी भी नहीं, भला 
वे सूर्य को क्या निगलते । जिस काय का उल्लेख दोहे में है, वह 
अदूभुत क्या महान्‌ अदभुत है, परन्तु प्रलापमात्र है ओर अनोचित्य 
पूण भी, अतएव उसमें प्रत्यक्ष रसाभास है। एक दोहा ओर देखिये-- 
का न करति रूलना, हनति पति को छ करवाल । 
_ केंपि कलूँंक भय ते. बनति कोख छार को काछ ॥| 
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एक ललना का कर में करवाल लेकर पतिदेव का वध करना, 
अपने फूल से कोमल लाल का कलंक भय से नाश कर देना, कितना: 
विस्मयपूर्ण और आश्चर्यजनक है। किन्तु दुःख है कि संसार में 
ऐसा होंता है। दोनों कार्यों में अनोचित्य की पराकाष्ठा है, इसलिये: 
पद्य में अदभुत रसाभास मोजूद है। 

इसी प्रकार के रसाभास के और उदाहरण दिये जा सकते हैं, किन्तु. 
मैं समझता हूँ विषय स्पष्ट हो गया, अतएव विम्तार की आवश्यकता 
नहीं । रसाभास का लक्षण क्या है, और वह रस ही होगा या और 
कुछ, इसकी मीमांसा रसगंगाधरकार ने विशेषतया को है, अभिज्ञता 
के लिये उनका विचार भी नीचे उद्घृत किया जाता है-- 

“तत्रानुचितविभावालम्बनत्व॑ रसाभासत्वस्‌ विभावादावनोचित्य 
पुनर्लोकार्नां व्यवहारतो विज्ञ यम । यत्र : तेषामय॒क्तमिति धघीरिति केचि 
दाहु: । तदपरे न क्षमन्ते । मुनिपत्न्यादि विषयकरत्यादेः संग्रहेषि बहुनायक 
विषयाया अनुभवनिष्ठायाश्व रतेरसंग्रहात्‌ 'ततन्न विभावरतस्यानीचित्यस्या- 
भावात्‌। तस्मादनौचित्येन रत्यादि विशेषणीयमित्थं चोनुचितविभावा- 
लम्बनाथा बहुनायकविषयाया अनुभवनिष्ठायाश्र संग्रहइति | अनोचित्य॑ 
च प्राग्वदेव |! 

“उसके लक्षण के विषय में कुछ विद्वानों का मत है--अनुचित 
विभाव को आलम्बन मानकर यदि रति आदि का अनुभव किया 
जाय तो रसाभास हो जाता है। रहा यह कि किस विभाव को 
अनुचित मानना चाहिये और किसको उचित, सो यह लोक व्यवहार 
से समझ लेना चाहिये। अथोत्‌ जिसके विषय में लोगों की यह 
बुद्धि है कि यह अयोग्य है, उसीमें. अनौचित्य का आरोप किया 
जा सकता है | पर दूसरे विद्वान इस लक्षण को सुनकर चुप नहीं. 
रहते, वे कहते हैं--इस लक्षण के द्वारा यद्यपि मुनि पत्नी आदि के 

विषय में जो रति आदि होते-हैं, उनका संग्रह हो जाता है, क्योंकि 
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इतर मनुष्य मुनि-पत्नो आदि को अपना प्रमपात्र साने यह अनुचित 
है। तथापि अनेक नायकों के विषय में होनेवाली और प्रियतमः 
प्रियतमा दोनों में से केबल एक ही में होनेवाली रति का इसमें संग्रह 
नहीं होतां, क्योंकि वहाँ तो विभाव अनुचित नहीं, किन्तु प्रेम अनु- 
चित रू से प्रवृत्त हुआ है, अतः अनुचित विशेषण रति आदि के 
साथ लगाना उचित है। अथात्‌ यह लक्षण बनाना चाहिये-- द 

“जहाँ रति आदि अनुचित रूप से प्रवृत्त हुए हा वहाँ रसाभास 
होता है ।” 

इस तरह जिसमें अनुचित विभाव आलंबन न हो, जो अनेक: 
नायकों के विषय में हो, ओर जो प्रियतम प्रियतमा दोनों में न 
रहती हो, उस रति का भी संग्रह हो जाता है। अनुचितता का 
ज्ञान तो इस मत में भो पूवंचत्‌ ( लोक व्यवहार ) से हो कर 
लेना हाोग। ।”” 

“तत्र रसाद्याभासर्वें ससवादिना न समानाधिकरणं निर्मरूस्येव रखा- 
दिव्वादहेत्वा भासलवमिव हेतुत्वेनेत्येके । नह्यज्ुचितत्वेस्यत्य हानिरपितु सदो- 
पघत्वादाभासव्यवहारो5श्वाभासदिव्यवहरवद्त्यपरे 

“मुख्य अंथ ८४ पृ० द्वि० ख० 
“रखाभासों के विषय में एक ओर विचार है । कुछ विद्वानों का 
थन है “जहाँ रक्षादि के आभास होते हैं, वहाँ रस आदि नहीं होते, 

उन दोनों का साथ साथ रहना नियम विरुद्ध है, क्योंकि जो निमल 
हो जिसमें अनुचितता न हो, उसीका नाम रस है। जेसे कि जो 
हेत्वाभास होता है, वह हेतु नहीं। दूसरे विद्वानों का कथन है-- 
अनुचित होने के कारण स्वरूप का नाश नहीं हो सकता अथात्‌ वह 
रस ही है, किन्तु दोषयुक्त होने से उन्हें आभास कहा जाता है, जेपे 
कोई अश्व दोषयुक्त हो, तो लोग उसे अश्वाभास कहते हैं? ।.... 

--हिन्दी रसगंगाधर २६९, २७०- 
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- मैं सममता हैँ, यह अन्तिम सम्मति ही ठीक है; कुछ अनौचित्य 
के कारण रस कलुषित हो सकता है किन्तु यह नहीं हो सकता कि 


उसमें रस का अभाव हो जावे । यह भो समम लेना चाहिये कि 
सब जगह अनौचित्य से रसाभास नहीं हो जाता । जहाँ अनोचित्य 
से किसी रस की पुष्टि होती हो, अथवा जहाँ अनोचित्य का उद्देश 


जद 


' चरित्र सुधार कलंफ अपनोदन, क्िंवा दोषअवगतकरण हों, वहाँ 
बह वर्जित नहीं होता । अनौचित्य वही निन्दुनीय होता है, जो रस 
के प्रतिकूल हो । यथा -- 
कंचन संचय में निपुन रखत कंचनी मान। 
. कैप्रे बने महंत नहि' महि में सहिमावान ॥ 
किसी धमीचार्य पर कटाक्ष करना अनौचित्य है, इस पथ में 
यही किया गया है, अतएवं इसमें रसाभांस माना जा सकता है। 
किन्तु महन्त के चरित्र शोधन के लिये ही, इस पद्म में उनकी हँसी 
डड़ाई गई है, अतएव यदाँ अनौचित्य हास्य रस को पुष्ट करता है, 
उसके प्रतिकूल नहीं है, इसलिये इसमें रसाभास नहीं माना जायगा। 
इसी प्रकार अन्यों को भी समझना चाहिये।॥ ॥॒ 


शरगाररस 
ध्ंगार रस की परिभाषा _ 


 ज्ञाट्य-शाखत्र के आचार्य महामुनि भंरत ने खंगार की यह 
परिभाष। लिखी है-- क्‍ 
-  ८यर्किब्चिल्लोके झुचिमेध्यमुज्वर् दशनीय॑ वां तस्छ गारेणोपमीयते 
जो कुछ लोक में पवित्र, उत्तम, उज्बल, एवं दर्शनीय है, वह 
श्'गार रस कहलाता है । क्‍ 
“धयथा गोन्रकुछाचारोत्यन्नान्यात्योपदेश सिद्धानि. पुरा नामानि 
भवन्ति, तथैषा रखानां भावानां च नाव्याश्रितानांचायाथामाचारोत्पन्ना 
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न्याप्तोपदेशसिद्धानि नामानि । एवमेष आचारसिद्धो हद्योज्वक 
वेषामक॒त्वाच्छ गारोरप्तः”! 

जैसे गोत्र, कुल और आचार से उत्पन्न आप्रोपदेश सिद्ध 
पुरुषों के नाम होते हैं । उसी प्रकार नाट्चाश्रित रसों और भावों के 
अथ के अधार पर” आचारोत्पन्न, आप्तोपदेश सिद्ध नाम है। इसी 
प्रकार का आचार सिद्ध, हृदयग्राह्दी, उज्वल वेषात्मक द्वोने के कारण 
शंगार (रस) कहलाता है । 

साहित्यद्पणकार लिखते हँ-- 

गं हि मनन्‍्मथोद्मेदस्तदागमनहेतुक: । 
उत्तमप्रकृतिप्रायो रसः श्टवगार इष्यते ॥ 

“काम के उद्धेद ( अंकुरित होने ) को झूंग कहते हैं, उसकी 
उत्पत्ति का कारण अधिकांश उत्तम प्रकृति से युक्त, रस शृगार 
कहलाता है” 

अंगार क्‍या है, उसकी परिभाषा क्या है ? मेरा विचार है, महा- 
मुनि भरत और स्ाहित्यद्पणकार की दक्तियों से यह बात स्पष्ट 
हो गई । जो कुछ संसार में दशनीय अथांत्‌ सुन्दर है, साथ ही जो- 
पवित्र, उत्तम और उज्बल है, उसका जिसमें सरख एवं हृदयग्रही,. 
वणन विकास अथवा प्रदशन होगा, वह श्र गार रस कहला सकेगा। 
आचार्य भरत के नाट्य।|थ्रित” वाक्य से केबल नाटकों का ही ग्रहण 
न होगा, काव्यों और अन्य साहित्यिक विषयों का असमावेश उसमें 
समझा जावेगा। कारण यह है कि शंगार रस की परिभाषा उन 
सबको अन्तरगंत कर लेती है। आचाय्य के सम्मुख नाटक का विषय 
था, इसलिये अपने सूत्र में उसीका उल्लेख उन्होंने किया, ओर इस 
का कोई दूसरा हेतु नहीं। कातञ्य दो प्रकार का होता है, दृश्य और 
श्रव्य | इसलिये 'रमणीयाथंप्रतिपादक' दोनों हैं, क्योंकि पण्डितराज 
कद्दते हें, ४रमणीयाथप्रतिपादक: शब्द; काव्यम |! फिर हृश्य काव्य: 


-श्रव्य का उपलक्षण क्यों न माना जायगसा। साहित्यद्षणकार कहते 
हैं कि काम के अंकुरित होने को खझंग कहते हैं, इसलिये. उसकी. 
डत्पत्ति के आधार, उत्तम भ्रकृतियों के अवलम्बन, रस को ख गार 
कहा जाता है| इस कंथन में भी उत्तम प्रकृति का प्राधान्य है । उत्तम 
प्रकृति ही पवित्र, उज्बल, और दर्शनीय होगी । अतएव खगार रस 
की परिभाषा के विषय में हम दोनों वावदूक विद्वानों का एक ही 
सिद्धान्त और एक ही विचार अवलोकन करते हैं। जिससे उसकी 
विशेष पृष्टि होती है ॥] से 
आगार रस का वचन 

श्र'गार रस के देवता विष्णुभगवान हैं । नाव्य शाख्रकार लिखते 
हैं, शंगारो विष्णु देवस्व” यही सम्मति साहित्यद्पंणकार कीः भी है, 
बे कहते हैं स्थायिभावों रति३ श्यामवर्णोय विष्णु देवत:। जिस रस का जा 
गुण, स्वभाव और लक्षण होता है, उसका देवता प्रायः उन्हीं गुणों 
और लक्षणादि का आदर्श होता है, क्योंकि उस्लीके. आधार से उस 
रस की कल्पना होती है। भगवान्‌ विष्णु में सतोगुण को प्रधानता 
है, वे सजनकत्तो के भी स्॒जनकारी हैं। उन्हींकी नामि से जो 
विश्व का केन्द्र है, ब्रह्मा की सृष्टि हुइ। जो शतदल कमल पर विराज- 
मान थे, यह शतद्ल कमल और कुछ नहीं, अनन्त जलराशि में. 
प्रकटीमूत झ्ुद्रतम पार्थिव अंश मात्र था। वे शेषशायी हैं, प्रयोजन यह 
कि विनष्टभूत अखिल त्रह्मांड के जो शेषांश सूह्रमातिसूइ-य परमाणु 
स्वरूप में शून्य में अनन्त अगाध समुद्र के समान वत्तमान रहते 
हैं, वे. उन्होंमें विश्राम करते हैं। उनकी सहकारिणी वह शक्ति है 
जो रमा है, जो उनके समान ही सर्वत्र ही रमण करतीः है, सबका 
पालन-पोषण करती है, और जो उन्हीं. लोकोत्तर के सद्श लोकोत्तरा 
है | वे हिरण्य गर्भ हैं, “कोटि सूर्य समप्रभ' हैं, अथात्‌ असंख्य दिंव 
लोक, अपरिमित सूर्य मण्डल, ओर अनन्त दोप्षिमान. पिण्डों के. 


्र 
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_ जनक हैं| उनका पवित्रतम-पद्‌ देश पुण्यसलिला. भगवतों भागी- 
रथी का उत्पादक है, उस भगवती भागीरथी का, जो त्रिपथगा हैं 
वर्ग, सत्य ओर पातालविहारिणी हैं; जो भगवान शिव के शिरो- 
देश की मालती माला हैं, ओर हैं, उस कण्ठगत कालकूट विषमता 
की शमनकारिणी, जिससे त्रिलोक. के भस्मीभूत होने की आशंका 
उपस्थित हो गई थी।' वे हैं कोटि मन्मथ मनसमथन और उस निर्जीब 
के जीवन दाता, जो अपने; किशलय कोमल करों में सुमन शर धारण 
करके त्रिलञोक को आयत्त करता है । फिर यदि यह कहा जावे कि 
लोक में जो कुछ पवित्र, उत्तम,.उज्वल, और दर्शनीय है, वह अंगार 
रस है, तो क्या आश्वये! क्‍योंकि वह ऐसे अलोकिकता-निकेतन 
-समानविभूतिसवस्व, 'रसो वै सः” का है! आदिम विकास तो है। 
में रस-प्रकरण में अग्निपुराण के आधार से लिख आया हैं 
'सवव्यापक ओर सवशक्तिमान विभु का खाभाविक आनन्द अभि- 
व्यक्ति अवस्था में चितृशक्ति सम्पन्न और चमत्कारमय. होता है। 
उसके अहंभाव से अभिमान का आविर्भाव, और ममता संकलित 
अमिमान से रपति की उत्पत्ति होती है।, यही रति श्वगार रख की 
' जननी है, इसलिये रति उसका स्थायीभाव है । 
प्रकृतिबाद में रति शब्द का अथ लिखा है-- 
रति-सं० स्त्री० स्मरप्रिया,, कामपत्नी, अनुराग, आसक्ति, 
क्रीड़ा, रमणु, संतोष । “-+४० ८११ 
हिन्दी शब्द्सागर में यह अथ लिखा गया है-- 
रति--सं० ख्लो० (३) प्रीति, प्रम, अनुराग, मुहब्बत । 
््््ि | *-पृू० १८६३ 
प्रदीपकार लिखते हैं-- । 
द रतिस्तु मनोंनुकूलेब्वथे पु सुखसंवेदन 
. मन के अनुकूल अर्थों में सुखप्र सुत ज्ञान का नाम: रति है । 
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सुधासागरकार कहते हैं-- 


'स्मरकरंम्बितान्त: करणयोः खीपु सयो: परस्पर रिरंसा रतिः स्घता' 


खी पुरुष के काम वासनामय हेँई7 की परस्पर रमणेच्छा का 
नाम रति है। 

साहित्यदपणकार बतलाते हैं-- 

प्तिमनोनुकूलेथे मनस: प्रवणायितम ' 

प्रिय वस्तु में मन के प्रेमपूण उन्‍्मुख द्ोने का नाम रति है । 

जब कहते हें  “रतिदंवादि विषया' तब रति का ञ्प्र्थ भक्ति, प्रेम, 
अनुरागादि होता है, इसलिये रति शब्द का खनेकार्थक होना स्पष्ट 
है | जहाँ वह अनेकार्थक है, वहाँ उदात्त एवं मनोरम है। क्‍योंकि 
प्रेम पत्र परोधम्में:' प्रम ही परमधम है । 

भक्तिसूत्रकार कहते हैं-- 

धअनिर्वेचनीयम्‌ प्रेमसस्‍्वरुपस्‌ मूच्ास्वादनवत' 

प्रेम का स्वरूप वर्णन नहीं किया जा सकता। गूँगे के आस्वादुन 
के समान । द 

एक अँगरेज़ी का विद्वान कहता है-- 
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'प्रेम और जीवन एक ही अथ के द्योतक शब्द हैं” 

सहृदय वर हेनरीवान डाइक कहते दै-- 
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..श्रोम आंदान नहीं, किन्तु प्रदान है । वहन तो भोग-विलास 
का सम्मोहक स्वप्न है, और न बासनाओं का उन्मादे | यहें सत्र 
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प्रेम नहीं हो सकता। भलाई, शांन्ति और संदाचारिता को प्रेम 
कहते हैं । इन सद्गुणों में प्रेम ही का निवास है। संसार में इस ! 
प्रकार का प्रेम ही सवंश्रेष्ठ और चिरस्थायी वस्तु है । 
बाबू हरिश्वन्द्र कहते है 
जाको लट्टि कछु लददन की चाह न चित में होय । 
जयति जगत पावन करन प्रेम बरन यह दोय ॥ 
कबीर सांहब कहते हें-- 
पोथी पढ़े पढ़ि जग सुआ परिडत भया न कोय | 
ढाईं अच्छा प्रेम का पढ़ें सो परिडत होय । 
एक संस्क्त का विद्वान कहता है -- 
से रसाश्र भावाश्व तरंगा इव बारिधों। 
उनन्‍्समज्जन्ति निमज्जन्ति यत्र स प्रमसंज्ञक: ॥ 
सब रस भाव समुद्र में लहरों के समान जिसमें उठते और लीन 
होते रहते हैँ उसका नाम प्रेम है । 
ऐसी महिमामयी, विश्वव्यापिनी, अनन्त शुणावलम्बिनी रति 
जिस श्र्‌ गार रस का स्थायीभाव है, वह यदि पवित्र, जज्वल, उत्तम 
एवं दर्शनीय न होगा, तो कोन होगा; क्योंकि विभाव, अनुभाव 
और रस-संचारी भावों के सहयोग से स्थायीभाव ही रस में परिणुत्त 
होता है। यदि कहा जावे कि 'रत्री पुरुष के काम-त्रासनामय हृदय: 
की परस्पर रमणेच्छा का नाम भो तो रति है! फिर वह इतना. 
प्रशंसनीय कैसे होगा ? तो उत्तर यह है कि काम का वास्तविक 
स्वरूप न सममने से ऐसा प्रश्न होगा, अतएव में काम का यथा 
स्वरूप समझाने की चेष्टा करूँगा | ऊपर में लिख आया हूँ कि 
काम के अंकुरित होने का कारण अधिकांश उत्तम अक्ृति से युक्त 
श्वगार रस है! । यह साहित्यद्पणकार को सम्मति है। हृदय की 
सकामता क्या है ? यह वह मानसिक प्रवृत्ति है, जो संसार के सजन 
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का हेतु है। यदि वह न हो तो संसार उत्सन्न हो जावेगा--विश्व में 
प्राशियों का ही अमाव न दो जावेगा, कहीं हराभरा एक तृणु भी 
इृष्टिगोचर न होगा। स्ली-पुरुष को रमणेच्छा, सकामता को हरी 
प्रक्रिया है। मंगलमय विधाता की यह वह दिधि है, जिसमें संसार 
की सारी पवित्रता, उज्बलता, उत्तमता और दर्शनीयता एकत्रीभूत 
हैं। यह वह रहस्यमय शिवसंकरप है, जिसपर आत्मोत्सग कर काम 
अंग बन गया और उसकी सहधर्मिणी रति ने स्त्री-पुरुष को एक 
सूत्र में बाँव दिया। दोनों की परस्पर सम्मिलनेच्छा स्वाभाविक है 
ओर उस पूत कर्तव्य का पालन है, जो नियति का अलुस्ल घनीय 
विधान है। इसीसे उसका आधार उत्तम प्रकृति से युक्त शंगार रस 
है--जो प्रशंसनीय है, और जिसमें किसी कुत्सित भाव को स्थान 
नहीं । ऑँगरेजी का एक विद्वान कहता है-.- 

८].७ 90769(0, 700]68/ 270 77050 प४8९॥8॥ 88]0772075 
ब7वे 9पा90865 तैधापंए९ (१९४ इप्थ्ए2ए0 गए)वते छलांग गि0/ 
६96 57९९६ 770॥96706068 ए 609 १2ए6० 76८४ ०९४7० एा7१8 70 
260707प%70९ ॥7 +$778 9०श८ा पए)09 त8फए5ड ४67 वग्एवे 
क््‌077९0 (0०2०९(१6४ १70 98079 2.)० 80|9 (ए०१]0०६८. 87 ६065९ 
5ए०९९८६ ॥7#]छ67065 ६2९ 7705: 98760 द 792009728 3276 770 पौ- ह 
8९१ 270 ९४70764. 29 778९70 976 707777९0 ६76 8:7078 68: 

- छ65 480 70व9 कणाव्णॉप् (६0० (96 3९८९०॥770॥989767६ 0 
€ए८४ए एंड ७॥० 0(ए €70९०ए०पा. द 


४5. 


“न्र-नारी जिस शक्ति के वश आनन्द्मय विवाह-बंधन में 
आवड़ होते हैं, वही उन मधुर प्रभावों की सत्ता और उद्गम का 
कारण है, जिनसे पवित्र से पवित्र, उच्च से उच्च ओर निस्स्वाथ 
से निरस्वार्थ भावनाओं तथा कर्मों को बल और स्थिति प्राप्त होती है | 


ए 


इन मधुर प्रभावों द्वारा सम्पू्ुतया आदर्श प्रकृतियों में सुधार तथा 
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चच्चता सम्पादित होती है । जिस मनुष्य का वास्ता प्रत्येक उच्च और 
पवित्र प्रेरणा से है, वह मनुष्यता इन्हीं मधुर प्रभावों की दृढ़-से-हृढ़ 
गाँठों द्वारा जचड़ी रहती है” । 
“-मतिरामग्रन्थावली को भूमिका पृ० ४ 
आय-संस्क्ृति के अनुसार विवाह का बंधन पवित्र बंधन है, और 
स्त्री-पुरुष का स्वाभाविक संयत सम्मिलन एक पुनीत विधान । इसी- 
लिये कहा गया है, 'पृत्रप्रयोजनादवारा” स्त्री पुत्र के प्रयोजन लिये है। भाव 
यह कि स्जन-प्रणाली की रक्षा के लिये ही दम्पति-सम्मिलन को 
आयोजना है। पुत्रोत्पादन इतना पुण्यमय काय्य समझा जाता है, कि 
उप्के विषय में शास्त्रों में इस प्रकार के वाक्य मिलते हें “अपुत्॒स्यगति- 
नोस्ति! अपुत्र की गति नहीं होती । बड़े-बड़े सर्मृतिकारों ने इस विषय 
में जो कहा है, उसे भी सुनिये | भगवान्‌ सन्ु यह कथन करते हैं-- 
पुत्रण छोकाज्जयति पौन्रेणानन्लमश्नुते | 
अथ पुत्रस्य पोत्रेण ब्रध्नस्याम्रोति विष्ठप्म ॥१॥ 
पुन्नाम्नोनरकाद्यस्मात्‌ त्रायते पितर सुतः। 
तस्मात्‌ पुत्र इति ग्रोक्तः स्वयमेत्र स्वयम्भुवा ॥२॥ 
मनुष्य पुत्र से सब लोकों को पाता है, पौन्र से बहुत काल तक 
स्वग में रहता है ओर प्रपौच्न से सूयलोऊ को प्राप्त करता है | पुंनाम 
नरक का है, उससे पुत्र पिता को बचाता है, इसलिये स्वयं ब्रह्मा ने 
उसको पुत्र! संज्ञा प्रद्वान की है । 
महर्षि अन्नि का यह वचन है-- 
पिता पुनत्रत्य जातवस्य पश्येच्ेज्जीवतो मुखम्‌ । 
ऋणमस्मिन्ध नयति अम्तत्वं च._ गच्छति | . 
... पुत्र का जन्‍म होने पर जीवित पुत्र का मुख देखने से ही पिता 
पितरों के ऋण से मुक्त होता है और उसी दिन शुद्ध हो जाता है, 
क्योंकि पुत्र पिता को नरक से बचाता है । 


| “4 | 


बशिष्ट देव की यह आज्ञा है-- 
अनन्ताः पुत्रिणा लोछा नापुत्रस्थ लोकोस्तीति अयते | 

पुत्रवाले को अनन्त काल तक स्वग मिलता है, पुत्र-हीन मनुष्य 
को स्वर्ग की प्राप्ति नहीं होती । 

बौघायन स्मृति का यह वाक्य है--- 

जायमानो वे ब्राह्मणस्त्रिकऋ णी जायते ब्रह्मचय णषिश्यो यज्ञ न॒देवेभ्य: 
अजया पिवृभ्य इति | 

ब्राह्यण तीन ऋण से युक्त होकर जन्म लेता है, वह ब्रह्मचरय 
धारण करने पर ऋषि-ऋण से, यज्ञ करने पर देव-ऋण से और 
सम्तान उत्पन्न करने पर पितृ-ऋण से छूटता है । 

-- धमं शाससंग्रह 

मंगलमयी सृष्टि के संरक्षण के लिये किस प्रकार इन वचनों के 
द्वारा मनुष्य जाति को सतर्क किया गया है और कैपते एक घस कार्य 
की ओर प्रवृत्ति दिलाई गई है और कितने रोचकभाव से; इसकी 
ठ्याख्या करने की आवश्यकता नहीं। किन्तु एक विशेष बांत की 
ओर दृष्टि आकषण प्रयो जनीय ज्ञात होता है। वह यह कि संतानोत्पत्ति 
इसलिये आवश्यक है कि जिससे मनुष्य तीन ऋण से मुक्त हो सके । 
बे तीन ऋण हैं, देव ऋण, ऋषि ऋण, और पिठ ऋण । देव ऋण 
चुकाने का अर्थ है, अनेक यज्ञों ओर सदनुष्ठानों द्वारा स्व भूत 
हित और लोक सेवा, ऋषि ऋण से मुक्त होने का भाव है सच्छास्त्रों 
का पठन और मनन कर जनसाधारण में सक्लावों और विश्व- 
हितकर विचारों का प्रचार और पितृ-ऋण से उद्धार पाने का उद्देश्य 
है, वंश वृद्धि, एवं देश कालानुसार कुल की शिष्टजनांनुमोदित मयोदा 
और परम्परा का पाल्नन । मनुष्य का यह प्रधान कार्य है कि जब 
तक वह जीवित रहे तब तक इन महान्‌ कंत्तव्य कर्मों को स्वयं करता 
रहे और अपने पीछे अपना एक ऐसा प्रतिनिधि छोड़ जावे, जो इन 
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शुभ कार्यों को यथापूर्व चलाता रहे। यह बात विना पुत्र उत्पन्न किये 
नहीं प्राप्त हो सकती. इसीलिये शास्त्रों में संतानोत्पत्ति का इतना 
महत्व है। संतानोत्पत्ति विना स्त्री-पुरुष सम्मिलन के नहीं हो 
सकती, इसलिये उनका संयोग कितना पुनीत और महाव्‌ काय है। 
आशा है, यह बात भलीभाँति स्पष्ट हो गई। एक अगरेजी विद्वान 
भी लगभग ये ही बातें कहते हैं, देखिये-- 
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“विवाह के बाद पुरुष की जीवन-यात्रा केवल अपने लिये नहीं 
होती, वरन अपनी रत्री ओर बच्चों के लिये अथवा व्यापक अथ में 
यों कहिये कि जाति-हित को दृष्टि से अपने उत्तराधिकारियों के 
लिये है। अपनी आत्मीयता को वह दूसरों को इस प्रकार से 
सॉपता है कि मर जाने पर भी वह जीवित रहता है। उसके प्रत्येक 
काम में उसकी पत्नी तथा बच्चों का हित लिपठा रहता है। खाथ- 
परता पर प्रेम की विजय होती है, पति को अहंभाव के ऊपर उठना 
पड़ता है। उसकी सत्ता का प्रयोजन अब से दूसरों की वत्तमान 
भलाई और भविष्य आनन्द में ही है ॥” 

-- मतिरामग्रन्धावली. की भूमिका ए० ७ 
एुक प्रकार से और इस विषय को देखिये। जिसका श्ृंगार 
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किया जाता है, वह उत्तम, उज्बल ओर दर्शनीय बन जाता है । यह 
अ'गार चाहे प्रकरति करों से किया गया हो, चाहे मनुष्य जाति द्वारा। 
शरदम <ंक, समुज्वल राका रजनी, अनन्त तारकावलि विलसित 
नीलनभोमण्डल, लोकरंजिनी अरुणरागआरंजिता ऊषा, हिस 
घवल गिरिश गश्नणी, हरित दुल विभुषित पादपावली, अनन्त 
सादय निकेतन विकच कुसुम समूह, विचित्र चित्रित विहँग वृन्द्‌ 
ओर नाना रंग आकार के चमत्कारमय कीट-पतंग किसको विमुग्ध 
नहीं बनाते, किसके लोचनों को नहीं चुराते ओर किसके हृदय को 
आननिद्त नहीं करते-। मानव जाति के बनाये संसार के अनेकों 
न्द्रि, सहस्तरों स्तंभ, कितने ही पिरामिड, बहुत से पुल्न, लाखों 

पुष्पोद्यान,. असंख्य विलास-मन्द्रि, करोड़ों बाग-बगीचे, अनेक 
मूरतियाँ और खिलोने, इतने साफ़ सुथरे सुन्दर, मनोहर और देखने 
योग्य हैं कि उनकी जितनी प्रशंसा की जाय बंह थोड़ी है। ये समस्त 
विश्व-विभूतियाँ पवित्र इसलिये हैं कि उनका दशन निर्दोष है और 
वे लोकात्तर आनन्द्सदन हैं | यह शव गार का माहात्म्य है। 

जब इस अ'गार को रसत्व प्राप्त हो जाता है, तो सोना और 
सुगंध की कहावत चरितार्थ होती है, उस समय वास्तव में मणि- 
काञ्चन योग उपस्थित होता है, निर्जॉबप्राय सजीव बन जाता है 
ओर स्वण कलस रवि-किरणु-कान्त !! 

क्या इन बाता पर गंभीरता पूवेंक विचार करने पर यह नहीं 
स्वीकार करना पड़ता कि आगार रस की पवित्रता और महत्ताओं के, 
विषय में जो कथन किया गया, वह सत्य और युक्तिसंगत है । 


भृंगार रस की व्यापकता 


संसार में जो पवित्र, उत्तम, उज्बल, और दर्शनीय है, उसमें 
शअगार रस का विकास है, इस कथन से ही श्रगार रस कितना 
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व्यापक है, यह स्पष्ट हो जाता है। परन्तु सूत्र-रूप में कही गई इस 
विषय की व्याख्या आवश्यक है, जिसमें वह भलीभाँति हृद्यं- 
गम हो जावे । 

: प्राणियों में मनुष्य सवप्रधान है। जब उसकी ओर दृष्टि जाती 
तब श्र गार रस की व्यापकता अन्य प्राणियों की अपेक्षा उसे 


अधिक पाइ जाती है। किसी-किसी प्राणी में श्रगार रस का काई- 


कोई अंश बहुत-ही प्रबल देखा जाता है, परन्तु उसका सर्वाश अथवा 
अधिकांश जितना मानव-जाति में मिलता है, अन्यों में नहीं। दश- 
नीयता जितनी सोंदय्य में मिलती है, अन्य गुणों में नहीं । जितना 
आकषण और हृदयग्राहिता रूप में होती है, जितना मोहक वह 
होता है, दूसंरां नहीं। इसी लिये काम लोकोत्तर कमनीय और 
कुसुमायुध है । उसकी सहधमिणी रति है, जो प्र ममयी, आसक्ति- 
सयी, रमणएशीला ओर क्रीड़ाकलां-पुत्तलिका है। काम यदि सॉंद्य्य- 
सरसीरुह है, तो वह उसकी शोभा, काम यदि राकामयंक है, तो 
रति उसकी कोौमुदी; आ्रगार रस का दोनों के साथ आधार-आधेय 
का सम्बन्ध है। श्र|गार रस शिशु का एक जनक है, और दूसरी 
जननी । मानव हृदय कास-रति-परायण है, अतएवं उसके प्रांगण 
में प्रायः श्र गार रस शिशु रमण करता रहता है। जिसका परिणाम 
वे ललित कलाएँ हैं, जिससे सारा धरातल ललितभूत है ! 
सुन्दर-पुन्द्र चित्र, तरह-तरह के वसन-आभूषण, कोमल कान्त 
बिछोने, नयनरंजन सामग्री, लोकमोहन आलोक, गगनचुम्बी 
आसाद, सुसज्जित उद्यान, मनोहर नहर, अनेक देव दुलंभ विभव 
ओर बहुत-से अपूर्व सुखसाधन, मनुष्य जाति की सोंद्य्यप्रियतां 
से ही प्रसृत हैँ । संग्रीत-साहित्य के सूक्ष्म से सूक्ष्म आविष्कार 
स्वर ध्वनियों की लालायितकर लहरें, विविध वाद्ययंत्रों के मधुर 
निनाद, नृत्य और नृत्त के नाना विभेद, हाव-भाव कटाक्ष के महा- 
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प्रयोग, हास-विलास के क्रिया-कलाप, रूप माधुरी के विविध वणन, 
प्रकृति विभूतियों के मनोहर चित्रण, कवि-हृदय के सरस उद्गार, 
रसिक जनों के रस प्रसुत सम्बल, सोंद्य्यप्रेम प्रकरण ही के विविध 
संस्करण हैं ।. मानव किस प्रकार इनके द्वारा अपनी सकामता को 
चरिताथे करता है, केसे इनमें अनुरक्त. रहकर अपने जीवन को 
आनन्दमय बनाता है, यह अविद्त नहीं, प्रत्येक सहृदय इसे 
जानता है । रा 

_ वधिक की वीणा में कौन-सी वशीकरण विभूति होती है कि 
उसको श्रवण कर स्ृग इतना तन्मय हो जाता है कि उसके वाण पर 
आत्मोत्सग करने में भी संकुचित नहीं होता ? कृत्रिम करिणी को 
भी देखकर गजराज पर कौन-सा जादू हो जाता है कि वह गत्त 
में ही पतित नहीं होता, उस पराधीनता के बन्धन में भी बँध. जाता 
है, जो उसको आजन्म जीवन के सखतन्‍त्रता सुख से वंचित कर 
देता है ? घोड़ियों में कोन-सी आकर्षिणी शक्ति है, जिनको” अवब- 
लोकन करते ही घोड़े आनन्द्‌-विहल होकर उछलने-कूदने ही: नहीं 
लगते, अपने उच्चरव से दिशाओं को भी ध्वनित करने लगते हैं ९ 
संथर गति, पीवर ग्रीव, विशांल-काय बैलों में कोन-सी मोहनी रहती 
है कि उनको घूमते देख गाएँ आपे में नहीं रहतीं और पास पहुँच 
कर परस्पर लेहन करने में ही आनन्द लाभ करती हैं ? वह कोन-सी 
प्रेरणा है कि अपने बच्चों में पशु मात्र का. सहज प्यार होता है? 
वह कोन-सा भाव है जिसके वशवर्ती होऋर पशुओं के जोड़े आपस 
में एक दूसरे की ओर खिंचते, मुँह से. मुह मिलाते, उछलते-कूदते 
ओर तरह-तरह की क्रीड़ाओं में रत रहत हैं ? इन सब बातों का. 
एक ही उत्तर है, वह यह कि ये सब भगवान कुसुमायुध की विचित्र 
लीलाएँ हैं! गा हा द 
- ... प्रातःकाल ऊषा को'. अरुण. राग: रंजित और कान्‍्त रघ्रिकर 
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आपीड़ से सुतज्जित अवलोकन कर विहंगबृन्द जो अलौकिक- 
मान आरम्भ करता है, जैसी कलकंठता दिखलाता है, जसे मधुर 
: खबरों से दिशाओं को पूरित कर देता है, जेघ्ता चहकता और उमंग 
में भर जाता है, वह किस प्रवृत्ति का परिचायक है ? क्या उस राग- 
सयी का अनुराग ऐसा कराता है, या उसका सोंदय्य अथवा उसका 
विकास ? कुसुमाकर जब कुसुमावलि का मालल्‍्य घारण कर दिशाओं 
को सुरभित करता है, पादपपंक्ति को नवल फल दल संभार से 
सजाता है, तो कोयल क्यों उन्मादिनी बनतो है; क्‍यों रात-रात भर 
बोलती है ? क्‍यों कूक-कूक कर कलेजा निकाले देती है। क्‍या इनका 
कोई पारस्परिक सम्बन्ध है? क्‍या प्रेमोन्माद ही तो उसे डन्मादिनी 
नहीं बनाता | जब घन गगन मण्डल में घिर जाते हैं, मन्द-मन्द्‌ 
गरजते हैं, कभी घूमते हें, कभी रस बरसते हैं, तब पपीहा 
क्यों पीपी को रट लगाता है, मयूर क्‍यों मत्त होकर नत्तंन करता 
है, घन-पटल को अवलोकन कर इनको कोन रस मिलता है ? 
कौन से आनन्द को धारा इनके मानसों में बहने लगती है, क्‍या 
इन बातों में कोइ रहस्य नहीं ? पारावत कितना प्यारा पक्षी है, 
सोंदर्य्य की तो वह मूर्ति है। जिस समय वह अपने नीलाभ गले को 
फुलाकर बोलने लगता है, अपनी पूँछ को कुका ओर फेलाकर नृत्य 
आरम्भ करता है, उस समय उसकी विहगिनी ही उसपर मुग्ध नहीं 
होती, वरन उसे उस अवस्था में जो देखता है, वही मोह जाता 
है। उत्तका यह मोहऊ रूप क्‍यों ? क्‍या ये सब >गार रस के ही 
कोतुक नहीं ? 
भ्रृंग फूलों पर गू जता फिरता है, कभी उनपर बैठता है, कभी 
उनसे रस ग्रहण करता है और कभी एक पुष्प का रज वहन करके' 
दूसरों तक पहुँचा आता है। तितलियाँ नाचती फिरती हैं, चूम- 


4" 


चुमकर फूलों की.बलाएँ लेती हैं | उनसे गले मिलती हैं, अपने रंग 
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में उन्हें और उनके रंग में अपने को रँगती हैं और फिर न जाने 
कहाँ चक्कर काटती हुई चली जाती है। मधुमक्खी चुपचाप आती 

, फूलों के साथ विद्वार करती है, उनते रख संचय करती है, कुछ 
को पी जाती है, और कुछ को लिये सैंभलतो, बचती न जानें कहाँ से 
कहाँ पहुँच जाती है | यदि हम आँख उठाकर देखें, तो अपने चारों 
ओर असंख्य कीट पतंग्टें को, इसी प्रकार के कायों में रत पायगे। 
प्राणी ही नहीं यदि हम अन्‍्तदंष्टि से काम लेंगे, तो पेड़ों ओर लता 
बेलियों क्‍या फूल-पत्तों तक में कामदेव के साथ रति देवी विहार 
करती मिलेंगी, ओर वहीं रस रूपमे॑ श्ञगार दंव भी अपना प्रभाव 
विस्तार करते द्ग्योचर होंगे। वास्तविक बात यह है कि संसार में जो 
कुछ है, वह सब एक दूसरे के साथ अदृश्य सूत्र से श्रथित है। यह 
सम्बन्ध मानव बुद्धि से परे-भले ही हो, किन्तु इस सम्बन्ध द्वारा 
कहीं ज्ञात और कहीं अज्ञात रूप से संसार को सजनांदि समस्त 
संगलमूलक काय यथा काल होता. रहता है ।. एक अगरेज 
विद्वान कहता है -- 
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“समस्त वस्तुएं चाहे वे दूर-दूर हों, चाहे पास-पास, एक 
अनन्त शक्ति के द्वारा गुप्त रीति से एक दुसरे से लगाव रखती हैं ! 
लुम विना एक खितार को प्रभावित किये हुए, एक फूल को भी नहीं 
तोड़ सकते ।” :.._../.... . . . “सपा संख्या २४ ए० ५४८ 

खंगार रस को व्यापकता का एक मनोहर चित्र प्रसंग सूत्र से 
कविकुलगुरु कालिदास ने अपने कुमारसंभव नामक ग्रंथ में बड़ी 
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सह्ृदयता से अंकित किया है, उत्ततो भी देखिये। जिस समय भग- 
वान्‌ भवानीपति पर आक्रमण करने के लिये, कुसुमायुध अपनी 
पूर्ण शक्ति का विस्तार कर प्रयाण करता है, उस समय की दशा का 
वर्शुन वे यों करते हैं 


मधु द्विरेफः कुसुमकपात्रे पपो प्रियाम स्वामनुवत्त मान: । 
श्गेण च स्पश निमीछिताक्षीस्‌ झुगीमकण्डयत कृष्णसार: ॥ 
दृद़ो। रसांतू. पंकजरेणुगन्धि.._ गजायगणण्डपञजरूम्‌ करेणु: | 
अद्धांपभ्ुक्तन विसेन. जायास. संभावयामापरथ्थांगनामा | 
पर्याप्त पुष्पस्तवकस्तनाभ्य: स्फुरत्‌. प्रवाल्योष्ठमनोद्दराभ्य : । 
लतावधूभ्यस्तरवोप्यवायुविनमशाखा .. आुजबंधनानि। 
अ्रमरगण अपनी-अपनी: प्रिया का अनुगामी बनकर एक पुष्प- 
रूप पात्र में मधुपान करने लगा, ऋष्ण जार मगों ने अपने-अपने सींगों 
से मगीगण के गात्र को खुजलाया, अतएवं रप्श सुख से विमोहित 
होकर उन्होंने अपनी आँखें बन्द कर लीं | करिणीगण ने पद्म-पराग 
से सुरभित सरोवर सलिल को करों के द्वारा कु जर समृह को 
पिलाया और चकवा ने कमल नाल का एक टुकड़ा लेकर उसमें से 
आधा स्वयं खाया और आधा अपनी प्रियतमा को खिलाया। इतना 
ही नहीं, प्रभूत-पुष्प-स्तवक-स्तन और प्रवाल्ोपम अधर-पल्लव से 
सुशोभित लता-वधूटियों ने भी अपनी आनत-शाखा बाहु-द्वारा पादप 
समूह को आलिंगन करना आरंभ कर दिया । 
कविकुलतिलक गोस्वामी तुलसीदासजी ने इस विषय का वशुन 
जिस प्रकार किया है, वह भो दशनीय है -- 
सबके हृदय मदन अभिराखा | लता निद्ठारि नवहि' तरु शाखा | 
नदी उम्गि अंबुधि कहँ धाई। संगम करहि' तराब तलाहु। 
जह अस दुसा जड़न के बरनी | को कह्ि पकहि सचेतन ऊशरनी। 
पसु पष्छी नभ जल थरू चारी। भये काम बस समय बिपारी | 
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देव दुनुज-नरः किन्नर व्याला | ग्रेत. पिशाच भूत बेताछा | 
इनकी दूसा.न कहेउ बखानी। सदां काम. के चेरे. जानी | 
' में समझता हैँ, अबतक जो खूृंगाररस की व्यापकता के विषय में 
लिखा गया, वह पर्याप्त है। एक अगरेज़ विद्वान की सम्मति 
ओर सुन लीजिये-- 
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सजन सम्बंधिनी प्ररणाओं से जाग्रत्‌ होकर ही मंदान अपनी 
सबज़ी दिखलाते हें, फूल अपने सौन्द्यय और सुगंध को प्रकट 
करते हैं, पत्तीगण अपने चमकीले से चमकीले पर घारण करते हैं 
तथा मधुर-से-मधुर गीत गाते हें। मिलली की मंकार, कोयल की 
कूक अपने जोड़े के आह्वान के अतिरिक्त. और कुछ नहीं है। मंदान 
ओर वनों को निस्‍्तब्धता को भंग करनेवाले जो इन नाना प्रकार के 
पक्षियों के कलरव सुन पड़ते हैं, ये सब प्रेम के ही असंख्यगीत हैं |” 
मतिरामग्रंथावली की भूमिकों पृ० ४ 
भृगार रस को प्रधानता 
श्रंगार रस की व्यापकता के विषय में जो कुछ लिखा गया उसे 
आपने अवलोकन कर लिया. दूसरी विशेषता इस रस में यह है कि 
यही सब रसों में प्रधान और आदिस माना जाता है--प्रकृतिवाद- 
कार लिखते हें-- _ 
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श्ृंग/।र--सं० पु० आद्यरस--इहाते रति स्थायीभाव--३० ६६२ 
हिन्दी शब्द्सागर में श्रगार के विषय में यह लिखा गया है-- 

शव गार--सं० पु० साहित्य के अनुसार नौ रसों में से एक रस 
जो सबसे अधिक प्रसिद्ध है, और प्रधान माना जाता है।** “** **- 
इसका स्थायीभाव रति है |।'******** यही एक रख है जिसमें संचारी 
विभाव, अनुभाव, सब भेदों सहित होता है, ओर इसी कारण इसे 
रस राज कहते हें पृ० ३३४४ 


आचाय केशवदास कहते हें-- 


नवहू रस को भाव बहु तिनके भिन्न विचार । 
सबको केसवदास कहि नायक है सिंगार ।--रसिक-प्रिया 
कविपुंगव देव कहते हैं-- 
भूछि कहत नव रपत सुकवि सकल मूल सिंगार |-कुशल-बिलास 
कविवर पद्माकर कहते हैं-- 
नव रसमें सिंगार रस घिरे कहत सब कोय |--जगदहिनो& 
भोजदेव अपने श्र गारप्रकाश नामक ग्रंथ में लिखते हें --- 
श् गारवीरकरुणाहू तहास्यरोद् वीभव्सवस्सल भयानकशांत नानः | 
आशक्षासियुदंशरसान्‌ सुधियोचदंति श्र गारमेव रसनाद्रसमामनामः ॥| 
श्रगार, वीर, करुणा, अद्भत, हास्य, रॉद्र, वीभत्स, वत्सल, 
भयानक, और जश्ञांन्त नामक दूस रस बुडद्धिमानों ने बतलाये हें, 
किन्तु आस्वादन पर दृष्टि रखकर झ'गार ही रख माना जा सकता है। 
प्रकृतिवादकार श्ंगार को आद्य रस बतलाते हैं, कविपुगव देव 
की सम्प्ति यह है कि सब रसों का मूल ख्ू गार है, अतएव लगभग 
दोनों का एक हो शिद्धान्त है। मेंने भी रस निरूपण में अग्निपुराण 
के आधार से यह प्रतिपादित किया है कि आधद्य रस »टंगार ही है, 
ओर सब रखों की उत्पत्ति इसोसे हुई है, अतएव्र श्टगार रस का 
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प्राधान्य स्पष्ट है। कामदेव को »टंगारयोनि और शहंगारजन्मा 
कहते हैं, इसलिये काम का उत्पादक #उंगार है, यह स्वीकार करना 
'पड़ता है । साहित्यद्पंणकार की भी सम्मति यही है, पहले के प्रष्ठों 
में इसकी चर्चा हो चुकी है। सूद्टि का सजन काम पर ही अब- 
ल्म्बित है, ऐसी अबत्रस्था में भी सब रखों में >टंगार को हो प्रधानता 
प्राप्त होती है। 

मेंने स्थान विशेष में काम और रति को खूंगार का जनक 
ओर जननी भी लिखा है | करण, भरत मुनि का यह वाक्य है-- 

तत्र ह गारो नाम रतिस्थायिभ्नावप्रभवः जउज्वलवेषात्मक 

श्वंगारः रति स्थायिभाव से उत्पन्न हुआ है, और उज्वल 
वेषात्मक है। 

जब शगार रति से उत्पन्न है, तो वह उसकी जननी हुई, और 
उसऊा पति कामदेव उसका जनक है--यह स्पष्ट है। किन्तु इस स्थान- 
पर शुगार से आद्य अथवा मूल शुगार से नहीं, वर॒न्‌ उस शुगार 
से सतलब है, जिसको दम्पति का सम्सिलन अथवा स्त्री-परुष का 
सांसारिक स्जन सम्बन्धी कार्य कह सकते हैँ। गोस्वामी तुलसी- 
दासजी लिखते है -- 

जग पिंतु मातु महेस भवानी । 
तेहि श्ैगार न कहों बखानी।। 

यह शुगार भी इतना व्यापक है हि प्राणियों क्‍यां, पेड़ों और 
लता बेलियों में भी उसकी उपस्थिति पाइ जाती है। जनक ही जननी 
में पुत्र-रूप से उत्पन्न होता है, यह सभी जानता है, “भात्मा वै जाये 
पुत्र:'। महाभारतकार भो यही लिखते है-- 

आत्मात्मनव जनितः पुत्र इत्युच्यते बुचे:। 
तस्मादूभायोस्‌ नर: पह्यन्मातृवस्पुत्नमातरम || 
बुद्धिमानों का कथन है कि आत्मा ही पुत्र रूप में उत्पन्न होती 
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. है, इसलिये नर की स्त्री को मातृ-रूप में देखना चाहिये, क्योंकि पुत्र 
की माता वही है। ऐसी अवस्था में मूल श्‌गार से इस श॒गार में 
विशेष अन्तर नहीं पाया जाता, फिर भी कुछ अन्तर अवश्य है । 
इसी अन्तर पर दृष्टि रखकर काम को उसका जनक ओर रति को 
उसकी जननी माना जाता है। अस्तु । 

हिन्दी शब्द्सागरकार कहते हैं क्रि इसी एक रस में सब 
संचारोीभाव विभावों एवं अनुभावों सहित आते हैं, इसीलिये इसे रस- 
राज कहते है। में भी इस सिद्धान्त को मानता हूँ, परन्तु कुछ 
लोगों की सम्मति है कि सब संचारी भाव शुगार रस में भी नहीं 
आते, साहित्यद्पणुकार लिखते हे 

द्यकत्वोग्रयूमरणालस्यजुगप्सा व्यभिचारिण: | 

उम्रता, मरण, आलस्य और जुग॒ुप्सा को छोड़ऋर सब व्यति- 
चारी अथवा संचारी भाव इसमें आते है | 

महामुन भरत लिखते हे-- 

व्रस्तिचारिणखासालस्योग्रयजुगप्सा घजमः 
प्रभिचारियों में त्रास, आल्स्प, उम्रता, और जुगुप्सा शुगार 

से नहीं आते। 

साहित्यद्पणकार ने त्रास नहीं रकखां, उसके स्थान में मरण 
रक्‍्खा है। शेष त्यज्य संचारी भावों के विपय में दोनों आच!ययोँ की 
एक सम्मति है ॥ 

में देखना चाहता हूँ कि जिन संचारी भावों को व्यज्य बतलाया 
गया है, साहित्यकार उनका अयोग शुगार रस में करते हैं या नहीं। 
पहले तो यही देखिये कि जिस मरण संचारी को स्वेथा अमंगल- 
मूलक माना है, जिसके विषय में साहित्यद्पणकार यह लिखते हैं--- 

सबविच्छेदहेतुत्वान्मरणं नव वर्यते! 
'रस का विच्छेदक होने के कारण शुगार रस का बरणुन नहीं 
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किया जाता, वही मरण काम दशा की दुश दशाओं में से एक है, 
क्यों कि अन्तिम अवस्था वही हैं । फिर उच्तका वणुव अ गार में क्‍यों 
न होगा। यद्यपि वे लिखते है-- द क्‍ 
जातप्रायं तु तद्वाच्य उेतसा कांक्षितं तथा-। 
चर्_्यंतेषि यदि पत्युज्जीवनं स्याददूरतः ॥| 
“मरण तुल्य दशा का वर्णन कर देना चाहिये, और चित्त से: 
आकांज्षित मरण का भी वर्णन कर देना चाहिये। यदि फिर शीघ्र: 
ही पुनर्जाविंद होना हो तो मरण का भी वर्णन कर देते हैं” 
विशेष दशा में ही सही, किन्तु यदि मरण का वर्णन किया: 
जाता है, तो शू गार रस में उसका वणन हो गया, फिर उसका त्याग 
कहाँ हुआ ? चित्त से आकांज्षित मरण भी मरण दशा का वर्णन 
ही है, चाहे उसमें अधिक रस-विच्छेद्‌ भले ही न होता हो। भार- 
तेन्दुजी के निम्नलिखित पद्व में इसी भाव की व्यंजवा है, परन्तु 
है मरण का ही वुन-- 
'पहये प्रानप्यारे विन दरस तिहारे भये सुये हैँ पे आँखें ए खुछी ही 
रद्द जायगी' द 
कुछ लोगों की यह सम्मति है कि यदि यह बात सत्य है कि 
वियोग जनित पीड़ाधिक्य मरण का कारण भी होता है, तो उसका 
वर्णन क्यों न किया जावे । वियोग की वास्तविक अन्तिम दशा पर 
टृष्टि रखकर हो आचायों ने मरण को काम की दश दशा में स्थान 
दिया है, फिर उसकी उपेक्षा क्यों ? कविवर बिहारीलाल ऐसे ही 
विचारवालों में ज्ञात होते हैं । उन्होंने निम्नलिखित पद्म में मरण 
का वन किया है-- 
कहा कहों वाकी दूसा हरि प्रानन के इंस। 
विरह ज्वाल जरिबो लखें मरिब्रो भयो अस्लीस || 
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फ़ारसो के कवि ओर उन्हींक्री देखा-देखी उद के कवि मरण 
दशा का वणन बड़े जोश-खरोश के साथ करते है। मरण समय की 
समस्त वेदनाओं, उस काल को अद्शेनीय यंत्रणाओं, पीड़ाओं 
ओर वीभत्सकाणडों को मज्े ले लेकर कहते है । क़त्र में को आर- 
जञओं और तमनन्‍नाओं को दिल खोलकर सामने रखते हैं। क़्तल 
के वक्त के तमाम नज़ारों को इस तरह क़लम बन्द करते हैं कि उस 
समय का दृश्य आँखों के सामने आ जाता है, फिर भी अमंगल 
कामना उनके हृदय में घर नहीं करतो--इसको विचार-विभिन्नता 
छोड़ ओर क्या कहें | कुछ उनकी तबीयतदारी देखते चलिये-- 


. लाश पर इबरत यह कहती है अमीर? । 
. आये थे दुनिया में इस दिन के छिये ॥ 
..क्रीबे क़त्र हम आये कहाँ-कहाँ फिर कर | 
तमाम उस हुईं जब तो अपना घर देखा ॥ 
खजशी न हो मुझे क्योंकर क़जा के आने की | 
. ख़बर है लाश पर उस बेवफा के आने की || 
. छगी ठोकर जो पाये दि रुबा की। 
महीनों तक मेरी तुरबत हिलछा की ॥ 
. कहते हैं आज 'जोक़” जहाँ से गुजर गया | 
.. क्‍या खब आदमी था खदा मराफरत करे | 


प्रयोजन यह कि किसी प्रकार हो, परन्तु मरण दशा का वर्णन 
अंगार रस में होता है। श्गार रस के स्तम्भ, रोमांच, स्वस्मंग, 
कम्प और वेवण्य कां भय अथवा त्रास भी हेतु होता है। प्रायः: 
आलस्य ही जुम्भा का कारण होता है, ये सब सात्विक भाव हैं। 
विव्वोक हाव झंगार के ही अन्तगत है, इसमें जुगुप्सा और उम्रता: 


दोनों संचांरी भाव पाये जाते हैं, इसके अतिरिक्त प्रोढ़ा अधीरा और 
के 


हट 


मानिनी नायकाओं के हृदय में भी अनेक अवसरों पर दोनों संचारी 
भाव बड़े उम्र रूप में प्रकट होते हें--कुछ प्रमाण लीजिये-- 
“जखते सिखलों पटनील लपेटे छठी सब भाँति कपे डर पे। 
 मनो दामिली सावन के घन में निकसे नहीं भीतर ही तरपे |?” 
अईं भीति बस प्रीति बस किधों भयो यवि पात। 
उर घरकत थरथर केपत कत तिय तवेरो गात। 
द्दर दौरति सदन दुति सम सुगंध सरसाति। 
सेज परी आलस भरी तोरति अँंग जग्हाति। 
जैहे जो भूखन काह तिया को तो मोर छुछा के छा न बिके हो | 
छल छुद्चीछे छुओगे जो मोहिं तो गात में मेरे गुराई नरेहे 
रहे देखि इग है कद्दा ? तोहि न राज की छूत | 
में बेटी ब्ृषभानु की, तू अहीर को पूत्त। 
कत सोढिग आवत रहत बकत कहा बेकाज। 
तो पे कहा परी न जो गिरी छाजपे गाज। 
ऐसी दशा में यह स्वीकार करना पड़ता है कि जो वर्जित 
संचारी भाव हैं, प्रयोजनवश वे भी उसमें गृह्दीत होते हैं, फिर यह 
क्‍यों न माना जाय कि इस रस में सब संचारी भाव आते हैं । वास्तविक 
बात तो यह है कि जीवन सम्बन्धी घटनाओं का जितना अधिक 
सम्बन्ध श गार रस से है, अन्य रसों से नहीं । दाम्पत्य जीवन में 
घटना सूत्र से जितनी मानसिक वृत्तियों का विकास एवं विविध 
नायिकाओं के आधार से जितने भावों का आविभोव श्वगार रस में 
होता है, अन्य रसों में हो ही नहीं सकता, क्‍योंकि प्राय: नूतन घट- 
नाए : उनम॑ संघटित नहीं होती, इसलिये उनमें समस्त संचारी भाव 
आ ही नहीं सकते । ओर रखों से झूंगार रस को यह बहुत बड़ी 
विशेषता है, इसलिये उसे रखराज माना जाता है। यह भी उसकी 
अ्रधानता की ही दलील है । । 
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_ खगार रस के प्रन्धों में जहाँ रसों का वर्णन कियां गया है, 
वहाँ सब रसों के खंचारी भावों का निर्देश मिलता है । श्रृंगार रस को 
छोड़कर शेष आठ रसों में प्रत्येक में आधे से भी कम संचारी 
भाव आते हैं, किसो-किसी में तो चार-पाँच ही. । इसीलिये 
भोजदेव कहते हैं कि रसन शक्ति जैसी अंगार रस में है और जैसा 
आस्वादित बह होता है अन्य रस नहीं । में पहले बतला आया हूँ कि 
संसार के प्राणि-मात्र इस रस के रसिक हैं। क्योंकि जैसी ही. इसकी 
विस्तृत व्यापकता है, बेसा ही विस्तृत इसका आस्वादन है। शान्त 
रस का स्वाद पशु-पक्ती, कीट-पतंग को क्या मिलेगा । हास्य मनुष्य 
को छोड़कर संसार के किसी आणोी में नहीं मिलता । विश्व का वेचित्र्य 
विस्मयमूलक है, यह निश्चय ही अद्भुत रख का जनक है। इंस 
विस्मयका बोध पशु-पक्ती आदि को नहीं होता,क्योंकि इसका लक्षण 
उनमें नहीं देखा जांता | प्रात: काल की :विलक्षणता पत्तियों को 
विमुग्ध नहीं करती,वरन्‌ उसका सोन्द्य्यं । इसी प्रकार मयूर मेघ की 
छटा और पिक कुसुमाकर का विकाश अवलोकनकर मत्त होता है, 
उनका वैचित्रय देखकर नहीं। मल-मूत्र अथवा निन्‍्द्नीय पदाथं देखकर 
घृणा करना मनुष्य को प्रकृति है,अन्य प्राणियों में यह अनु भव शक्ति 
नहीं होती, इसलिये वीभत्स रस के पात्र भी वे नहीं होते । पत्तियों में 
स्वच्छ रहने की प्रकृति देखी जाती है, किसी किसी पशु में भी, 
किन्तु इसका हेतु मल से घृणा नहीं, सोंद्य्यग्रियता है, जिसका 
आधार श्रंगार है। पशु पक्तियों में, कई एक जलचर जनन्‍्तुओं में 
शोक की मात्रा पाई जाती है, शोक करुण रस का स्थायीभाव है,अत- 
एव इन सचों में करूए रस का अभाव नहीं माना जा सकता, परन्तु 
मनुष्य जाति में यह रस जिस परिष्कृत और व्यापक रूप में है, जैसा 
आस्वादन इस रस का वह करता है, अन्य नहीं । वीर और रौद्ररस 
के विषय में भी यही बात कह्दी जा सकती है, जिनके स्थायीभाव 
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उत्साह और क्रोध हें। चौंटी भी दबने प्रर काटती है, और 


उत्साह की तो वह मूर्ति होती है, प्ररन्तु उनके क्रोध में क्षमा को स्थान' 
नहीं और न् उनके उत्साह में परहितपरायणता है, अतएव इन 
दोनों रसों का आस्वादतन भी जितना मनुष्य करता है, अन्य प्राणी 
नहीं; परन्तु प्रश्न यह है कि विशेषता लाभ करने पर भी क्या 
मानव करुण, रोद्र एवं वीर का उतना ही आस्वादन करता है, 
जितना श्ृंगार रस का ? यदि नहीं तो अन्य प्राणियों का जीवन: 
श्गार-रस-सबस्व क्‍यों न होगा। हाँ, भय ही एक ऐसा रस है. 
जिसका आस्वादन प्राणिमात्र को समान भाव से. होता है। कहा भी 
है, “आहारनिद्राभय मैथुन च समानमेतत्‌ पशुभिनेराणाम? परंन्तु जसा सहचर 
श्वगार रस है, भय नहीं। भय कभी होता है, कभी नहीं। उसका' 
विकराल मुख मण्डल सदा नहीं डराता रहता, परन्तु श्ष॒गार रस 
सोंद्य्य का विकाश कब नहीं छुभाता । यह बात समस्त प्राणियों के: 
विषय में कही जा सकदी है । 
जब इन बाता पर दृष्टि दी जाती है, तब यह स्वीकार करना 

पड़ता है कि वास्तव में जितना व्यापक, उद्त्त एवं स्वदेशी, # गार 
रस का आस्वादन है,अन्य रसों का नहीं । यह भी उसकी प्रधानता का. 
असाधारण प्रमाण है। फिर भी कुछ बातें ऐसी हैं, जिनपर और विचार 
होना आवश्यक है । साहित्यद्पंणकार के पितामह यह कहते हैं-- 

रसे सारश्चमत्कार: सर्वत्राप्यज्ञभूयते | 

तद्चमत्कार सारत्वे सर्वत्राप्यद्‌भुत्रोरस: ।. 

तस्मादद्‌भुतमेवाह क्ृतीनारायणो रसस्‌ ॥ 

उत्तर रामचरित्रकार यह लिखते हे-- । 

एकोरस: करुणएव निमित्त भेदाह्विन्न: प्रथकएथगरवाश्रयते विवरत्तान। 
आवत्त बुदुबुदूतरंगमयान्‌ विकारान्‌ अम्भोयथा सल्लिमेव हि तत्समस्तम ॥ 


इसी प्रकार कोइ हास्य को . प्रधानता देता है,, और कोई शान्त 
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को | एक विद्वान ने भक्ति को रख मान कर उसीकों सब में प्रधान 
चतलाया है । 

सच रसों में चमत्कार साररूप से प्रतीत होता है, इसलिये सवत्र 
अद्भुत रस पाया जाता है, इस सिद्धान्त पर दृष्टि रखकर पं० प्रवर- 
नारायण एक अद्भुत रस को ही स्वीकार करते हैं। प्रत्येक रस 
जब पूर्ण विकसित अवस्था में होता है, तभी उसकी रस संज्ञा साथक 
होती है। यदि करुण रख विकराश-प्राप्त है, तो अवश्य शोकस्थायी 
भाव प्रबल होगा, ऐसी दशा में यदि चमत्कार के आधार विस्मय ने 
आकर उसका दबादिया तो करुण का स्थान अद्भुत ने प्रहण कर 
लिया, उसको रसत्व प्राप्त ही नहीं हुआ, फिर उसकी रुत्ता केसे 
लोप हुई। दूसरी बात यह कि यदि पूर्णता प्राप्त करुणरस में चम- 
त्कार का भी प्रवेश हो गया, तो विस्मय के आधार से अद्भुत रस 
उसका सहकारी मात्र होगा, इसलिये उसका स्थायीभाव, संचारी बन 
जावेगा, तब उसको रसत्व प्राप्त ही न होगा, फिर वह प्रधान केसे 
बन बेठेगा । ऐसी दशा में पं० जी का कथन युक्ति संगत नहीं, आशा 
है, यह बात समझ में आ गई होगी | इस विषय में श्रीमान्‌ पण्डित 
रामचन्द्र शुक्ल ने अपने रहस्यवाद, नामक ग्रंथ के प्रृष्ठ ६७ में जो 
लिखा है, वह नीचे उद्घ्रृत किया जाता है--उससे भी मेरे कथन 
की पुष्टि होती है । 

“पण्डितजी ( नांरायण पंडित ) ने इस बात पर ध्यान न दिया 
कि रस के भेद प्रस्तुत वस्तु या भाव के विचार से किये गये हैं 
अप्र॒स्तुत या साधन के विचार से नहीं | शंगाररस की किसी सक्ति में 
उसके शब्द विन्‍्यास आदि में जो विचित्रता होगी, वह वरणनप्रणाल्री 
को विचित्रता होगी, श्रस्तुत वस्तु या भांव की नहीं । अद्भुत रख 
के लिये स्वत: आलम्बन विचित्र अथवा आश्चय्य जनक होना चाहिये 
जगार का वणन कोतुकी कवि लोग कभी-ऋभी वीर रस की सामग्री 
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अलंकार रूप में रखकर किया करते हैं । कया ऐसे स्थानों पर श'गार- 
गस न मानकर वीररस मानना चाहिये ? 

... करुणरस के विषय में उत्तर रामचरितकार ने जो लिखा है,उसके 
अतिपादन में उन्‍्होंनेक्ोई युक्ति नहीं दी | वे केवल इतना ही कहते हैं 
._.. एक करुणरख ही निमित्त भेद से भिन्‍न होकर प्रुथकू-प्रथक्‌ 
परिणामों को भ्रहण करता है, जल के आवत्त, बुद्बुद, तरंगादि 
जितने विकार हैं, वे समस्त सलिल ही होते है । 

. करुणरस का स्थायी भाव शोक है, शोक उस्री के विषय में 
होता है, जिससे रति अथांत प्रीति है। प्रीति के अभाव में शोक हृदय 
में स्थान पाही नहीं सकता । जब हम किसी प्राणी को कष्ट में देखते 
हैं, अथवा उप्तको विपन्‍न पांते हैं, तो हमारे हृदय में शोक का आवि- 
भाव इसलिये होता है, कि उसमें हमारी ममता होती है । ममता ही 
प्रेम, प्रीति अथवा स्नेह की जननी है। यही प्रीति जब द्रवणशीला 
होती है, तब दया कहलाती है, करुणा अधिकतर द्यावलम्बिनी होती 
है, इस लिये यद्द मानना पड़ेगा कि प्रीति के अभाव में करुणा का 
जन्म ही न होगा, फिर उसका विकार प्रीति कैसे होगी ? यदि कहा 
जावे कि प्राणी होने के नाते प्राणियों में स्वाभाविक आत्मीयता हो 
सकती हे,किन्तु अनेक अवसरों पर वेलि, लतां,पुष्पादि की दशा पर 
क्यों करुणा होती है ? तो इसका उत्तर यह है कि मनुष्य ने उन्हींमें 
से होकर मानव-जीवन लाभ किया है, अतएवं उनके साथ भी उसकी 
स्वाभाविक ममता होती है। प्राणि-शास्त्र-विशारद्‌ आज इस बात को 
मुक्त कण्ठ से स्वीकार करते है| दूसरी बात यह है कि वनस्पतियों 
से मनुष्य जाति का बड़ा उपकार होता है, वे उसके चिर सहचर हें, 
उनका प्रत्येक अंश उसके काम आता है। उनके पत्र पुष्प संसार 
सोद्य्य के सवस्व हैं, उनकी हरियाली लोकलोचन विभूति है, ऐसी 
दशा में मनुष्य जाति का उनसे स्नेह होना स्वभाव सिद्ध है । 
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फिर उनको म्लान ओर विपन्न देखकर उसका हृदय सकरुण हो 
तो क्‍या आश्वय ! रति से करुण रस की उत्पत्ति मैं पहले भी सिद्धि 
कर चुका हूँ | इसलिये हर गार रस को उत्पत्ति करण रस से किसी 
प्रकार स्वीकृत नहीं हो सकती । अन्यरसों के बारे में भी ऐसी बातें 
कद्दी जा सकती है, परन्तु यह्‌ प्रस्तुत विषय नहीं है, इसलिये 
छोड़ता हैं । ५ क्‍ 

हास्य रस के विषय में में पहले लिख आया हूँ कि वह मनुष्य 
तक परिमित है, इसलिये न तो वह शगार रस के इतना व्यापक 
है ओर न उसके इतना आस्वाद्त होता है, उसमें सजन शक्ति भी 
नहीं है, अऋतएव वह अपूर्ण और गौणभूत है। यदि शआगार रस 
जीवन है तो वह है आनन्द, यदि वह प्रसून है तो यह है विकास, 
जिससे दोनों में आधार आधेय का सम्बन्ध पाया जाता है, आधेय 
से आधार का प्रधान होना स्पष्ट है। किसी-किसी का यह तक है कि 
ख्वगार रस यौवन तक परिमित है, परन्तु हास्य रस समान भाव से 
बाल्यावस्था, योवन और वृद्धावस्था तीनों में उदित रहता है, इस- 
लिये »टंगार पर उसकी प्रधानता क्‍यों न मानी जावे। इस विचार 
में एक देश-द्शन है, क्‍योंकि श्रगार का एक देशी रूप सामने 
रक्‍्खा गया है| तक कता ने स्व देशी श्वगार रस के व्यापक रूप 
पर दृष्टि डाली ही नहीं । यदि उसके उद्दोपन विभावों को ही सामने 
रकक्‍्खा जाता तो ऐसी बात न कही जाती। क्‍या मलयानिल युवकों 
को ही मुग्ध बनाता है, बाल-बृद्ध को नहीं ? क्‍या हँसतां हुआ 
मयंक, रस बरसते हुए घन, पुष्प-संभार-विलसित वसंत, पपीहे की 
पिहक, कोकिल की काकली और मयूर का नत्तेन, बालक और 
वृद्ध को आनन्द निसग्न करने की सामग्री नहीं हैं ? क्या ललनागण 
का साद्य्य वृद्धजनां को विमुग्ध नहीं बनाता, क्या उनका मधुरा- 
लाप, उनका मनोहर कण्ठ और उनका स्वर्गीय गान; उनकी सुखी 
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धमनियों में रक्त का संचार नहीं करता ? क्या बालिकाओं के भोले- 
भाले रूप का बालकों पर कुछ प्रभाव नहीं पड़ता ? क्या वे उनकी 
ललित लीलाओं पर मोहित नहीं होते ? फिर इस प्रकार की अन- 
गल बातों का क्‍या अर्थ ? किसी-किसी का यह्‌ कथन भो है कि 
जीवन सुख-दुःख पर ही अवलम्बित है, दुःख का रोदन और सुख 
का हास सम्बल है। इसलिये जीवन का सम्बन्ध जितना करुण 
रस ओर हास्य से है, अन्य किसी रस से नहीं । किन्तु श्रृंगार के 
अस्तित्व में आये विना दुःख-सुख की करपना हो ही नहीं सकती, 
अग्निपुराण के आधार से यह बात श्रतिपादित हो चुको है. और 
किस प्रकार आगांर से हास्य रस और करुण रस की उत्पत्ति 
होती है । यह भी बतलाया जा चुका है, फिर इस प्रकार 
की आपत्तियाँ कहाँ तक संगत हैं । मेरा विचार है जिस पहल्ल से 
विचार किया जावेगा, आऋंगार पर हास्य को प्रधानता न 
मिल सकेगी । | 
शान्त रस की कल्पना त्याग और विरागमय है। मनुष्य को 
छोड़कर अन्य प्राणियों में इस भाव का अभाव है। मनुष्यों में भो 
इने-गिने लोगों में ही इसका यथाथे विकाश देखा जाता है। अन्त- 
जगत से इसका जितना सम्बन्ध है, उतना बाह्य जगत से नहीं । 
संसार ज्षेत्र में जितना कार्य्य श्र गार का है, शान्त का नहीं । इच्ली- 
लिये महात्मा भरत ने इसकी गणना रसों में नहीं की, उन्होंने आठ 
रस ही माने हैं । बाद के आचार्य्पों ने इसकी गणना रसों में की है, 
किन्तु किसीने उसको सवप्रधान रस बनाने की चेष्टा अबतक नहीं 
की, इसलिये में भी इस बात को नहीं उठाना चाहता | अब रहे वीर, 
रोद, भयानक और वीभत्स | वीमत्स और भयानक “यथा नामस्तथा 
गुणः हैं,उन्की चर्चा ही क्या । पहले में यह लिख भी आया हूँ कि. 


कक 


इनसे ः गार में क्या विशेषता है, इसलिये इनको छोड़ता हूँ।. बीर 
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ओर रौद्र रस प्रधान रसों में हैं | बीर का स्थायी भाव उत्साह और 
रोद्र का क्रोध है। प्राणी मात्र के जीवन के लिये दोनों की. बड़ी 
आवश्यकता है। क्रोध के अभाव में आत्मसंरक्तण नहीं हो सकता 
ओर उत्साह के अभाव में जीवन यात्रा का यथार्थ. निर्बाह नहीं 
हो पाता |. वीर भाव जीवन को . जा्मतू और रौद्रः भाव उसको 
सतक रखता है। संसार कारय॑ क्षेत्र उत्साह से हरा-भरा है और 
क्रोध से सुरक्षित। संसार की शान्ति वीरता का मुख देख जीती 
हैं ओर विश्व के दुजन, क्रोध की लाल आँख देख कम्पित होते 
है । वीर के गले के विजय हार से बसुन्धरा सुगन्धित है और रौद्र के 
रक्त रंजित तलवार से दानवी कदाचार कुण्ठित। उत्साह हो चाहे 
क्रोध, वीर रस हो चाहे रोद् रस, उनके जो संदेश अथवा लोकोप- 
कारक भाव हैं,उनमें जो पवित्रता,उत्त मता,उज्ज्बलता और दर्शनीयता 
हैं वे सब श्ूगार समर्पित विभूटियाँ हैं | हर गार द्वारा ही वे उन्हें 
प्राप्त हुई हैं, क्योंकि “यक्किचिल्लो केशुचिमेध्यमुज्वलम्‌ दशनीय॑ वा तच्छुंगारे- 
ऐोपमीयते ।? ऐसी अवस्था में श्रगार ही उनका श्व॒गारक और 
उस हेतु का भूल है, जिसके लिये मंगलसय विश्त्र में उनकी सृष्टि. 
हुई । अतएव इन दोनों रसों को भी श्र'गार से प्रधानता नहीं 
मिल सकती | ३ ः द 

किसी-किसी ने वात्सलप रस को दूसवाँ रस माना है और कुछ 
गोगों ने भक्ति को भी रस में परिगणित करने को चेट्टा की है। 
(तना ही नहीं, इनको सवपग्रधान भी कहा गया है। वात्सल्य रस 
तरीषंक एक बहुत बड़ा लेख आगे आपलोगों को मिलेगा । 
ने उसमें इन दोनों के रसत्व के विषय्र में बहुत कुछ लिखा है, 
रन्तु इनको रसों में स्थान नहीं दे सका । कारण इसका यह है कि 
त्खलता एवं भक्ति रति का दी एक रूप है। माँ की सनन्‍्तान विष- 
येणी रति वल्सलता है ओर भक्तों की इंश्वर विषयिणी रति.भक्ति 
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इसलिये इनमें परस्पर ऐसी भिन्नता नहीं कि इनको अलग एक र 
माना जावे । ज्ञात होता है, प्राचोन बड़े-बड़े आचाय्योंने भी य। 
विचार कर वत्सलता और भक्ति को अलग रस नहीं माना । र॑| 
की व्यापकता कितनी है, में भली-भाँति इसका प्रतिपादन कर चुद 

हैं, ऐसी अवस्था में भक्ति का अथवा. वात्सदय रस का उसमें अ 
भाव हांनता असंगत नहीं । जन साधारण अथवा मानव की प्रीति। 
यथा काल व्यापक होऋर इश्वरीय प्रेम अथवा भक्ति में परिण 
होती है, यह भी: एक अजुभूत सिद्धान्त है। इससे भो भक्ति ओऔ 
रति की एकता ही निश्चित हांती है, मात्रा में भले ही कुछ अन्त 
हो । इस सिद्धान्त पर उपनीत होने पर उस विवाद का निराकरः 
हो जाता है, जो वात्सलय और भक्ति को अल्लग रस मानने से उत्पः 
होता है। क्योंकि जब वे शंगार के ही अंगभूत हैं तो फिर उनः 
परस्पर प्रधान ओर अप्रधान होने का तक कैप्ता ? एक प्रकार र 
ओर इस विषय को देखिये । देव विषयिणी रति को आचार्यों 
भाव माना है, इसलिये इंश्वर विषयक रति भो भाव ही है, प॒ः 

प्रम को भी भाव ही कहा गया है--काव्यप्रकाशकार कहते हैं-- 

“रतिदे वादि विषया व्यभिचारी तथाज्जितः | भाव: प्रोक्तः 

आदि शब्दान्सु निगुरुनूपपुत्रा दिविषया ॥? 
काव्यप्रकाश के टीकाकार लिखते है! “अनु भावादिभिर पुष्ठायाश्वन 
रसतलम्‌ किन्तु मावत्वमेवेतिभाव ।” अनुभावादि से जो अपुष्ट होतेह 
उनको रसत्व नहीं प्राप्त होता, वे भाव ही रहते हैं। ऐसी दशा २ 
भाव से रस का स्थान ऊंचा हुआ | यदि देव एवं पुत्र रति क॑ 
गणना भाव हो में है, जैध्वा कि ऊपर के वाक्यों से सिद्ध होता है 
तो भो झगार रस को वात्सल्य भाव और भक्ति ( देव रति ) पः 
प्रधानता ही मिलती है। अब तक जो कुछ कहा गया उससे श्र गाः 
रस की प्रधानता ही प्रतिपादित हुई, और यही इष्ट था 
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श्गार रस का साहित्य 
'सहितस्पभाव : साहित्यम' जिसमें सहित का भाव हो, उसको 
साहित्य कहते हैं । इस सहित की व्याख्या क्‍या है? उसे “हिन्दी 
शब्द्सागर' के निम्नलिखित अवतरण में देखिये-- 
..साहित्य--संज्ञा पुं० ( संसक्षत ) (१ ) एकन्र होना, मिलना, 
मिलन ( २ ) वाक्य में पदों का एक प्रकार का सम्बन्ध जिसमें वे 
अप कप हे हक । + आते 
परस्पर अपेत्षित होते हें और उनका एक ही क्रिया से अन्बय होता 
है ।( ३ ) किसी एक स्थान पर एकत्र किये हुए मिलित उपदेश, 
परामश या विचार आदि | लिपिबरद्ध विचार या ज्ञान | (४) गद्य 
ओर पद्य सब प्रकार के उन ग्रन्थों का समूह जिनमें सावंजनीनमानत 
भाव बुद्धिमत्ता तथा व्यापकता से प्रकट किये गये हों !--४० ३५२६ 
प्रकतिवाद में साहित्य शब्द का यह अथ लिखा है-- 
साहित्य-- (सहित + य--भावे इत्यादि) सं० की० संसगं, मिलन 
शब्द शास्त्र, काव्य शास्त्र, सम्बन्ध विशेष, एकक्रियान्वयित्व। . 
शब्द विवेककार कहते हैं-- 
परस्पर सापेक्षाणाम्‌ तुल्यरूपाणास्‌ युगपदेकक्रियान्वयित्वं साहित्यम । 
शब्द शक्ति प्रकाशिकाकार कहते हँ-- द 
तुल्यवदेकक्रियान्वयित्वंचु्धि विशेष विषयित्वं वा साहिलम । 
शब्द कल्पद्रमकार कहते हैं-- 
मनुष्यकृत छोकसयग्रन्थविशेष: साहित्यम्‌ | 
कवीन्द्र रवीन्द्र क्या कहते हैं, उसे भी सुनिये-- 
साहित्य का विषय मानव हृदय एवं मानव चरित्र है | 
. “मानव चरित्र ही नहीं। वस्तुतः वहि: प्रकृति और मानव 
चरित्र मनुष्य के हृदय में अनुक्षण जो आकार धारण करता है, 
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जो संगीत ध्वनित करता रहता है, भाषा रूप में परिणत वह चरित्र 
तथा वह गान हो साहित्य कहलाता है।।..... --साहित्य पृ० ५ 

संसार साद्य्यमय है, हमारी दृष्टि जिधर जाती है, उधर ही 
सॉद्य्य का विकाश दृष्टिगत होता है। आकाश के उज्वल नक्षत्र 
याद अन्तस्तल में अदूभुत भाव उत्पन्न करते हैं, हृदय को विमुग्घ 
रखते है, वो धरातल के कुसुम कद्म्ब, हरे-मरे वक्त, ललित लति- 
काएँ ओर तरह-तरह के दूसरे दृश्य मानसों को कम विमोहित नहीं 
बनाते । इतना हो नहीं, ललनाओं का लावण्य, बालकों का लोक- 
माहन रूप, उनको कल्लित ललित क्रोड़ाएँ, पक्षियों का सुन्दर आकार 
कार, उनका लाकोत्तरगान, नाना सुस्वरूप पशु बृन्द का केलि- 
कलाप, अनेकों कोट पतंगों का अदूभुत चित्रण, उनके विविध 
विहार, किसके मन नयन में घर नहीं करते ? सुन्द्समय, ऋतुआं 
का मनोहर विकाश, सुसज्जित उद्यान, बांग-चगीचे और रमने 
सैकड़ों हास-विलास के उपस्कर, मन के विकार और नाना मोहक 
भाव, हृदय का सोंद्यय, सनोमुग्धकर आलाप, किसको आनन्द 
में निप्रग्न नहीं कर देते ? इन सांसारिक सुन्दर से सुन्दर वाह्म एवं 
आन्तरिक दृश्यों को देखकर लोग -मोहित और आनन्दित ही नहीं 
'हंते, उरलसित भी होते हैं। उस दशा में जो भाव हृदय में उत्पन्न 
होते हैं, जो रस सोत को लहरें मानसों में उठती हैं, आनन्द उदगार 
के स्वरूप में बाहुर निकलने का उद्योग करती हैं। यहो उनका 
शाब्दिक रूप है । किसो विशेष सहृदय द्वारा वे जब पद्य रूप में 
'परिणत हो जाती हैं, कविता कहलाती हैं | गद्य में भी वे लिखी 
जाती हैं, किन्तु गद्य से उनका पद्म रूप विशेष मोहक होता है 
क्योंकि उसमें संगीत होता है । कबि कम्म हो काव्य है और कांव्य 
डी साहित्य । वाह्य जगत से अन्तर्जंगत का कवि कम्म और साहित्य 
कम निमोहक ओर विलक्षण नहीं होता | इसीलिये उच्च कोटि का 
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साहित्य वही माना जाता है, जिसमें दोनों ही का सुन्दर बणुन 
ओर विश्लेषण हों । कववीन्द्र रवीन्द्र की उक्ति का मर्म, व हिन्दी 
शब्द्सागर के कथन का निचोड़ यही है। 

जब में संस्कृत भाषा के साहित्य अ्रन्थों को उठाकर देखता हूँ, 
महाभारत से महान और विशालकाय एवं वाल्मीकि रामायण से 
मधुर ऑर सरख अन्था को अवलोकन करता हूँ। कविपुंगव कालि- 
दासादि के काव्य प्रन्थों, महा विद्वान मम्मट आदि के रस अलंका- 
रादि सम्बन्धी रीति ग्रन्थों, पर दृष्टिपात करता हूँ। पुराणों श्लौर 
आख्यान पुस्तका को पढ़ता हूँ, तो सबमें श्वगार रस की घारा 
प्रखर वेग से बहती मिलती है और सबों में ही वह ओत-प्रोत पाया 
जाता है । कारण इसका यह है कि सांसारिक जीवन श्र गार सर्वस्व 
है | सांतारिकता का आधार गाहंस्थ्य जीवन है, गाहंस्थ्य जोवन 
पुत्र कलत्रावलम्बित है,” पुत्र-कलन्र मूर्तिमन्त खूंगार हैं, अतएव' 
सांसारिकता का सम्बल श्टंगार है। विश्व के जितने आहार-विहार 
उपादेय हैं, जितने हास-विलास वांछनीय हैं, जितने केलिकलाप 
कमनीय हैं, जितनी लीलाएँ लोक प्रिय एवं ललित हैं, जितने 
आचार-विंचार ओर व्यवहार प्रशंसनीय हैं, उनमें से अधिकांश 
श्वगार रस के अन्तर्गत हैं, इसीलिये उक्त समस्त ग्रन्थों में उसका 
ही पूण प्रसार देखा जाता है। कवीन्द्र-रवीन्द्रनाथ एक स्थान पर 
काब ओर महाकवि पर विचार करते हुए अपने प्राचीन साहित्य 
नामक ग्रन्थ ( पृू० १-२ ) में यह लिखते हैं 

“काव्य को दो भागों में बाँठा जा सकता है, किसी काव्य 
सें अकले कवि की बातें होती हैं और किसी काव्य में वृहत्‌ सम्प्र- 
दाय का इतिवृत्त। अकले कबि की बातें कहने का यह भाव नहीं क्‍ 

कि वह अन्य लोगों के लिये ज्ञेय नहीं । यदि ऐसा होता, तो उसे 

. पागलपन कहा जाता । उसका यह अर्थ है कि कवि में ऐसी क्षमता” 
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है कि जिसके भीतर से उसके सुख-दुःख, उसकी कर्पना और उसके 
जीवन की अभिज्ञता के सहारे, विश्वमानय का चिरन्तन हृदयावेग 
आर जीवन सम्बन्धी मम-कथा अपनेःआप प्रकट हो उठती है। 

जैसे एक प्रकार के कवि हैं, वेसे ही दुसरे प्रकार के वे कवि 
हैं, जिनकी रचना के भीतर से समग्र देश, समग्र युग, अपने हृदय 
की अभिज्ञता को प्रकट करके उसको मानव जाति की चिरकालिक 
सामग्री बना देता है । 

इस दूसरे प्रकार के कवि को महाकवि कहा जाता है। समग्र 
देश ओर समग्र जातियों की सरस्वती इनकां सहारा प्रहण कर 
सकती है| ये लोग जो रचना करते हैं, उनको किसी व्यक्ति विशेष 
की रचना नहीं कही जा सकती । ज्ञात होता है मानों वह किसी 
विशाल वृक्ष के समान देश के भूतल जठर से उत्पन्न होकर उसो 
देश को ही आश्रयच्छाया प्रदान करते हैं। शकुन्तला और कुमार 
संभव में विशेष भाव से कालिदास को निपुण लेखनी का परिचय 
मिलता है। किन्तु रामायण ओर भह्दाभारत के विषय में यह ज्ञात 
हाता है कि पुण्यसलिला भगवती भागीरथी और अचल हिमाचल 
के समान वे भारत की ही सम्पत्ति हैं--व्यास एवं वाल्मीकि 
उपलक्षण मात्र हैं द क्‍ 

कविवर रवीन्द्रनाथ ने जो कवि और महाकवि की विशेषतां 
' बतलाई है, उससे आपको उनलोगों का महत्व भली-भाँति अवगत 
' हो गया होगा, जो संस्कृत-साहित्य के कर्त्ता हैं। कवि होना ही 
ठुस्तर हे, महाकवि होना तो 'नाल्पतपस: फलम्‌- हे । एसे वन्दनोीय 
“कवियों ,और महाकवियों की रचनाओं में भी जो श्र॑गार रस का 
आधिक्य है, उसका क्या कारण ? जो पुण्यशोक हैं, आय आदर्श 
के स्तम्भ हैं, इस तमसाच्छुन्न काल में भी जो आलोक विकीर् कर 
हमको पथ-शभ्रान्त नहीं होने देते, क्या उन्होंने बहुककर ऐसा किया. 
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है ? ऐसी कल्पना तो स्वप्न में भी नहीं हो सकती | वास्तविक बात यह 
है कि श् गार रस की प्रधानता,व्यापकता, उज्ज्वलता और दशंनीयता 
ही उसको इस उच्च पद्‌ पर आरूढ़ करती आई है। संस्कृत साहित्य 
ही नहीं, संसार के साहित्य को भी हाथ में उठाकर यदि आप देखेंगे 
'तो उसमें भी श्ंगार रस इसी पद्‌ पर आरूढ़ मिलेगा। ऐसी 
अवस्था में यदि हिन्दी-साहित्य में '“ंगार रस कुछ अधिक मात्रा 
में है तो आश्चय्य क्या ! जिस स्वभाविकता सूत्र में संसार की 
भाषाएँ बँधी हुई हैं, उसे वह छिन्न केसे करता । 

सब काल का आंदर्श समान नहीं होता। आदर्श के अनुसार 
रूचि बदलती है और रुचि के अनुसार साहित्य में भी परिवतंन 
होता है | साहित्य अपने समंय का दर्पण होता है, जिस काल में 
उसकी रचना होती है, उस काल का अधिकांश चित्र उसमें यथा 
'तथ्य प्रतिविम्बित रहता है। किसी साहित्य की आलोचना करने 
के पहले, जिस काल का परिणाम वह खांहित्य है, उसपर दृष्टि 
रखना आवश्यक है | एक काल में भी विभिन्न विचार के लोग 
होते हैं, किन्तु जो तत्व समाज द्वारा ग्ृहीत हो जाता है, उस समय 
का आदश वही होता है। काल पाकर वह आदश डपयोगी न रहे, 
परन्तु अपने समय में भी वह उपयोगी नहीं था; यह नहीं कंहा जा 
सकता । विधवा-विवाह आय जाति में कभी सम्मान की दृष्टि से 
नहीं देखा गया, विधवाओं के त्रह्माचगय पालन आओर' आत्म-संयम 
की ही प्रशंधा की गई है, और उनके त्याग का ही गुणगान 
किया गया है । आज इस विचार की कुत्सा की जा रही है. और 
विधवा-विवाह को ही उपकारक माना जा रहा है। विधवा-विवाह: 
प्रचलित भी हो रहा है। किन्तु जिस समय विधवा विवाह को 
अनुचित ठहराया गया, उस समय वेखा करना हो समुचित नहीं 
था, यह नहीं कहा जा सकता | साहित्य ग्राय: सत्पथ पर चलने कीं. 
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ही चेष्टा करता है, यहँ दूसरी बात है कि कांल पाकर वह पथ 
अच्छा न सम्रका जावे। यह साधारण सिद्धान्त है, अपवाद की: 
बात और है।... 
.. संस्क्ृत-साहित्य का एक काल ऐसा है, जिसमें साहित्य क्रे 
प्रत्येक अंग का सूद्रम विवेचन किया श्या है और उसके विशेष 
अंशों पर गहरी दृष्टि डाली गई है। यह कार्य बड़े त्याग और परि- 
श्रम से किया गया ओर _ उसमें इतनी सफलता प्राप्त की. गई कि 
उसको देखकर आज भी पाश्वात्य विद्वान चकित होते हैं। इस 
महान उद्योग में न तो स्वार्थ की गन्ध है, न वासनाओं को बास । 
उसमें समाज ओर देश की वबरन्‌ लोक की हितकामना हो निहित: 
है, उसके द्वाराःअपनी विद्या एवं कला को भी चरसमोन्नति की गई 
है। रस सम्बन्धी गहन विचार भी ऐसा हो कांय है। श्ंगार रस 
सब रसों में प्रधानता रखता है, इसलिये उसंके प्रत्येक अंगों पर 
साहित्य भ्रन्थों में बड़ा सुक््म विवेचन है । उसका नायिका विभेद्‌- 
विभाग कला की दृष्टि से अपूर्व तो है ही, उपयोगिता भी उसमें 
कम नहीं है ) साहित्य के जितने उद्द श में ऊपर उद्धृत कर आया 
हैं वे सब उसमें पाये जांते हैं । उसके कुछ अंश अशामयिक सममे 
जा सकते हैं, परन्तु वास्तव में वे असामयिक है या नहीं, इसपर 
विचांर करना होगा ओर विचार करते समय उस काल पर भी 
दृष्टि रखना होगा, जिस समय उनकी रचना हुड्टू। इतना ही नहीं, 
उनको सामने रखकर वत्तमान. प्रगति पर ,भी दृष्टि डालनी होगा 
आर मिलान करके देखना होगा, कि वांहनीय कोन है। ऐसा में 
आगे चलकर करूँगा, इस समय में यह विचारूँगा कि संस्कृत- 
साहित्य सें नायिका-विभेद की कल्पना कब हुई, संस्क्ृत-साहित्य- 
कोरों ने उसको. किस रूप में अहण किया ओर ,फिर .वह केसे 


पललवित हुआ. 
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संस्कृत साहित्य ओर नायिका- भेद 
समाज नियमन सुगम नहीं । मनोश्वत्तयाँ बड़ी प्रबल होती हैं 


उनमें अन्तहष्टि नहीं होती, अथवा वे आवरित होती हैं। अपना 
साथ उनको जितना प्यारा होता है, परमार्थ नहीं। उनकी 
उच्छूडुलता अन्यों की परतंत्रता अथवा खतंत्रता पर दृष्टिपात नहीं 
करती | उनकी कामुकता इतनी अंधी होती है कि दूसरों की मान 
मयादा को देखती ही नहीं। फिर समाज केसे चले ? यदि सब मनमानी 
ही करता रहे, तो समाज में नित्य विप्रुव ही होता रहेगा, शान्ति 

रहेगी ही नहीं, फिर सुव्यवस्था कैसे होगी ? यदि सुव्यवस्था न होगी 
तो समस्त कायकलाप विश्ञल हो जावेंगे, जिसका परिणाम समाज 
ओर देश का विनाश होगा। इसी लिये देशकालज्न विवुधों ने ऐसे 
नियम बना रक्खे हैं, या ऐसे नियम यथाकाल बनाते रहते हैं, जिनके 
पालन से सब देश सुरक्षित रहता है और समाज अथवा मानव समूह 
का उन्नति-स्रोत बन्द नहीं होता । नियम बनाना उतना कठिन नहीं, 
जितना उसका पालन कराना | भिन्न-भिन्न रुचि ओर नाना प्रकार 
की प्रकृति होने के कारण, जब तक नियमों में सामजस्य नहीं होता, 
तब तक उनका यथारीति न तो पालन होता है, न समाज सुव्यवस्था 
सूत्र में बंध सकता है। साम>जस्य स्थापन के लिये रुचि ओर प्रकृति 
का यथाथ ज्ञान आवश्यक है। समाज दो भागों में विभक्त है, स्त्री 
ओर पुरुष उसके विभाग है । खत्री और पुरुषों के स्वभाव में स्वाभा- 
विक बहुत बड़ी-बड़ी भिन्नतांयें है । इसलिये समाज की सुव्यवस्था 
के लिये एक को दूसरे की रुचि और प्रकृति का पूर्ण ज्ञान होना 
आवश्यक है। इसी प्रकार पुरुष का पुरुष के ओर स्त्री काख्त्रीके 
भावों एवं विचारों से अभिनज्ञ होना वांछनीय है । जहाँ प्रकृति नहीं 
मिलती, स्वभाव का पूरा परिज्ञान नहीं होता, वहाँ पद्-पद्‌ पर पतन 
होता है, ओर सफलता दूर भागती है। किन्तु जहाँ मनोविज्ञान पर 

८ 
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दृष्टि रखकर कार्य. संचालन किया जाता है, वहाँ स्ख़लन कदाचित्‌ 
ही हांता है, क्‍योंकि रुचि देखकर ओर स्वभांव पहचानकर का्यें- 
क्षेत्र में अवतीण होने से असफलता प्रायः सामने आतो ही नहीं । 

उद्देश्य की सिद्धि के लिये अनेक साधनों की सृष्टि हुई है। सैकड़ों मंथ 
लखे गये है, बहुत-छी कवितायें रची गइ हैं, ओर नाना प्रकार को 
-शिक्षाओं का आयोजन नाना सूत्रों से किया गया है। नाव्य शास्त्र 
की रचना भी इसी उद्देश्य से हुई है, क्योंकि नाटकों के द्वारा मानसक 
भावों का प्रत्यक्ष दूशन कराकर जितना मानवी प्रकृति एवं रुचि का 
परिज्ञान कंराया जा सकता है, अन्य साधनों द्वारा नहीं । नाठकों से 
- मनोरंजन तो होता ही है, मानवी विचारों का सूद्रम-से-सूक्षम अंश 
भी सामने आ जाता है। मेरा विचार है सबसे पहले संसार में 
इस बात को महामुनि भरत ने सोचा, . क्‍योंकि उन्तका नाख्य शास्त्र 
शायद इस विषय का पहला ग्रंथ है। उन्होंने अपने त्रँथ में नाटक 
सम्बन्धी सम्पूर बातों का पूण विवेचन कर- दिखाया है, और उससे 
सम्बन्ध रखनेवाले प्रत्येक विषय का विशद्‌ वशुन भी किया है । 
रस . की कल्पना उन्होंने ही को है, और अनेक मानसिक सूक्ष्म 
भावों का विश्लेषण भी उन्हींकी लेखनी का कोशल ह। उनन्‍्हान स्थायी 
. भाव ओर संचारी भावों का वणन तो किया ही है, नायक-नायिका 
सम्बन्धी अनेझ भावों ओर विचारों की सुन्द्र व्याख्या भी की है, 
उदहृश्य केवल सनोभावों का यथार्थ पाठ पढ़ाकर समाज का मंगल 
-साधन ही है । नाट्य-शास्त्र के कुछ अध्यायों में उन्होंने. जिस 
प्रकार नायक-नायिकांओं के भेद बतलाकर उनके सूरुम मानसिक 
भावों का चित्रण किया है, वह दशनोय है। उसमें जा कुछ वर्णन 
किया गया है, में समभता हूँ [वह मनोविज्ञान विषयक. बहुमूल्य 
सामभी है। मेरा विचार है, रस ओर नायिका विभेद आदि के 
पहले आचाय्य वे हो हैं| अग्निपुराण में उत्तके विषय में यह लिखा 


[| श्शण ] 
हे-...'भरवेनप्रणोतत्वादुभारतोरीति रुच्यवे” इससे ज्ञात होता है कि वे उसी 
काल में हुए जिस काल में व्याकरण के आचाय्य पाणिनि और 
न्यायद्शंन के आचार्य्य गोतम आदि हुए हैं। उस काल में:जिन 
विषयों का विवेचन हुआ है, वेज्ञानिक रीति से और बड़ी ही 
गम्भीरता से हुआ है, इसीलिये नाटय-शाख्त्र का प्रत्येक वर्णन भी 
* इसी रंग में डूबा हुआ है । 


नाटय-शास्त्र के छठवें अध्याय में रस का और सातवें अध्याय 
में भावों का वणुन है | इन दोनों में आठ रसों ओर विभाव, अनु- 
भाव एवं संचारी भावों का बड़ा सरल और व्यापक निरूपण है। 
वे लिखते हें-- 

“तत्राशरोमावास्थापित: । त्रयश्चि'शद्ब्यभिवारिणा: | अश्टोसात्विका$ 
एव्सेतेकाव्यरसामिव्यक्तिहेतवएको नपंचाशदूभावा; प्रत्यवगन्तव्या । एम्यश्व 
सामान्यगुणयोगेन रसा निष्पच्चन्ते |” 


आठ स्थायी भाव । तंतीस व्यभिचारी भाव और आठ सात्विक 
भाव, मिलकर ४९ भाव होते हैं, काव्य में रस अभिव्यक्ति के हेतु 
वे ही होते है | इन्हींघे सामान्य गुण योग द्वारा रस बनते है । 
यह लिखकर उन्होंने सबका पूर्ण वणुन क्रिया है और बड़े 
विस्तार से बतलाया है कि अभिनय के समय उनको केसे काम में 
लाना चाहिये। यद्यपि नाटय-शारत्र सं इनका वर्णन अभिनय के 
लिये ही हुआ है, किन्तु पीछे इनका उपयोग श्रव्य काव्य में भी 
आवश्यकता के अनुसार किया गया। नायिका भेद्‌ के अ्रन्थों 
नायिका तोन प्रकार की मानी गई है, यह कल्पना भी नाटय-शाखत्र 
से ही ली गई है--उसके २रवें अध्याय में लिखा गया है-- 
सवासामेवनारोणां ज्िविधा प्रकृति: स्छखता | 
उत्तमामध्यमाचेवतृतीयाचाधमास्यृता ॥ 
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प्रकृति के विचार से छ्लियाँ तीन - प्रकार को होती हें--उत्त मा, 
मध्यमा ओर अधमा | 
इसी अध्याय में एक दूसरे स्थान पर आठ प्रकार की नायिकाओं 
का वणन है, वे भी इसी रूप सें यथातथ्य नायिका-भेद्‌ के ग्रन्थों 
में ले ली गई हैं -वे ये हैं-- 
तत्र वासकसऊउ्ज़ा वा विरहोत्क॑ठितापि वां | 
खंडिता विप्रत्नब्धा वा तथा प्रोषितभतेंका ॥। 
स्वाधीनपतिका चांपि कल्हान्तरितापि वा । 
तथाभिसारिका चेव इत्यष्टो नायिका स्छता: | 
इसी अध्याय में काम की दृश दशाओं का उल्लेख यों किया 
गया है-- 
प्रथमे त्वभिलाषः स्याद्द्वितीय चिन्तन भवेत्‌ । 
 अनुर्मति ठतीये तु चतुर्थे गुणकीतनम ॥ 
उद्धेग: पद्चमे प्रोक्तो बिलापः षष्ठ उच्यते। 
उन्मादः पप्तमे ज्ञयो भवेद्‌ व्याधिस्तथाष्टसे । 
नवमे जड़ता चेव मरणं दुशमे भवेत॥ 
बाईसवें अध्याय में हावों कां वर्णन इस प्रकार किया गया है-- 
लीला विलासोविच्छित्तिविश्रमः: किलकिश्वितम्‌ । मोहाययित॑ कुट्टमितं 
विव्बोक॑ छलितं तथा । विविहतश्चेतिसंयुक्ता दृशस्त्री्ां स्वभावजा: । 
इसी प्रकार से किसी-न-किसी रूप में नायिका भेद की समस्त 
सामग्री इस ग्रन्थ में मिल जाती है।। नायक, नायिका, खखा, सखी 
ओर दूतियों के भेद, उपभेद और अवस्थाओं का इतना विशद्‌ 
बरुत्र इस ग्रंथ में किया गया है. कि श्रव्य काव्य अन्‍्थों में उनका 
उल्लेख तक नहों मिलता | हाँ, छाँटकर कुछ नायक, नायिका, संख्रा, 
सखी एवं दूतियों के भेद-उपभेद्‌ को उनमें स्थान मिला है, यत्र-तत्र कुछ 
विशेष बातें भी लिखो गई है। कहने का प्रयोजन यह कि नायिका 
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भेद का उद्गम स्थान नोटय-शासत्र ही है। जो नाटय-शासत्र लिखता 
है 'यत्किंचिस्लोके शुचिमेध्यमुज्वलं दर्शनीयं वा तच्छुंगारेणोपमीयते! वह नायिका 
भेद्‌ को कभी ग्रहण न करता, जो उसमें अम5य भावना होती । वास्तव 
में उसने लाकहित दृष्टि ही से उच्तका निरूपण किया है और उसको 
लिखकर साहित्य के उस अंग को पुष्टि की है, जिसके अभाव में 
उसका शरीर पूण सशक्त न बन सकता । 


नायिका भद्‌ का कुछ वणन अम्निपुराण में भी है, परन्तु साहित्य- 
दपण में उसका पूणु विकाश देखा जाता है। में समझता हूँ. आज- 
कल जिस प्रणाली से नायिका विभेद लिखा जाता है, उसके आदि 
प्रवत्तक साहित्यद्‌पण॒कार ही हैं । रसमंजरी में साहित्यदर्पण की ही 
छाया दृष्टिगत होती है । यह ग्रंथ इसबवी सोलहवीं शतांब्दी का है 
ओर केवल नायिका भेद्‌, पर लिखा गया है। प्रंथ अच्छा है 
ओर आधुनिक श्रणाली का आदश है। उसमें साहित्यदर्पण से 
कहीं-कहीं कुछ भिन्नता है, पर नाम मात्र को। सम्भव है संस्कृत 
में नायिका भेद्‌ के ओर अंथ भी हो, किन्तु वे मेरे देखने में नहीं 
आये । परन्तु अधिकांश काव्य ग्रन्थों में ऐसे वाक्य यत्र तत्र मिल 
जाते हैं, जिससे पाया जाता है कि उनके रचयिता नायिका भेद से परिं- 
चित अवश्य हैं और उसके प्रेमी भो हैं, चाहे उनकी स्वतन्त्र रचना 
नायिका भेद्‌ पर भले ही न हो। गीतगोविन्द इसका प्रमाण है 
जिसके पाँचवें सग में अभिमारिका, छठे में वासकसज्जा, सातवें में 
विप्रलब्धा, आठवें में खण्डिता, नवें में कलहन्तरिता और दसवें में 
मानिनी कं वशुन है । ऐसे और ग्रन्थ भी बतलाये जा सकते हैं । 
कहने का प्रयोजन यह कि संस्कृत साहित्य के बड़े-बड़े आचायों और 
विद्वानों द्वारा भी नायिका विभेद्‌ उपेक्षित नहीं हुआ. और न उसकी 
रचना शंका की दृष्टि से देखी गई। यदि उसमें कुछ. तत्व और आक- 
धंणु न होता-उसमें कुछ उपयोगिता न होती को ऐस[ कद्मपि न होता | 
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संसार के साहित्य को उठाकर देखिये, उसमें भी यह विषय 
भरा पड़ा है। संस्कृत के विद्वानों के समान उन्होंने इस विषय का 
कोई विभाग नहीं बनाया और न उनको नियसबद्ध कर उनपर 
विशेष विवेचन. किया, फिर भी उनको रचनाओं में थे विचार 
आर भाव पाये जाते हैं, जो कि हमारे -नायिका विभेद्‌ में मिलते 
हैं । संसार के मनुष्य मांत्र के भात्र दाम्पत्य धर्म के विबय में अधि- 
कांश एक हैं, क्‍योंकि प्रकृति प्राय: मिलती है। इसलिये प्राय: 
विचारों का एक होता स्वाभाविक है। मनुष्य मात्र का हृदय एक 
उपादान से बना है, इसलिये उनकी स्वाभाविक चिन्ताएँ समान 
होती हैं | सुख-दुःख के अनुभव का भाव संसार भर का एक ढंग 
में ढला देखा जायगा, यदि उसमें कृत्रिमता आकर शामिल न हो 
गई हो । में अपने कथन का प्रमाण दूँगा । 


नायिका किसे कहते हैं, जो लोक-सुन्दरी हो, जिलका रूप 
देखकर आँखें अनुभव करें कि सोन्द्य्य स्वयं रूप धारण करके 
सामने आ गया । संस्कृत-हिन्दी-साहित्य में नायिकाओं के रूय का 
बणन आपलोगों ने बार-बार पढ़ा है। एक ऑगरेज़ विद्वान टी- 
लाज की नायिका को देखिये-- 


प्रक्राह ठग ए6ढा, छाए पपए0ए : 7९0, . 
फ्का ्र॥0॥8 छा 86, जाए 59207776 006: 
लिदा 50006 €6एटाए एछ४ए 795 60, | 
6६ 807 (0परी बाण 8ज्86 व शंल्ण, . 
प्रछंड॥ ४०, शिंए -हरेठ:बए7१6 !: 
-वरद्वापार कैहाइटोए काला आए बतएं7९5;-० | 
यु 2०१5 26६ ए०्पातवेहतव 70.967 छं200 . 
- परत 0ए6 ई054768 थ8 , 62ए८पाए  ह765, _...: 
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पते 8६ ॥67 ९ए९४ |रंड छाब्यव 00% 20865 
प्रलहता 0, एठपाॉत. 896 छझ67९ 76 ! 

. “उसकी देह कहीं मोती, कहीं लाल मण्णि, कहीं श्वेत संगमर्मरः 
आर कहीं नीलम से पुष्ट हुई है। परन्तु स्पश में कितनी कोमलता 
है, दर्शन में कितनो मधुरता है ! स्वयं प्रकृति उप्तके रूप की प्रशंसा 
करती है। देवता तक उसे देखकर मुग्ध हो जांते हैं । कामदेव 
ता स्का का छाड़कर उद्ताक नंत्रों से अपना शर तीर्ण करते है । 
कया वह मरी नहीं हांगो ९ 

हमारा स्व >ोया नायिका का कया रूप है, उससे साहित्य-सेवी 
पारचित है । उसमे पति-दोष देखन की शर्क्ति नहीं होतो, वह मूर्ति- 
सती भ्रम होती है और सच्ची सहधमिणी बनकर रहती है--देखिये 
जी-डालीं को नायिका वही है कि दुसरी ? 
(ए6 776९, उं75:९8त ० 8680०(ए१४ 9प75, 
है. ातेटा प्रढ्थाए, 8 0ए४ एां7त. 
एम्ांक जा ६६079(६8/0% 7 ८6पॉते ६४प्र४, 
४6६ 7८ए८7 ॥7९त छा. €707- 700,--- 
(2706 व. शवरठ56.. 86ग्री6८. .508077 7 
(०पोतव एछ०पा परए 58९7६ ९97६ 0 ४ए90८५, 
6-06 टाह--क्ैपाधिवा!त्‌ प०78८ए गीफए 
अत कां१९5 मांड 7रपराएापरा8 70 (6 7056 
धए ढक्ात[ए 2८0076767 [ एछ052 ]076; 
300... वर्टारग्ञअं०स्‍6.. आंत. 92 हा 
बा, जिदा पाए छतए। छ०एः ४700४, 2 
स&ाड 00प्रत गर6६ 88ए 077 इज़फ्शिएिआ ४ 
सुन्दरता को मूर्ति नहीं चाहता हूँ। में चाहता हूँ कि ऐसा 


कामलहृदय हो, ऐसी दृढू अविचल बुद्धि हो, - जो स्पृहृणीय हो । 
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लोभ में भी में जिसपर विश्वास कर सकूँ, परन्तु दोषनिरूपण से 
जिसका सम्बन्ध न हो । जिससे में अपने गुप्त दुःख्रों की बातें 
कह सकू आर जिससे मेरी समस्त चिन्ता और सारा संताप 
दूर हो जावे। 
. ऐसो ही नायिका यह कह सकती है-- 
ए/६४९ $ 88 # 80 388 #6०ए९॥ 290०९ ६96 फएध्वंए, 
बे ए0च, ॥ए ॥07९, 88 #पाग6 ध्वाते॑ ४8 ॥0ए- 
4358 2760 ६06 0९९७०७९५६८ 90600775 ० ६॥७ 70977, 
मरम्रद्मट30 ९7 ए०प ए 676, एप ए०प पाए [0ए6 5४०प१ 80. 
. यदि में मेदान के ऊपर के आकाश की तरह ऊँची होती और 
तुम, मेरे प्यारे, सबसे गम्भीर समुद्र-तज्ञ की तरह नीचे पड़े होते, तो 
जहाँ-जहाँ तुम रहते, तुम्हारे संग वहीं-बहीं मेरा प्रेम भी रहता । 
मध्याधीरा वह है जो आगत अपराधी पति का: भी सम्मान करे, 
जिसके रूखेपन में भी स्निग्धता हो | क्या कालेरिज की निम्नलिखित 
नायिका ऐसी ही नहीं है ? 
डिपा 7०ण 96४ [0075 ६४6 ००५ 270 ८०१, 
40 खां78 घाढए गल्एटा 72८, 
- डयात एल६ ॥ ०९७४९ 70: ६० 9670०. 
_+॥6 0ए8 उं8&88 जा. | €ए०. 
“वह देखती तो मेरी ओर इस ढंग से है, जिससे यह प्रझूट हो 
कि उसमें भेम नहीं है, परन्तु उप्के नेत्रों में प्रेम की ज्योति है। 
अधमा वह है जो प्रेम करने पर भो प्रियतम से रुष्ट रहती है । 
एक ऐसे ही व्यथित. से उसका मित्र क्या कहता है, उसे सुनिये-- 
उसकी पंक्तियों में से अधमा का भाव फूटा पड़ता है-- 
. 'एकए इ0 एबें० बात जब, गाव [667 ? 
/ 77 शांत्रा०, फ्ाए 30 सब्यल है. 
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- गण, ए९४ 400दा]8 ए९ढी। 28970 70ए6 67, 
जु.ठठाफ्राश ग कछाएकों ऐ 
[६6 04 #6॥56९६ 506 ज्ञात 700 70ए6, 
पत्तधाा।ए एडकऑश. ाधोट8 . ैेढा $ 
06 तं6शंा (६2876 #067 ! 
तुम इतने पीले क्‍यों पड़ गये ? जब तुम अच्छे रहे, तब तो 
उसपर तुम्हारा कुछ भो अभाव नहीं पड़ा--वह रूठी ही रही । अब 
इतना दुःख करने से लाभ क्‍या ? अगर वह स्वयं प्रेम नहीं कर 
सकती तो किसी तरह मनाने से वह राज़ो न होगी । 
एक व्यथिता परकीया का उदाहरण देखिये-- 
७८! ॥20608076 ४6०४४ 7 पते 9 7036, 
23700 ॥7ए7 48956 72627 899 ६56 7036५ 
77766 67 $05 ४70779 ॥766७; 
डि50 270६0086 (9077 छा” 76. 
प्रोषितपतिका--जो पति के ग्रवास-दुःख से दुःखिता हो उसे 
प्रोषितपतिका कहते हैं-- 
(0706 7९, एढ 0706 888४7, ध्याते 520 ए0पा 00६ 
5ए फ्ा76, 
४०5९ एर्णापो 07870 ग्यत 5070छ58 हा6डा 70 
(07026 ४997 ए८। 6९776, 
ए 0ए€ थाते ॥09, 95 | | छगात70 ९८078808 
777 ए८४६४, 
जिनवा9 00घ76 867६ (0 9285 096 86839, ल्‍7 शैव्ट वे 
07 735 96९०६) 
५. फाफ्रणक 4 शक जाता ६ लाक्ःइ0०९ शांति छा 
९00776706 व प्राश्त 
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48 709 ब्वामांव ६0९. 0िक्ायांए/& 0008 ४६ 9]९488प7८ 
ि 07 (06 एात 6, 
तुम फिर एक बार आओ और मेरे साथ रहो तुम्हारी दुःखमयी 
दशा ओर बड़े-बड़े कष्टों का वर्णन कोइ जिह्मा अच्छी तरह नहीं 
कर सकती। मेरे प्यारे और मेरे प्रभु, मेरे जीवन-घन तुम्हीं हो, 
स्वास्थ्य के लिये आपत्ति जनक होते हुए भो भाग्य ने तुमको समुद्र 
पार भेज दिया है । तुमको स्पर्श करने से मुझे सन्‍्तोष होता था। 
हा : अब तुम समुद्र की भीषण लहरों के बोच पड़े होगे। 
वासकखसज्जा-जो श्टंगार से सजकर अपने. स्थान पर बैठी हुई 
पति की ग्रतीज्ञा करती है-- 
() 3077८ ए676, 7066]६ प्ा९078०ं० ८७ 50५०४, 
4+9६ 875665६ ए्0878 8०46४ क्या, 
-.0त 8]80 60 590 07936[६ 80 वि 
7007 ८90, (048६ छ्व:०४६ 07 छाए व0ए6७.... 
. 2९ .. ५ है 4 
जप ांगतत 8 ६98 छा] [769386 97 96४, 
. 3॥6 (६63 8 77997 3. 0+-& 7036. 
,. अपने बालों को सँवारती हुई वह अपने प्रियतम की प्रतोत्षा में 
बैठी है। यह सोचकर कि. वह इससे अधिक खुश होगा, वह कभी 
बालों में रिबन लगातो है, कभी गुलाब। 
फलहन्तरिता--जो प्रिय से कलह करके पश्चात्ताप करती है उसे 
कलहन्तरिता कहते हैं-. 
7 0ए60 फ्रांका 70; बत 96६, 70एछ -म€-3. 80॥९, 
4 ई66 | ६7 ०2]07८. 
4 ०४6८६८८० क्रांका ए6९. 9८ 800£6; ए6४८०पात 9॥6९.३७००८, 
-3.98 !-] एप 7०0६ ८४८८०. 
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में उसे चाहती नहीं थी, पर. अब वह चला गया है, तो 
बिलकुल सूना लगता है । जब वह बोलता था तब तो मेने उसे रोक 
दिया । परन्तु अब यदि वह आ जाय ओर बाले, तो में उसे नहां 
मना करूगी । 
फ्रारसी ओर अंरबी में भो ऐसे विचारों की कमी नहीं है 
परन्तु उनके प्यां को उठाकर मे इस लेख को बढ़ाना नहीं चाहता। 
में उन दोनों भाषाओं के ही विचार भरे पड़े हैं, इसलिये कुछ 
उढ़ के ही इस प्रकार के पद्य आपलोगों के सामने रक्खूगा। यह 
स्पष्ट है कि वक्त भाषाओं में माशूक्र आम तौर से अमरद होता है, 
इसलिये उसकी शायरी में स्त्रियों के भावों का ग्रदूशन बहुत कम 
हैं । फिर भी इस प्रकार के विचारों का अभाव नहीं है-.। मसनवियों 
में ओर यों भी ऐसे विचार मिल जाते हैं । डन्‍्द्रींमं से कुछ नीचे 
लिखे जाते हैं । संस्कृत में मुझको .नखशिख वर्शान कम 
मिला। मेरा विचार है कि हिन्दी में यह ग्रणाल्री फ्रारसी और उर्दू 
से आइ है.। हिन्दी में पहले-पहल नख-शिख वर्णन 'पद्मावतः में 
मिलता है, जो अ्न्थ मलिक मुहम्मद जायसी का लिखा है। यह 
निश्चित है कि उन्होंने फ़रारसी के 'सरापा? वशुन का ही अनुकरण 
अपंने ग्रन्थ में किया है | इसलिये इस-विषय में फ्रारसी उदृ वाले तो 
हिन्दीवालों से भो आगे है । फिर भी उनके इस तरह के कुछ विचारों 
को देखिये। एक विरहिणी अथवा प्रोषितपतिका का वर्शन गुलज़ार 
नसीम में यों किया गया है-- 
राता को जो गिनती थी सितारे । दिन गिनने लूगी खशी के मारे ॥ 
करती थी जो भूक प्यास बस में | ऑसू पीती थी खा के क़समें ॥| 
सुरत मं खयाल रह गईं वह । हेयत में मिसाल रह गईं वह || 
एक परकीया की बातें सुनिये-- 


कि 


न्‍ैँ 


पे 


“-नंसीम 


[ शर७ | 


'डड़ गईं यों वफ़ा जमाने से | कभ्नी गोया किसीमें थी ही नहीं। 
गुरू हैं ज़़मी बहार के हाथों | दिल है सद्चाक यार के हाथों ॥ 
दम बदस क्रता होती जाती है। उम्र छेछो निहार के हाथों ॥ 
इक शिगृफ़ा उठे है रोज नया। इस दिले दागदार के हाथों | 


“-हसन 
एक मुग्धा का चित्र देखिये-- 
कुछ जवानी है अभी कुछ है छड़फपन उनका । 
यों दगाबाजों के क़बजे में है जोबन उनका | 
“-अपसीर 
कमसिनी है तो निराली हैं जिद भी उनकी | 
इस पे मचले हैं. कि हम दे जिगर देखेंगे || 
“-फसाइत 
एक रूपवती नायिका के सोदय का वर्णन थों किया गया है--.. 
आया जो वह गुल चमन में । फूले न समाये. पेरहन में] --प७ 


दो पद्य विच्छित्तहाव के देखिये--जहाँ साधारण वेष-रचना से 
शोभा बढ़ती है--बहाँ विच्छित्तिहाव होता है-- 
है जवानी खद॒ जवानी का सलिंगार-सादगी गहना है इस पिन के लिये | 
शोख़ी बेबाकी सुक़तिजा सिनका | नाक में फक्त सींक का तिनका || 
““-अमीरु 
एक धृष्ट नायक को बातें धुनिये--देखिये आप कितने 
बेदहल हे-- 
दिल मुझसे लिया है तो जरा बोलिये हँसिये। 
चुटकी में मसलने के लिये दिछ नहीं होता।॥ 
ऐ चश्मेयार देख तगाफलः से बाज आ॥ 
दुल टूट जायगा किसी. उस्मेंद्वार का हे 
“अमीर 
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'यिका भेद के मूल में जो सत्य है, वास्तविक बात यह है कि 
वह सावभौम एवं सवंहालिक है। उप्तके भीतर बे स्वाभाविक मानबी 
भाव सदा मोजूद रहते है, जो व्यापक और सब देशी हैं, इसलिये 
उसको अभिव्यक्ति विश्व भर में अज्ञात रूप से यथाकाल और 
यथावसर होती रहती है । यह मंगलमयी ग्रकृति का वह गप्त विध 
है कि जिससे संखार संस्कृति सूत्र स्वतः परिचालित होता रहता है । 
मेरा विचार है, नाटय शारत्रकार ने उसको वेैज्ञानिऋ रीति से विधिवद्ध 
करके सांहित्य की शोभा ही नहीं बढ़ाई है, लोकहित साधन का भी 
आयोजन किया है | द 

... साहित्य और कला 
कुछ लोग साहित्य को कला नहीं मानते किन्तु कुछ लोग 
उसको भी कला कहते ह। महाराज भोज का यह श्लोक कि 
साहित्य सन्नीतकलाविद्दोन: साज्ञात्‌ पशु: पुच्छविषाणद्दीन: यह बत 
ज्ञाता है, कि साहित्य कला नहीं है, क्‍योंकि “कला, का प्रयोग 
जिस प्रकार संगीत के साथ है, साहित्य के साथ नहीं, परन्तु इसका 
उत्तर यह कहकर दिया जाता है कि सल्लोतमपिसादित्यं । चतुदंश 
विद्या में साहित्य को जिस प्रकार स्थान नहों मिला है, उसी प्रकार 
चोसठ कला में भो नहीं, हा, समस्यापूर्ति को कला माना गया है । 
स्रदि समस्या-पूर्ति कला है तो कविता भी उपलक्षण से कला मानी 
जा सकती है, क्योंकि उसके विषय में यह स्पष्ट कहीं नहीं लिखा 
गया है कि वह कला नहीं है। दूसरी बात यह कि आजकल के विद्वानों 
की यह स्पष्ट सम्मति है कि कविता ललितकला है--बंगाल के प्रसिद्ध 
विद्वान द्विजेन्द्रलाल राय लिखते हैं 
“नियम-बद्ध होने के क/रण क|व्य और नाटक सुकुमार कला 
कहलाते हैं 
-- कालिदास और भवभूति ए० ८२ 


पश्चात्यावद्धानू उसहा खुल्लम-खुरज़ा कला कहते हैँ। चेम्बस 


कहता हे-- 

#9060ए 738 [76९ 2६ ० ९४७7८5४४४४ 7 77९]9940 ७६ 
ए0705 706 ६70फप87६58 फएतांट) 278 ६96 ० 7/2907078 07 (6८॥7७3० 
970 477982770797707)« 

“मधुर शब्दों सम कठपना ओर भाव-पअ्सूत विचारों को प्रकट 
'करने की कला को कविता कहते है? 

मेकाले का यह वाक्य है-- 

7 छज ए06ए, ए€ गाल्या फ6 बा ०6 ९77]0५7798 
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. शब्दों के प्रयोग को ऐसी कल्ला को कविता कहते हैं, जिससे 
उसको कल्पना में चमत्कार का आविर्भाव होता है। 

आक्स फ़ोड कनसाइजडिक्शनरी में 7०८४० का अथ॑ यह 
लिखा है । 

४ 9060ए-- ७7६, एछठ7:£ 6 6 छुठढ 

“कला? कवि का किया हुआ कम, ( कविता ) । 

अतएव काठय अथवा कविता का कला होना सिद्ध है, इस 
सूत्र से साहित्य को भी कला कह सकते हैं ; किन्तु इस विषय में 
विशेष तक की आवश्यकता नहीं, क्योंकि मेरा' विषय: काव्य और 
कविता ही है और उसका “कला! होना सिद्ध है। अतएवं अब में 
प्रकृत विषय की ओर भ्रवृत्त होता हैँ। नायिका विभेद अधिकांश 
काव्य अथवा कविता रूप में हो है, अतएव में देखना चाहता हूँ । 
कि कला के रूप में वह कहाँ तक- संगत है। पहले काव्य ओर 
कविता के विषय में आचाययाँ की सम्मति देखिये-- न 


अश्निपुराणकार यह कहते ह-- 
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संक्षेपाद्‌ वाक्यमिष्टार्थ व्यवच्छित्नापदावली । 
कार्ब्य॑ स्फुटदलइ्ार गुणवद्दोषवजितम || 
जिसके वाक्य संक्षिप्त, जिसकी पदावल्ी इष्ट/थ सम्पन्न हो 
जिसमें सुन्दर अलंकार हों, जो गुण युक्त और दोष वर्जित हो वह 
काव्य कहलाता है-- 
अदोषो सगुणी सालूझ्वारो शब्दार्थों काव्यम! । ---वामन 
जो दोष विह्वीन, गुणयुक्त और अलंकार सहित शब्दाथ हैं, वे 
काव्य कहलाते ह-- 


रमणीयाथप्रतिपादक:ः शब्द:काव्यम्‌ । ---पंडितराज 
रमणीय अथ प्रतिपादक शब्द को काव्य कहा जाता है-- 
रसात्मक वाक्य काव्यम | --संहित्यदपेण कार 


रसात्मक वाक्य को काव्य कहते है 

अगरेज़ कवि लेहंट लिखते हैं-- 

706६७ 45 06 2650 एतठ्7ते5 70 धाशं+ 965६ 070९५ 
जसस सवत्तम शाब्द सवात्तम क्रमस स्थापत हा, वहीं 
कविता है । 

"7 प6 8 पा6 9638६. छ086 ए८786९ 6:95 (9९ 876४(९४६ 
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सवात्तम कांव वही है, जिसके पद्मां में सामथ्य, माधुये, रोच- 
कता, सहज ग्रवाह, ओर भाव को सामजस्यपूर्ण एकता हो । 

शेली का यह्‌ कथन है-- 

/ ए060ए 48 6 ९८० वें ए[ ६४6 9९४६ बाते 99 .9[286४६ 
77079675 ०६ ६06 08]777650 370 965६ 777705.”? 

कविता सवश्रे8_ ओर हृढ्तम मस्तिष्कों के श्रेष्ठ और सुखभय 

अवसरों की रचनाओं का समूह हे । 


[ शरश्ट |] 


ड्राइडेन की यह सम्मति है-- 

/ 9०९७७ 8 ब्राधट्पीब6 गपओंठ-? 

कविता अथ पूर्ण संगीत है । 
... इन उद्धरणों का निचोड़ यही है कि जिसका शब्द विन्यास 
सर्वोत्तम हा, जिसमें माधुय, ( रोचकता और रस प्रवाह हो, मधुर 
भावमयी कस्पना हो, अर्थ पूर्ण संगीत हो । जिसकी शब्द योजना 
में चमत्कार हो, रमणीयता हो, वहीं कविता अथवा काव्य है। 
कवि कम्स करनेवाले यह भली-भाँति जानते हैं. कि ऐसी रचनाएं 
श्रेष्ठ और सुखमय अवसरों पर ही हो सकती हैं और वह भी उन 
मस्तिष्कों से जो सवंश्रेष्ठ और दृढ़तम हों । क्‍या ये सिद्धान्त कला 
की ओर ही अड्गुलिनिदेश नहीं करते ? क्‍या इन वाक्यों के पठन 
से इस बात की पुष्टि नहीं होतों कि कविता वास्तव में एक कला है ९ 
क्या कला को जाँच कला की दृष्टि से हो न होनी चाहिये ? 

वास्तविक बात यह है कि कला की इयत्ता कला में ही परिमित 

होती है, कला की सफलता ओर पूणुता कल्ला की ही निर्दोषता पर 
निभर है | विकलांग कला, कला हो सकती है, किन्तु -बह निर्दोष 
नहीं कही जा सकती । इसलिये कल्ला की महत्ता कला की सर्वीगीण 
पूत्त पर ही अवलम्बित है । यदि किसी चित्रकार का बनाया कोई 
नम्न चित्र हस्तगत हो तो, हमको नप्मता चित्रण चातुरी पर ही दृष्टि 
डालनी होगी, उसकी सवागीण पूर्ति देखकर ही यह मीमांसा 
करनी पड़ेगी कि चित्रक्ार चित्रण-कला में पारंगत है या नहीं | 
उसमें अ्रश्छीलता हो, अभव्यता हो, अद्शनीयता हो, ऐसे स्थान 
हो जिनको संलज्ज आँखें न देख सकें, किन्तु उन्हींसे उनकी शोभा 
है, वे ही उस चित्र की पूर्णंता के साथन हैं। वे जितना ही पूर्ण होंगे, 
जितनी ह्वी स्पष्टवा के साथ दिखिलाये गये होंगे, उतने ही चित्रकार 
के कोशल ओर उसकी सूच्रम-निरीक्षण-शक्ति के प्रद्शक होंगे॥ 


श्श्८ | 


चित्रकार के चित्रणु-कला की पराकाष्ठा के लिये इतना ही पयाफ़ 
है । उपयोगिता वाद्‌ उसके अन्तभूत नहीं, अतएव चित्र की परीक्षा 
के: समय उसपर दृष्टि डालने की भी आवश्यकता नहीं । चित्रकार 
चित्र को ठीक-ठीक चित्रण करके ही सिद्धि लाभ करता है और यहीं 
पर उसके काय की समाप्ति हो जाती है| परीक्षक भी उसकी कृति की 
परीक्षा यहीं तक कर सकता है, ओर उसीक आधार से उसको 
योग्यता की. सनद दे सकता है, आगे बढ़ने का उसको अधिकार नहीं । 

मैं जब कला की कसौटी पर नायिका भेद की कविता को 
कसता हूँ, तो उसको बावन तोले पाव रत्ती ठीक पाता हूँ | ऊपर 
जितने लक्षण कविता के बतला आया हूं, वे सब उसमे पाये 
जाते हैं, इस विषय में उसकी रचनांये संसार को किसी समुन्नतत 
भाषा का सामना कर सकती हैं | इस विषय के प्रसिद्ध संस्कृत 
अथवा हिन्दी के कवियों ने जब जिस भाव का चित्रण किया है, 
,उस समय उस भाव कां उत्तम-से-उत्तम चित्र खींचकर सामने रख 
दिया -है। आप चाहे जिस चित्र को उठा लीजिये, और कला के 
विचार से उसपर दृष्टि डालिये तो आपको आश्वय-चकित हो जाना 
पड़ेगा । भावुकता कविता की रीढ़ है। नायिका भेद की कविताओं 
में वह कूट-कूटकर भरी है। यदि मनोभावों का स्वाभाविक विकाश 
देखना चाहें, तो उसमें देखें। इस विषय के कवि का रस पूर्ण 
हृदयाम्बुधि जब उत्ताल तरंग मालासंकुल होता हैं, उस समय 
केसे-केसे भाव मौंक्तक सहृदयों पर उत्सग कर जाता है, इसका: 
अनुभव उसीको होता है, जो कला की दृष्टि से उन मोतियों की 
परख करता है । जिनकी दृष्टि ऐसी नहीं, वे उन्हें भले ही पोत या _ 
और कुछ समझ लेवें । 

आजकल एक विचार-धारा बड़े वेग से बह रही है, पहले वह 
कितनी ही अन्तमु खी क्‍यों न रही हो, परन्तु आज वह बहिसु खी. 

६ 
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है। जिनको कवि-कम्म का दावा है, जो अपनी बिजयिनी कविता 
को जन साधारण श्रद्धा पुष्प मालय द्वारा आचित देखना चाहते हें, 
वे प्राय: कद्दा करते हैं, कविता हृदय की वस्तु है। भावोद्रेक होने 
'पर जो कविता स्लोत हृदय सरोवर से स्वभावतया फूट निकलता है, 
वास्तविक कविता के गुण उसीसें होते हैं +॥. जिस सरस हृदय का 
'उच्छलित प्रवाह नेखर्गिक होता है, उसीमें वह कल-कल ध्वनि 
'मिलती है, उस्रीमें वह उन्प्रादिनीगति पाई जाती है, जो सहृदय 
जन के कण कुहर में प्रवेश करके अजस्र आनन्द सुधा वर्षण करती 
रहती है। इस प्रकार की कविता न तो 'किसी अलंकार की भूखी 
' रहती है, न किसी विलक्षण शब्द-विन्यास की, वह अपने रंग भें 
आप ही मस्त रहती है, ओर अपनी इसी अलौकिक मस्ती से मार्मिक 
हृदय पर अधिकार कर लेती है। इस प्रकांर की कविता भावमयी 


होती है, भाव ही उसका सम्बल होता है, चाहे उसको कोई समझ क्‍ 
'सक्रे यान समझ सके, चाहे उसका कुछ उपयोग हो यांन हो, 


किन्तु उसका भाव ही उसका सबस्व होता है। मोर जब नत्त न- 
'शील होता है, तो उसके मुग्धकर गुणों का विकाश स्वाभाविक 
होता है, वह लोगों को मुग्ध भी करता है, किन्तु मयूर इस विषय 
में गल्नशणील नहीं होता | यह विचार सर्वा श में मान्य नहीं, किन्तु 
यह कहा जा सकता है कि लगभग ऐसा ही रहस्य स्वाभाविक कविता 
में है, बह किसीको विमुग्ध करने की इच्छुक नहीं, किन्तु उच्चके 
. नैसगिक गुण अपना प्रभाव डाले बिना नहीं रहते | कला के विषय 
: में भी यही कहा जा सकता है। खग कलरव से लेकर सुकविगण 
की समस्त सूक्तियों तक ,में कला का चमत्कार दृष्टि गत होता है। 
जिस दृष्टि से उसका आविभाव है, उसी दृष्टि से उसका अवलोकन 
| ३९% है, अन्यथा विडम्बना की विकराल मूर्ति ही सामने 
ता हि की न शक 3 लक 


दे 
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एक बात में और प्रकट कर देनां चाहता हूँ | वह यह कि कला 
में हृदय की भावुकता ही नहीं होती, उसमें मस्तिष्क का काय कलांप 
भी होता है । दोनों के साहचरय्य से ही कला पूर्णता को प्रांप्त होती है । 
नायिका विभेद को कविता में यथा स्थान दोनों का समुचित विकाश 
देखा जाता है; इसलिये उसकी कविताएँ कला की दृष्टि से बहुत ही 
जच्चकोटि की पाइ जाती हैं । 

श्रृंगार रस की उपयोगिता 

श्रृंगार रस का में जेसा वणुन कर आया हैँ, उसके उपरान्त 
उसकी उपयोगिता का उल्लेख व्यथ जान पड़ता है । परन्तु बात यह 
है कि नायिका विभेद की कुछ असंयत कविताओं के कारण उसका 
नाम इतना बदनाम हो गया हे कि मुझको इस अंश का शीषक 
श्रगार रस की उपयोगिता, ही देना पड़ा, जिसमें उसके मिथ्या 
कलंक का अपनोदन हो सके । वास्तव में इस शीषक में नायिका 
'विभेद की कविताओं और भावों की उपयोगिता का ही वर्णन 
'होंगा । कला की दृष्टि से तो इस विषय को रचनाओं पर कोइ दोष 
लगाया नहीं जा सकता, यह बात में ऊपर लिख आया हूं। यदि यह्द 
सच है कि कला, कला के लिये है, तो उपयोगिता का प्रश्न उप- 
स्थित हो ही नहीं सकता | किन्तु इस प्रकार को रचनाओं को उप- 
'योगिता भी अरुप नहीं, इसलिये में उसपर भी कुछ लिखना आवश्यक 
समझता हूँ । 

संस्कृति की जड़ साहित्य है, चाहे यह साहित्य कश्ठ गत नागरिक 
अथवा ग्रामीण गीत हो, या पुस्तक गत नाना प्रकार की रचनाओं 
का समूह । साहित्य का वांतावरण जैसा होता है, जाति तदनुकूल 
'ही बनती है। जैसे भात्रों का पोषण साहित्य करता है, जाति अथवा 
समाज में बैसे ही भाव स्थान पाते हैं। कहा जाता है, जाति के भावों 
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ओर विचारों का परिचय साहित्य से मिलता हैं, कारण. इसका यह 
है, कि जाति क संस्कारों के आधार वे ही होते हैं । मनुष्य के संस्कार. 
धीरे-धीरे बनते है, उनका प्रारम्भ माता की गोद से होता है, परन्तु 
साहित्य और शिक्षा का प्रभाव भी उनपर कम नहीं पड़वा | मानस 
लोरियों और कथानकों से द्वी गठित नहीं होता, वह साहित्य के 
विविध रखों में भी पगता रहता है। पुरुष हो चाहे स्त्री, दोनों 
ऐसे खेलोने हैं, जो साहित्य कुमकार के हाथों के गढ़े हैं । यह. 
नर्माण क्रिया चिरकाल से होती आई है, और प्रेलय काल तक. 
होती रहेगी । 

लड़कियाँ जब माँ के कश्ठ का मधुर गाना झुनती हैं, उस 
समय वे बदलती ही नहीं, कुछ संस्कृति संचय भी करती हैं । लड़के 
जब पुस्तकों का पाठ पंढृत हैं, उस काल उनकी शिक्षा ही नहीं होती 
उनके हृदय पटल भी खुलते हैं। युवक और युवतियों से जब 
कविता पाठ कराया जाता है, तब उसका उद्देश आनन्द लाभ करना. 
ही नहीं होता, उनके चरित्र ओर भावों का निर्माण भी उस समय 
सामने रहता है। यदि स्त्री पतिपरांयणा, लज्जावती, सहृदया,. 
सदाचारिणी, एवं उदारस्वभावा है, तो समझना चाहिये, परम्परागत 
सत्साहित्य के अंक में लालित होने का ही यह सुपरिणाम है, 
ओर यदि वह कोपनस्वभावा, उच्छ खलताप्रिया, दराचारिणी, 
निलेब्जा, एवं कटुवादिना है, तो जानना चाहिये कि किसी कुत्सित 
साहित्य के प्रपंच में पड़ने का हो यह फल है । ये ही बातें पुरुष के 
 गणदोष के विषय में भी कही जा सकती हैं क्‍ 

संसार-सुखशान्ति गाडी के दो पहिये है, एक पुरुष दूसरो ख्री । 
यदि ये दोनों पहिये ठीक-ठीक काम देते है, तो यह सुखशान्ति की 
गाडी यथा रीति चलती रहती है, ओर मनुष्यजीचन आनन्द्मय बनता _ 
रहता है। अन्यथा जिस परिमाण में पहियाओं में दोष आ जात; 
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है, उसी परिमाण में सुखशान्ति गाड़ी की गति बिगड़ती और अनेक 
अवस्थाओं में नष्टश्रष्ट हो जाती है। जबतक पुरुष को स्त्री के हृदय 
और उसके मनोभावों का यथातथ्य ज्ञान नहीं होता ओर जबतक 
स्री पुरुष के स्वभाव से पूर्णतया परिचित नहीं होती, उस समय 
तक संखार यात्रा का यथोचित निर्वाह नहीं होतो । जबतक दोनों 
दोनों के गण-दोष नहीं जानते, प्रवृत्ति को नहीं पहचानते, जबतक 
वे नहीं समझ सकते कि संसार सुमनमय ही नहीं है, उसमें काँटे 
भी हैं; तबतक न तो वे अपने जीवन को सफल बना सकते हें, 
और न आये दिन की आपदाओं से बच सकते हैं | दुनिया बहुरंगी 
है, जो उसके सब रंगों को पहचानता है, उसीके मुख की लाली रह 
सकती है, वह चाहे सखी हो चाहे पुरुष। जहाँ सती साध्वी कुल 
ललनाएँ हैं, वहीं प्रवंचनामयी वारवधूटियाँ भी हैं । जहाँ कोमल 
स्वभावा सरल बालिकाएँ हैं, वहीं कटुबादिनी गरविणी मानवती 
नांयिकाएँ भी हैं। जहाँ पति की परछांहीं से भीत दोनेवाली मुग्धाएँ हैं 
वहीं अनेक कलाकुशला प्रोढ़ाएँ भी हैं। कहीं स्वकीया हैं, कहीं परकांया, 
कहीं सामान्या। जबतक कोई संसारी पुरुष इन सब का यथाथ ज्ञान. 
न रकक्‍्खेगा, तबतक उसकी संसारयात्रा का निबाह सफलतापूर्वक 
कैसे होगा । इसी प्रकार जबतंक सब प्रकार के पुरुषों से ललनाएँ 
अभशिज्ञ न होंगी तबतक क्या पद-पद्‌ पर उनके पतन- की सम्भावना 
ते होगी ? संसार विचित्रताओं का आकर है। हमारे सामने बिस्‍्बा- 
'फल है, और रसाल भी; ईंख है और नरकट भी; सुधा है ओर 
गरल भी, तब्नतक दम केसे उन्हें पहचानेंगे जबतक उनकी परीक्ता 
करेंगे। परीक्षा तबतक केसे करेंगे, जबतक हमको अनुभव न प्राप्त 
“होगा | यह अनुभव चाहे पुस्तक द्वारा प्राप्त हो, चाहे अन्य साधनों 
से। अनेक दृष्टियों से पुस्तक द्वारा प्राप्त अनुभव ही सर्वोत्तम है, 
क्या नायिका विभेद की पुस्तकें, ऐसी ही पुस्तऊ नहीं हें ? कया स्ी- 
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पुरुष के धम्बन्ध का ऐसा स्द्म विवेचन किसी अन्य पुर्तक 
मेंभीहेः कह 5 

रूप का मोह कामनामय होता है,किन्तु प्रेम त्यागमय । नायिका 
भेद की स्वकीया व्यागमयी होती है, क्योंकि आये ललनाओं के. 
त्यागमय जीवन की हो प्रशंसा है। उसको वही आदशंग्रिय है, जो 
उच्च है, ओर जिसमें लोक-ह्वित की वासना है। वह अपने सुख 
से ही सुखी नहीं रहती, वह अपने प्राणधन के सुख पर ही उत्सर्गी- 
कत जीवन होती है । बह पति के कुंद्धम्ब को उसीआँख से देखती है, 
जिस आँख से उसका पति उसे देखता है। वह पति के कतेव्य को 
हो अपना कतंठ्य समझती है, अतएवं स्वांथमय परिवार में भीः 
शान्ति की मूति बनी रहती है । बह होती है तो मानवी, किन्तु: 
सब की दृष्टि में देवी दीखती है, क्योंकि दिव्यगुण ये ही तो हैं ।. 
एक स्वकीया का चित्र देखिये-- ५.5 आह, 
सेवाही में सास औ ससुर की रहै सदैव सोतिन सों नांहि सपनेहूँ में लरति है।... 
सीलसुधराई त्यों सनेहमरी घोहति है रोसरिसरार ओर क्‍्योंहूँ नाढरति है। 
“हरिओऔध! सकल गुनागरी सती समान से सघे भायन सयानप तरति है |. 
परम पुनीत पतिप्रीति में पगी ही रहे प्रानधन प्यारे पे निछावर करति है ॥| 

ननन को तरसैये कहाँ लो, कहाँ लों हिये। बिरहागिनि तैये । 

एको घरी न कह कल पेये कहाँ छगि प्रानन को कलपैये ॥| 

आवे यही. अब जी मैं बिचार सखी चलि सौतिहुँ के घर जैये | 

मान घटे ते कहा घटिहे जो पै प्रानपियारे को देखन पैये || , 

लि सासुहि हास छिपाये रहे ननदी लखि ना उपजांचति भीतहिं । 

 सौतिन घरों सतराति कबो न“जेठानिन घों नित ठानति प्रीतहिं ॥ 
दासिनहू” सों डदास न “देव? बढ़ावति प्यारेसों प्रीति प्रतीतहिं | 
.. घायसों पूडति बातें बिने की खख्लीन सों सीखे सुहाग की रीतहिं || 
- पाश्चात्य ख्ियों के लिये सोत की कल्पना भी प्रकंम्पितकरी है, 
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किन्तु भारतीय ललनाओं में इतनी सहनशीलता होती. है,' कि' 
'सोतिन सों नाहिं सपनेंहँ में लरति है,” वरन्‌ एक कवि के कथनालु-' 
सार “आपने सुहाग भरे भाल पे लगाइ भट्‌ सौतिन की मांगहूँ में 
सेंदुर भरति है, कद्दा जा सकता है, यह कवि कर्पना है। में कहूँगा 
कवि कल्पना. नहीं,. हमारे परम्परागत खाहित्यजन्य संस्कृति का 
माहात्म्य है , कुलीन घरों में जाकर देख लीजिये, ऐसी महान- 
हृदया स्त्रियों का अभाव अब भी नहीं हुआ है। फिर जबतक 
समांज में किसी भाव का प्रचलन न होगा, तबतंक कवि लेखनी से 
उसकी प्रसति कैप्ते होगी ? साहित्य समाज के आचार व्यवहार 
का ही प्रतिबिम्ब होता है, वह आरम्भ यों ही होता है, काल पाकर 
वह स्वयं आदर्श भले ही बन जावे । जिस दशा में पाश्चात्य द्वियाँ 
डाइवोस करने को तैयार हो जाती हैं, आवेदन पत्र लेकर कोट में 
दौड़े जाती हैं, उस अवस्था में भी हमारी कुल बालाएँ कितने संयम 
से काम लेती हैं। यह कविता की पंक्तियाँ बतला रही हैं। अब 
रहा यह कि प्रणाली कौन अच्छी है, हमारी कुलललनाओं की अथवा 
योरोपियन ख्लियों की १ में कहूँगा, जरा आँख उठाकर योरोप 
अथवा अमेरिका के वत्तमान सामाजिक हलचल को देखिये, उस 
समय प्रश्न का उत्तर आप ही मिल जावेगा। 

मयोादा और शिष्टता सभ्यता की सहचरी है, उनकी रक्षा से ही 
मानवता की शोभा होती है। उनका पालन सम्मानित तो करता ही 
हे मनस्तुष्टि का कारण भी होता हे । जो सम्मान चाहता है उसका 
दूसरा का स्वयं सम्मांन करना चाहिये। पतिपरायणा ख्त्ियाँ स्वयं 
पति द्वारा कम आदता नहीं होतीं। स्री पुरुष का सम्बन्ध इतना 
घनिष्ठ है, कि वे नीरक्षीर समान सम्मिलित रहते हैं। उनमें मेद- 
भाव कम होता है। कोई सेवा ऐसी नहीं, जिसे स्ली पुरुष की ओर 
पुरुष स्त्रीं की न कर सके ।. हास विलास, आहार बिहार में वे दो शरीर 
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एक प्राण होते हैं॥ फिर भी आय ललनाओं का पति में पृज्य भाव 
होता है । इस पूज्य भाव के उदाहरण भी नांयिका भेद्‌ में कम नहीं 
मिलते । जहाँ कहीं इस भाव का निरूपण पायां जाता है, वहाँ पर 
आय आदर्शों, एवं कुल ललनाओं के चरित्र की उज्वलता का बड़ा 
सुन्दर विकाश देखा जांता है । निम्न लिखित प्यों में ऐसे भावों का 
बड़ा पवित्र चित्रण है-- 5 

फूलन सों बाल की बनाइ गुही बेनी बाल 

भाल दीन्हीं बंदी झगमद की अखित है। 

अंग अंग भूखन बनाइई घजभूखन जू, 

बीरी निज करते खबाईं अति द्वित है॥ 

हें के रस बस जब <दीबे को महावर के, 

“सेनापति' श्याम गह्मो चरन ललित है। 

चूमि हाथ नाह के लगाइ रही आँखिन सों, 

कही प्रान प्यारे यह्ट अति अनुचित है ॥ 

अंग राग औरे अजँगन, करत कछू बरजीन | 

पे मेंहदी न द्वाइ हों, तुमसों पगन प्रवीन | 

खान पान पीछू करति, सोवति पिछले छोर ॥ 

प्रानपियारे तें प्रथम, जगति भावती भोर | 

घरति न चौकी नगजरी, याते उर में राइ | 

ऊांह परे परपुरुख की, जनि तियधम नसाइ | 

देखी आपने आय बाला की मर्यादाशीलता और शिष्टता १. 

साधारण हास विलास ओर क्रीड़ा में भी वह पति को अपना चरण 
स्पश कराना पाप समझती है | पति के खा पी लेने पर खाती पीती.. 
है, उसके सो जाने के बाद सोती है, और |प्रात:काल उसके उठने... 
के पहले उठ जाती है। वह नगजड़ी चौकी इसलिये हृदय पर... 
धारण नहीं करती कि कहीं परपुरुष की छाया उसपर पड़ने से 


(६ १३७ . ] 

उसके स्री धम में छूत न लग- जावे। संभव है, आज कल इस 
प्रकार के विचारों में अत्युक्ति की गंध पाई जावे, ओर इनमें 
वास्तविकता न मिले। परन्तु ऐसे ही सवाभिमुखी, देशव्यापी, 
'एवं पवित्र आद्शों के द्वारा ही दाम्पत्यभावों की महत्ता सुरक्षित 
एवं परिवर्द्धित होती आइ है । इन कविताओं की व्यंजना कितनी 
आवमयी ओर उदात्त है, इसके लिखने की आवश्यकतां नहीं 
पाश्चात्य स्वियाँ अपने सबूट चरण को पतिदेव के युगल हाथों पर 
रखकर घोड़े पर से उतरने में ही अपना गौरव समझती हैं । दास 
विलास ओर आहार विहारादि में स्वतंत्रता अहण कर अश्रन्यों के 
साथ स्वच्छंद्‌ विचरने में ही स्वाधीनता सुख का अनुभव करता 
हैं। दुर्भाग्य से हमारे देश में भी उनका अनुकरण होने लगा है । 
किन्तु स्मरण रहे, मायिकता से सरलता,अददमहमिकता से मानवता 
कट्ठुता से मधुरता एवं उच्छूड्डलता तथा मदांधता से सदाशयता 
सदा श्रेष्ट मानी गई है, वह सदा श्रेष्ट रहेगी भी, क्योंकि महान्‌ गुण 
से ही महत्ता प्राप्त होती है। 

नायिका भेद्‌ को रचनाओं में ल्ली पुरुष के अनेक स्वकीय 
विचारों एवं भावों का भी बड़ा सुन्दर चित्रण है। उनमें ऐसे 
जीते जागते चित्र हैं कि हृदयों पर अदूभुत प्रभाव डालते हैं । 
स्त्री पुरुष को प्रकृतियों एवं व्यवहारों में धीरे-धीरे कैसे परिवर्तन 
होते हैँ, किस अवस्था में उनके केपते विचार होते हैं, उन विचारों 
का परस्पर एक दूसरे पर क्या प्रभाव पड़ता है। स्त्री पुरुष के सम्बन्धों 
में केप्ते कट्ठुता केप्ते मघुरता आती है, जीवन यात्रा के मार्ण में कैसे. 
कैसे रोड़े हैं, प्रेम पथ कितना कंटकाकीण और ढुगेम है, 
समाज के स्त्री पुरुषों को रहन-सहन प्रणाली साधारणुतः क्या है ? 
वह केसी विचित्रतामयी है ? उसके चक्र में पड़कर जीवन यात्रा 
में क्या क्‍या परिवतंन हो जाते हैं ? हिन्द समाज की व्यापक 
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रुढ़ियाँ क्‍या हैं? स्त्री पुरुषों में क्या कया चालबाजियाँ होती 
हैं? आपस में वे एक दूसरे के साथ कैसी केसी कुटिलताएँ करते' 
हैं। वियोग अवस्था में उनकी क्या दशा होती है, और सुख के 
दिन उनके केसे सुन्दर ओर आनन्दमय होते है, इन सब बातों का 
व्यापक व्शन आंपको नायिका भेद के ग्रंथों में मिलेगा । काय क्षेत्र 
के लिये सम्यक ज्ञान ही उपकारक है । संसार का सुख दु:ख सह 
योगियों के मानसिक भावों के ज्ञान अज्ञान पर ही निभर करता है 
अतएव उनके साधनों की उपेक्षा उचित नहीं । किस युक्ति से उन्त 
प्रंथों में इन बातों को अवतारणा हुई, फिर वे केसे पललबित पुष्पितः 
बनीं, कुछ इसे भी देखिये-- 
. संसार स्वाथ मय है, दूसरे का कलंक अपने सिर पर कौन 
लेता है। परन्तु सच्चा प्रेम अद्भुत कमो है, वह यह कार्य भी 
करता है। आप आँच सहता है, परन्तु अपने प्रेमपात्र को आँच 
नहीं लगने देता । एक कुल ललना का आत्म त्याग देखिये--उसका 
पति नपुंसक हे, अतएव वह अपने को बाँक कहा जांना पसंद 
करती है, किन्तु भेद नहीं खोलती । 
सुत हित सुनो पुरान यों लोगन क्टह्यो निहोरि। 
चाहि चाह युत नाह मुख मुसिक्‍्यानों मुख मोरि । 
. गुरु जन दूजे ब्याह को प्रति दिन कहत रिसाहइ | 
: पति की पति राखति बहू आपुन बांझ कह्दाइ | 
यः कहा जाता है, भारतोय सभ्यता स्त्री जाति के विषय में 
उदार नहीं है, यहां की पुरुष जाति स्त्री जाति का सम्मान करना 
नहीं जानती | यह वृथा लाञ्छुन है, जहाँ के महापुरुषों के ये वाक्य 
2730 < ह 
शत "प्रत्यक्ष देवता माता जाया छायास्वरूपिणी | 
. “स्नुषा मूतिमती प्रीति: दुद्ठिता चित्तपुत्तलीं। 
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वहाँ के लोगों के विषय में ऐसा कहता सत्य नहीं श्टगार रख 
में प्रेम गविता नायिका की सृष्टि इसका प्रवल प्रमाण है। उसकी. 
बातें सुनियिे।..... क्‍ बह 
सपने हू' मन भांवतो करत नहीं अपराध । 
मेरे मन ही में रही सखी मान की साथ | 
.. रूप जन्य मोह की आदिम अवस्था कितनी उत्कट और उत्सु- 
कता मयी होती है | किसी बाघा के पहुँचने पर वह कितनी गंभोर 
ओर जटिल होजाती है, कितनी वेग मयी, एवं अवाधित अथच 
उग्र बन जाती है, इन बातों का नायिका भेद के प्रंथों में बड़ा विलक्तण 
वर्णन है इसको पूवानुराग कहते हैं। वह चार प्रकार कां होता 
है। कुछ उसके पद्म देखिये... 
सोहं दिवाय दिवाय सखी इकबारक कानन आन बसाये। 
जाने को केशव? काननते कितहूं हरि नेनन मांहि समाये ॥ 
लाज के साज धरेई रहे तब नेनन के मनहीं सों मिलाये। 
केली करों अब क्‍यों निकसे री हरेईं हरे हिय में हरिआये॥ 
जबते कुवर कान्ह रावरी कलानिधान। 
कान परी वाके कहूँ सुजस कहाानीसी। ॥ 
तबहींते' “देव” देखी देवतासी हँसतिसी। 
रीझ्तिसी खीझतिसी रूठति रिसानीसी ॥ 
. छोंढीसी छुलीसी छोन लीनीसी छक्की छिनसी । 
: जकीसी टकोसी लगी थकी थहरानीसी ॥ 
बीघीसी बंधीसी बिख बूड़ति निमोहनित्ती । 
बेठी बारू बकति विलोकति विकानी सी ॥ 
प्रश्न यह है, इन पद्यों में कोइ आकषण है या नहीं ? कोई 
ब्रमुग्धकरी शक्ति है या नहीं ? कोई हृदय हिला देनेवाली मांया है 
या नहीं ९ अवश्य है, इनमें पत्थर को मोम: बना देंनेवाली कला है, 
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निर्मोही मन को मोह लेनेवालां मंत्र है, जी में जगह करन वाला जाद 
हैं; और है इनमें वह महा प्रयोग, जो अंधों की आँखें खोलता है 
ओर दुराग्रही संसार को सावधान होकर चलने की शिक्षा देता है। 
फिर केसे कहे कि इनमें कोई उपयोगिता नहीं । 
सत्रीजाति ओर तो क्‍या यह भी नहीं चाहती कि परांइई स्री का 
नाम भी पति के मुख पर आजाये | जब मुख पर नाममात्र आ जाने 
से रस में विष घुल जाता है, तो पराई स्त्री के संसग से ख्रीजाति 
को कितना अधिक कष्ट हो सकता है, क्‍या यह शिक्षा नीचे के 
पद्म से नहीं मिलती-- क्‍ 
दोऊ अनन्द सों ऑगन मांझ विराजे असाढ़ की साँझ सोहाई | 
प्यारी के बूझत और तियाको अचानक नाम लियो रसिकाई || 
आईं उने मनमें हँसी कोपि तिया सरचापसी भौहें चढ़ाई। 
आँखिन ते गिरे आँसू के बुन्द सुहास गयो उड़ि हंसकीनांइ॥ 
जब हम किसी वियोगिनी अथवा प्रोषितपतिका के मुख से 
यह सुनते हैं क्‍ 
पर कारज देह को धारे फिये परजन्य यथारथ हें. दरसो। 
निधिनीर बनावत हो मधुरो सबही विधि सज्जनता सरसो ॥ 
'घनआनंद” जीवनद्ग्यक हो कछु सेरिज पीर हिये परसो। 
कबहूँ वा विसासी स॒जान के आँगन सो अँसुआन को ले बरसो ॥ 
तब क्‍या क्रिसी विरहिणी की व्यथा का चित्र हमारी आँखोी के 
सामने नहीं खिंच जाता ? कया हमारे हृदय में पीड़ा-सोी नहीं होने 
लगती ? क्या हमारा जी तड़प नहीं जाता ? उस समय क्या हमारी 
आँख नहीं खुलतीं ? क्या हमको यह ज्ञान नहीं होता, कि विरह द्ली 
. जाति के लिये कितना वेदनामय है ? यह ज्ञान अपने तथा अनन्‍्यों 
के लिये क्‍या उपयोगी नहीं ? 
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नीचे की. रचनाओं को देखिये। इनमें मानसिक. भावों का 
सूच्म चित्रण है, आये ललनाओं के स्नेहमय ह॒ृद्य- का रुचिर निरू- 
पण है, प्रेम पारावार के तरंग भंग का सच्चा प्रदूशन है, और है 
मानव मानस सुमन का सरस विकाश । भाव इनके इतने सुन्द्र हैं 
कि उपयोगिता उनमें से फूदी पड़ती है। यह उपयोगिता एक देशी 


गिरिते' ऊँचे रसिक मन बूड़े जहां हजार । 
वहे सदा पसुनरन को प्रेम पयोधि पगार।॥ 
इक भीजे चहले परे बूड़े बहे हजार । 
कितने अवगुन जग करत नयबय चढ़ती बार ॥ 
बिछुरे जिये सकोच यह बोलत बने-न-बेन । 
दोऊ दौर छगेहिये किये निचोंद्ें नन ॥। 
तच्यो आंच अति विरह' को रहो ग्रेमरस भीजि | 
नेनन के मग जल बहे हियो पसोजि पस्तीजि॥ 
यद्यपि सुन्दर सुधर पुनि सगुनो दीपक देह । 
तऊ प्रकास करें तितो भरिये जितो सनेह ॥॥ 
कि 8 को. ह२ 

जे। चाहे चटकन घटे मेलो होय न मित्त । 
रजराजस न छुवाइये नेह चीकने चित्त ॥ 
तनक कंकरी के परे नन होत बेचेन | 
वे बपुरे केसे जियें जिन नेनन में नेन ॥ 


प्राय: कद्दा जाता है, गशिकाओं का वर्णन करके नायका विभेद 
के प्रन्थों में अनर्थ कर दिया गया है। किन्तु गणिका के वर्णन में 
भी विशेषता है, उसमें भी उत्तम पाठ मोजूद हैं | देखिये-- . 

घीरज मोचन छोचन छोर विलोकि के छोक की लीकति छूटी । 

फूट गये. श्रति क्ञानके केशव आँख अनेक विवेक की फूटी ॥ 
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छोड़ि दई सरिता सबकाम मनोरथ के रथ की' गति हूटी। 
तयों न करे करतार डबारक जे चितवे. वह बार बधूदी॥ 

. यदि कहा जावे कि इस पद्य में वह नायिका रूप में वणित नहीं 
है--इसलिये यह पद्म प्रमाण कोटि में नहीं. गृहीत हो सकता । तो 
निम्नलिखित पद्य लिया जावे-- 

क्यों हूँ न याम जनात है जातरिझ्ञावत ऐसी रहें रतिआन में । 

देखत ही मन टूटि परे कछु राखहि ऐसी छटठा छाँतेभान में ॥ 

ए 'हरिऔध? करो कितनो हूँ विलस्ब पे होत नहीं पतिआन में | 

बीसएुनी मिसिरी ते मिठास हे वार विछासिनी की बतिआन में ॥ 

क्या इस पद्म के पढ़ने से यह नहीं ज्ञात होता कि वसिकों का 
कितना पतन हो जांता है| उनके पतन का ,चित्र ही तो इस पद्य 
के पदू-पद में अद्धित है, उनकी कामुकंता का हो वर्णन तो इस में 
है। फिर उनको कोन निन्‍्दूनीय न सममेगा, ऐसे पुरुषों की ओर 
दृष्टि फेर कर सवसाधारणं , को सांवधान करना ही तो. 
इस पद्म का उद्देश है, फिर वह उपयोगी क्‍यों नहीं। यदि 
कहा जावे किसी कुलांगना के हाथ में यह पद्म नहीं दिया 
जा सकता, तो में कहूँगा यदि उनको अपने पति पुत्र को पतन 
से बचाने का अधिकार प्राप्त है, यदि उनको इस विषय में साव- 
धान रखनां है, तों उनके सामने इस पद्य को अवश्य रखना 
चाहिये। जिससे उनकी आँखें खुली रहें, ओर वे अपने पति पुत्र 
की रक्षां इस कुमाग से कर सकें | इस पद्म में जितना प्रलोभन है 
उतनी ही उस में सतर्कीकरण को शिक्षा है! बुराइ का यथाथे ज्ञान... 
होने पर ही, उससे पूरी तोर पर कोई बचाया जां सकता है । 

नायिका विभेद के ग्रंथों में उच्च कोटि के पुरुषों के बर्णुनः के 
साथ जैसे अधम से अधम पुरुषों का निरूतरेण भी किया: गया है, 

उसी प्रकार पूज्य पतित्रता ल््ियों के साथ गंशिकाओं तक की विव- 
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रण है। कारण इसका यह है कि तुलना का अवसर हाथ आने पर 
ही हमें भले बुरे का ज्ञान होता है। राका निशा का यथाथ ज्ञान 
तमोमयी अमा कराती हैं, ओर अरुण राग रंजित ऊषा की 
विशेषताओं को कालिमा मयी संध्या ही बतलाती है । काक और 
पिक का क्‍या अन्तर है, फूल ओर काँटे में क्या भेद है, सुधा क्‍यों 
वांछहनीय है, ओर गरल क्‍यों निनन्‍्द्नीय, यह मिलान करने पर ही 
जाना जा सकता है । जेपते - पुरुष जीवन को परकीया कलंकित 
करती है, ओर गणिका नष्ट । उसी प्रकार स्त्री जीवन को लाब्छित- 
करता है उपपति, और कष्टमय बनाता है बेसिक । इस लिये 
एक को दसरे के यथाथ परिचय को आवश्यकता है । नायिका भेद 
के अ्रंथ इन उहशों को सामने रखकर लिखे गये हें । यह देखा 
जाता है कि अनेक पुरुष स्त्रियों द्वारा इसलिये आदर नहीं पाते, 
चरन्‌ वंचित ओर तिरस्कृत होते हें कि उनमें रसज्ञता नहीं होती, 
और वे उन कलाओं के ज्ञाता नहीं होते, जिनसे लज़नाकुल को 
अपनी ओर आंकषित किया जा सकता है । इसी प्रकार कितनी 
'ख्थियों को इसलिये दःख भोगना ओर पतिके प्यार को गंवाना 
पड़ता हे, कि उनमें न तो वे भाव होते हैं, जो मनों को सुटद्दो में 
करते हैं, ओर न वे मनोहर ढंग, और न वे मधुर व्यवहार जो 
हृदय के सुकुमार भावों पर अधिकार करते ओर नीरस मानसों 
में भी रस धारा बहाते हैं । नायिका भेद के ग्रंथ इन बातों का भी 
प्रतिकार करते हैं, ओर बड़ी सरसता से वे मार्ग बतलाते हें, जिन 
'पर चलकर स्त्री पुरुष दोनों अपने जीवन को सुखमय बना सकते 
हैं। जेसे कुछ विद्या और कलाएँ ऐसी हैं, कि जिनका कुछ न कुछ 
ज्ञान होना जीवन के लिये उपयोगी है, वसे ही साहित्य के इस 
अंग पर भी _ अधिकार होना आवश्यक है। संसार में सवज्ञ कोन 
है, अल्पज्ञ होना अच्छा नहीं, इसलिये जहाँ तक दो सके प्रत्येक 


[ रैेषछ |. 

पुरुष और खी विशेष आवश्यक विषयों का विज्ञ बनने की चेष्टा 

अवश्य करे। विज्ञता ग्रंथ पढ़कर ही नहीं लोभ को जा सकती 
विषयज्ञों का साथ कर के भी बहुत कुछ साखा जा सकता है 
ज्ञायिका भेद. की उपयोगिता के विषय में में बहुत कुछ लिख चुका 
भेरा विचार है, कि सदुद्देश से ही उसकी रचना हुई हे ।. निर्दोष 
आमोद प्रमोद ओर सरस हास विलास का उत्तेजन भी उसके 
खजन का हेतु हो सकता हु । किन्तु यह डसक व्यापक उद श का 
एक देश मात्र है । भैंने उपयोगिता के उदाहरण ब्रज भाषां के पद्यों 
को उठाकर ही दिये हैं, इस लिये नहीं कि संस्कृत में इस प्रकार 
के पद्य नहीं हैं, वरन इसलिये कि जिसमें व्यर्थ प्रंथ के कलेवर 
की वृद्धि न हो 
शुंगार रस ओर ब्रज भाषा 
श्व|गार रस की रचनाएँ यदि कला की कसौटी पर कसे जाने 
पर ठीक उतर जातीं, तो भो किसीको उनपर डेंगली उठाने का 
अधिकार न होता, क्‍योंकि केला को खाथकता कला त्क ही पर 
मित है । यदि कला को दृष्टि से कोइ कला पूण पाइ गई ता उसका 
पूरुता प्राप्त हों गई, फिर उसमें कोई न्यूनता नहीं मानी जा सकतोी। 
नायिका भेद की रचनाएँ ऐसी ही हैं अतएवं वे अभिनन्दनीय हे 
उपेक्षणीय नहीं । जब उनमें उपयोगिता भी पाइ गई, लो उनक 
लिये मशिकाअ्वन योग हो गया, वे सब प्रकार आद्रणाय हा गइ ॥ 
इतना ही नहीं उनको उदुभावना ऐसे महाउरुत्रा द्वारा इुई हैं, जा 
सत्यत्रत ही नहीं अच॑नीय भी हैं। भरत मुनि. स्वयं आप्त हैं, 
किन्तु उन्होंने श्ंगारादिक अष्ट रसों का आविष्कारक जिनको 
न्‍ना हे, उनको महात्मा विशेषण दिया हे, वे लिखते हैं 'रते दष 
रसाः प्रोक्ता द्रद्दिणिन मद्दात्मना' इसलिये नायिका भेद को कल्पना 
लोकहित कामना से दी हुई है, यह स्वीकार करना पड़ेगा । फिर 


| १७५१ ] 


भो उसके कारण श्टंगार रस आजकल अच्छी दृष्टि से नहीं देखा 
 जाता। नायिका भेद्‌ सम्बंधिनी श्रृंगार रस को अधिकतर रचनाएँ: 
ब्रजभाषा में हें, अतएव इसी सूत्र से आजकल ब्रजभाषां की 
छीछालेदर भी को जा रही ह | विचारणीय यह ह कि इस विषय में 
ब्रज्नभाषा का उत्तरदायित्व कहाँ तक है।. 

अग्निपुराण का वचन हे -- 

गारी चेत्‌ कवि: काच्ये जात॑ रसमय जगत्‌ | 
सचेत्‌ू कावेबीतरागी नीरसे व्यक्तमेवत्तत || 

भाव यह हे कि यदि कवि शटंगारी होता है, तो उसके काव्य 
से जगत रसमय हो जाता है, किन्तु यदि वह बीतरागां होता ह, 
तो सब ओर नीरसता फेल जांती हे। में श्रृंगार रस की प्रधानता 
का अतिपादन कर आया हूँ, यह भी बतला चुका हूँ कि श्वगार रस 
ही सब रखों का जनक है। यही कारण हे कि संस्कृत भाषा के 
सांहित्य में श्व॒गार रस का स्रोत बहता है | कवि-कुल-गुरु कालि- 
दास के समय से लेकर परिडतराज जगन्नाथ के समय तक जितने 
बड़े-बड़े काव्यकार हो गये हैं, जितने लोगों ने लक्षण ग्रंथ, अलंकार 
ग्रथ, अथवा छोटे-बड़े रख ग्रंथ, नाटक, चम्पू, किंवा प्रबंध अंथ 
लिखे हैं, उपन्यास, कथानक या मुक्तकों की रचनाएँ की हें, उनमें से 
अधिकांश में श्रृंगार रस की ही छटा देखने में आती ह । अन्य विषयों 
में भी शगार का पुट कुछ-न-कुछ अवश्य रहता है । कारण इस 
का यही हे कि संसार रस का ग्राहक है, ओर सरसता विना श्र गार 
के आती नहीं । पुराण, उपपुराण अथवा संहिताएँ घम दृष्टि से 
लिखी गई हे, परन्तु उनमें भी प्रायः श्गार रस का मधुर आलाप 
श्रति गोचर होता हे । प्राकृत ओर अपश्रंश के साहित्य ग्र'थों की 
भी यही दशा है । सातबाहन की प्राकृत गाथा सप्तशतो को देख- 


वि किक बी 


कर ही आंचाय गांवधन न आया सप्तशता का रचना का। दाना मे. 
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ही श्र गार रस छलका पड़ता है । विरोध करनेवालों ने उल समय 
भी उसका विरोध किया और मूल पर ही कुदाराघात करना चाहा |. 
व्य की ही निन्‍दा कर डाली, लिख मारा-- । । 
... “असस्योधामिधायत्वान्नोपदेष्ठय कांप्यम!! 


अश्लील भावों का थोतंक होने के कारण काव्य की रचना न 
होनी चाहिये । फ् 
पर इसको किसी ने न सुना-यह बात नक्‍्क्वारख़ाने में तूती की 
आवांज हुई, क्योंकि स्वाभाविक भावों का प्रतिरोध नहीं दोता। 
अ्ंयोजन यह कि अआंगाररस कां स्रोत चिरकाल से प्रवाहित है, वह. 
सेंस्क्रत से प्राकृत में आया, ओर प्राकृत से ब्रजभाणा में | ऐसा होना 

स्वाभाविक था, त्रज़भाषा ने स्वयं इसको उद्धावना नहीं की. | 
: कुछ लोगों का विचार है कि ख्लीजाति के अंगों का. वर्णन 
उचित नहीं, क्योंकि यह एक प्रकार को अमयांदा है | हास-विलांस 
और प्रिया-प्रियतम की क्रीड़ाओं एवं उनके रखमेय कथनोपकथन 
का चित्रण भी संगत नहीं, क्योंकि उसमें अश्लीलता आ जाती है। 
मेरां विचार है, इस कथन में मारमिकता नहीं । खोपड़ी खरोंचकर 
कुछ बातें कही गई हैं, परन्तु उनमें सहृदयता का. लेश नहीं। 
आँखें विश्व-सोंद्य्य देखने के लिये बनी हैं, और हृदय भाव 
अहरण करने के लिये। किन्तु ये बातें कहती हैं. आँखों पर 
पंट्टी बाँध लेने और कलेजे पर पत्थर रख लेने के लिये, सोद्यय 
देखकर पशु विमुग्ध हो जावें, चिड़ियाँ चहकने लगें, परन्तु मनुष्य 
को विशेषकर कवि को जीभ हिलाने का अधिकार नहीं ! यदि उसने 
सुन्द्र दाँत देखकर उसे मोती जेसा कह दिया, मुख को मयंक सो, 
आँखों को कमल-सा बतला दिया, तो मयादा.पर क्जञपोत हुए 
किना न रहेगा । यदि मद के दाँत मोती जैसे कह दिये जाबें, तब तो 
शायद मयोंदां सुरक्षित भी रह जावे, किन्तु स्त्री के दाँत को मोती 
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कहा नहीं कि उसपर बिजली गिरी नहीं । किन्तु यदि यारप और 
अमेरिका की श्वेतांग ललनोएँ अपने अंग प्रध्यंगों की बर्णना रस- 
. मयी आधा में कर अपने रूप-योवन का विज्ञापन देती रहें, समाचार- 
पत्रों के कालम के कालम काले करती रहें, तो वह हमारे पागश्चात्य 
सभ्यतानुरागियों के लिये संगत होगा, क्योंकि वे वत्तमानयुग की 
अधिष्ठाढ देवियाँ हैं | प्रिया प्रियतम के होंस विज्ञास, क्रीड़ा एवं 
कथनोपकथनों से संसार का साहित्य क्‍यों न भरा हो, वेकक्‍योंन 
नीरस जीवन की रसधारा हों, दुःख भरे संसार के सुख-संदोह हों, 
. किन्तु उनके अश्लील हो जाने का डर है, इसलिये वे वर्णनीय नहीं | 
पानी इसलिये नहीं पीना चाहिये कि वह खारा भी होता है; वायु 
सेवन इसलिये नहीं करना चाहिये कि उसमें दुर्गंधि भी मिलती है, 
व्यज्ञन इसलिये नहीं खाना चाहिये कि वह रोग-प्रवण भी होता है 
ओर आग को इसलिये काम में नहीं लाना चाहिये कि उससे उँग- 
लियाँ भी जल सकती हैं । ऐसे लोगों का विचार कहाँ तक मान्य है, 
इसको आपलोग स्वयं समझ सकते हैं । गुण समूह में जिनकी दृष्टि 
साधारण से साधारण दोष पर ही रहती है, वे द्वों के पे ही, परन्तु इस 
विचारवाले लोग भी हैं। अपने सिद्धान्तानुसार वे त्रजभाषा के 
नखशिख वर्णन को. अच्छी दृष्टि से नहीं देखते । किन्तु नखशिख 
बणुन भी परम्परा द्वारा ही त्रजभाषा में ग्ृद्दीत हुई है। तक करने 
_ वालों का यह कथन है कि उसने फारसी ओर उदू से यह प्रणाली 
अहण की है, किन्तु यह सत्य नहीं है । कवि कुलगुरु कालिदांस ने 
कुमारसंभव के सातवें सम मे हिमाचल-नन्दिनी के अनेक अड्ों 
का बड़ा सुन्द्र वर्णन किया है। विवाह काल में सखियों ने उनको 
जैसे सुसज्जित कियां, उसका वर्णन बड़ा ह्वी मनोमोहक है। इसके 
अतिरिक्त अज्लों के उपमानों की ऋल्पना त्रजभाषा के कवियों की 
"नहीं है, वे वे ही उपमान हैं, जो सेंस्कृत के आचारय्यों द्वारा वर्णित 
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हैं। कवि-प्रियां में कविवर हैक ने इस विषय का बड़ा विशद 
वर्णुन किया है। वे यद्द भी लिखते हैं-- द 
द नखते घिखलों बरनिये, देवी दीपति देखि। 
सिखते नखकों मानुखी, केशवद/स बिसेखि || 


इस नियम का उल्लेख उन्होंने प्राचीन आचाययों के मन्तव्य 
अनुसार ही किया है, इससे पांया जाता है कि नखशिख वर्णन 
प्रणाली परम्परागत है। हाँ , यह अवश्य है कि त्रजभाषा में उसका 
विस्तृत रूप देखने में आता है। कारण इसका उदू' एवं फ़ारसी 
रचनाओं से हिन्दी भाषा का उत्कष साधन है, क्योंकि उस काल के 
अधिकांश कवियों में यह प्रवृत्ति पाई जाती है। उस समय अपनी 
भाषा की रक्षा के लिये ऐसा करना आवश्यक था। 


अब रहे स्वकीया, परकीया और गणिका के विषय | स्वकीया 
को कल्पना बड़ सुन्दर कल्पना है, उसमें इतनी मोहकता है कि. 
निंगुंण वादी संतों ने भी उसकी ममता नहीं छोड़ी। जो साकारता 
की चचो होने पर कानों पर हाथ रखते हैं, उनको भी परमात्मा 
को पति और अपने को पत्नी मानकर मांनसिक उद्गारों को 
प्रकट करते देखा जाता है। वास्तव में स्वकीया का जीवन बड़ा ही 
उदात्त, त्यागमय एवं प्रंममय है, उसकी कामनाएँ बड़ी ही. मधुर 
ओर भावमय हैं, अतएवं उसके हृदयोद्गार अनेक अवसरों पर 
बड़े ही आकर्षक होते हैं। कुछ असहृदय उनको सुनकर मले ही. 
नाक-भोंह सिकोड़ें, किन्तु संसार इस रस में निमग्न है। यहाँ तक 
कि जो संसार-त्यागी हैं वे भी अपनी मानसिक व्यथाओं और 
आकुलताओं को पत्नी का भाव प्रहण कर द्वी लोक पति तक पहुँचाते 
. हैं। कबीर कट्टर निराकारवादी हैं। जरा उनकी बातें सुनिये-- 
लनका उक्ति कितनी ममस्पर्शनी हे, और वे किस प्रकार स्त्रकोया- 
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हृदय के भावों को व्यंजित करते हें--यह बात उनके गान का एक- 
एक पद ध्वनित कर रहा ह --- 


तोको पीव मिलेंगे घृ घट को पट खोल रे । 

घट घट में वह साईं रमता कटुक बच्चन मत बोल रे. 
धन जोवन को गरब न कीजे झूठा पच्रँग चोलछ रे। 
सुन्न महल में दियनां बारिले आपा सों मत डोल रे।। 
जोग जुगत सों रंगमहल में पिय पायो अनमोल रे | 
कहे “कबीर” अनन्द भयो है बाजत अनहद ढोल रे ॥१॥ 
मिलना कठिन है केसे मिलोंगी पिय जाय | 

समुझि सोेचधि पग घरों जतन से बार बार डिग जाय |] 
ऊंची गेल राह रप्टीली पाँव नहीं टहराय | 
लोक लाज कुछ की मरजादा देखत मन सकुचाय ॥] 
नहर बास दसा पीहर में छाज तजी नहि ज्ञाय | 
अघर भूमि जहँ महल पिया का हमपे ऊदढो न जाय || 
धन भहे बारी पुरुष भये भोला सुरत झकोरा खाय। 
दूती रूतगुरु मिले बीच में दीन्हों सेद बताय ॥ 
साहब 'कबिर” पिया सों भेव्यो सीतरू कंठ लगाय |॥[२॥ 


घबालम आओ हमारे गेह रे । 
तुम दिन दुखिया देह रे ॥ 


सब कोइ' कहे तुम्हारी नारी मोकों यह संदेह रे। 
एक येक हुवे सेज न खोबे तब लग केसो नेह रे । 
अन्न न भावे नींद न आबे सुह वन घरे न धीर रे | 
ज्यों कामी को कामिनि प्यारी पयों प्यासे को नीर रे | 
हे कोड ऐसा पर उपकारी पिय से कहे सुनाय रे | 
अब तो बेहाल 'कबीर' भये हैं बिन देखे जिउ जाय रे ।३| 


| रण०० | 


सपने में ाई मिझा सोवत छिया जगाय | 
आँख न खोल डरपती मत सपना है जाय [।..... 
स्वकीया के विषय में अधिक तक-वितक भी नहीं किया जाता । 
अतएव में परकीया ओर गणिका के विषय को लेता हूँ। कहा 
जाता है, इन दोनों नायिकाओं का वर्शुन करके ब्रजभाषा ने उच्च 
आदशां का तिरस्कार किया है। प्रश्न यह है कि क्या ब्रजभाषा 
द्वारा ही इन दोनों नायिकाओं की वर्णना हुई है? यह भी तो 
संस्क्ृत साहित्य से ही त्रजभाषा में आंइ हैं, इसलिये इन दोनों 
नायिकाओं का निरूपण भी साहित्यशास्त्र के नियमानुसार परम्परा 
गत है, इसमें त्रजभाषा का क्या अनौचित्य ? जब में परम्परा की 
बांत कहता हूँ तो इसका यह अथ न सममना चाहिये कि में परम्परा 
के अन्धानुकरण का पक्तपाती हूँ | परम्परा वहीं तक ग्राह्म है, जहाँ 
तक वह आपत्तिजनक न हों। जब उसके द्वारा समाज अथवा 
जाति कां अमंगल होता हो, जब उसके आधार से उनमें बुराइयाँ 
फलती हाँ तो वह इस योग्य है. कि उसकी उपेक्षा को जाबे । इसका 
में स्वीकार करता हूँ | इसलिये जब मैं परम्पण की बात कहता हूँ .. 
तो उसका इतना ही प्रयोजन होता है कि प्रस्तुत विषय की उद्धावना 
त्रजभाषा द्वारा नहीं हुई। कहा जा सकता है कि ब्रजभाषा उसे 
छोड़ सकती थी, यह तक ठीक है | अतएव अब में यह देखूँगा कि 
ब्रजभाषा ने उसे क्यों नहीं छोड़ा-- साहित्यद्पणकार लिखते हैं--- 
क्‍ उत्तमप्रकृतिप्रायो रसः शअगार इच्यते | 
फ्रोंदां वजयित्वा तु वेश्या चाननुरागिणीम्‌ । 
आलम्बनं नायिका:स्युदेक्षिणायांश्र नायका: ॥! 
. “अधिकांश उत्तम प्रकृति से युक्त-रस श्व॒गरार कहलाता है| पर स्त्री 
तथा अनुराग शून्य वेश्या को छोड़कर अन्य नायिकाओं तथा 
दक्षिण आदि नायक इस रस के आलम 





बन विभाव. माने जाते हैं?” | 





[ है |]. 


यह लिखकर भी साहित्येद्पणकार ने परकीया और गंणखिहो 
का वशणुन अपने ग्रंथ में किया है। वे लिखते हैं-- 


परकीया. द्विधा प्रोक्ता परोढ़ा कम्यका तथा! 
यात्रादिनिरतान्योढ़ा .. कुलटा. गलितत्रपा । 
: “कन्यात्वजातो. पयमा सलज्जा नवयोवना | 
'घीरा कछाप्रगढभा स्याह्ेश्या सामान्यनायिका। 
परकोया नायिका दो प्रकार की होती है, एक. अन्य 
विवाहिता ओर दूखरों अविवाहिता कन्या | उनमें से यात्रा आदि 
मेले तमाशों की शोक्नीन निलज्जा “अन्योढ़ा” कहलाती है” । 
“अविवाहिता सलज्जा नवयौवना कन्या कहलाती है और 
धीरा नृत्य गीतांदि ६४ कलाओं में निपुण सामान्या स्त्री वेश्या” | 
या के विषय में लिखते हें अस्यांश्च॒ पित्राद्यायत्ततात्परि- 
कीयात्वम! | यह पिता आदि के वश में होने से परकीया कह 
लाती है । 
इसके बाद स्वॉधीनफ्तिका आदि आठ प्रकार की नायिकाओं 
को गिनाकर वें यह भी कहते हैं 
इति साष्टाविशतिशतमुत्तममध्याधमस्वरूपेण | 
चतुराधिकाशीति युतं शतन्रयं॑ नाथिकामेदा: 
मतलब यह कि. स्‍्वीया के १३ भेदों में ज़ब परकीया के दो 
भेद और एक. वेश्या को मिलायंगे तो उनकी संख्या १६ होगी 
इसको स्वाधीनपतिका- आदि आठ भेदों से गुर्णेंगेतो उनकी 
संख्या १५८ होगी, उत्तमा, -मध्यमा, अधमा के विचार से यही 
ख्या ३८४ हो जायगी। इससे यह पाया गया कि स्वकीयां, 
परकीया, के समान गणिका के सो स्वाधीनपतिका आदि आठ 
भेद हो सकते है, और उनमें भी “उत्तमा” आदि का क्रम रक्खा जा 
सकता . है । खाहित्यदपंण में मणिका अथवा परकीया' कें इन 


( रैष२ ) 


ेदों का वन नहीं है। परन्तु 'रसमंजरी” में इनको विलक्षण 
निरूपण है । 'रसमंजरी कार! भानुदत्त की उपस्थिति षोड़शशताब्दी 
में बतलाइ जाती है । 
नाव्य-शाखरकार ने अपने ग्रंथ में स्वीया, परकीया, एवं 
सांमान्यां का वशुन इस प्रकार से नहीं किया है, जिस प्रकार से 
उक्त ग्रंथों में पाया जाता है । किन्तु उन्होंने इतनी नायिकाएँ अपने 
अंथ में लिखी हैं कि उनमें इन सबका अन्तभोव हो जाता है। 
बाईसवें अध्याय में वे लिखते हैं-- 
. वेश्यायाँ कुलटायां वा प्रष्यायां वा प्रयोक्तृरसः । 
एसिभावविशेषस्तु कतब्यममिसारणम्‌ ॥२१ २। 
तेइसवें अध्याय में आठवें श्लोक में वे यह कहते हैं--- 
दिव्या च नृपपत्नी च कुलली गणिका तथा।.. 
एतास्तु नायिकशेया नाना प्रकृतिलक्षणाः 
इसी अध्याय में १५, १६, १७ श्लोकों में उन्होंने ख्लियों के. 
सत्तरह भेद बतलाये हैं। वे ये हैं। महादेवी, देवी, स्वामिनी, 
स्थायिनी, भोगिनी, शिर्पकारो, नाटकीया, नतेंकी, अनुचारी, युक्ता, 
परिचारिका, संचारिणी, प्रेषण कारिका, महत्तरा, प्रतोी हारी, कुमारी, 
स्थविरा, फिर अनुरक्ता,विरक्ता आदि। कुछ और नायिकाएं उन्होंने 
गिनाई हैं और सबों के लक्षण बतलाये हैं। उनके देखने से लग- 
भग सब नायिकाएँ उनमें आ जाती हैं। जिनका वर्णन वक्त प्रंथ- 
कारों ने किया है। इससे पाया जाता है कि परकीया अथवा गणिका 
को वर्णना आधुनिक नहीं है, वरंच बहुत प्राचीन है| प्राचीन 
होने से ही कोइ विषय श्लाघनीय अथवा अभिनन्दनीय नहीं होता 
इसलिये विचारणीय यह है कि साहित्य में परकीया और गशणिका 
का प्रहण कहाँ तक युक्ति खंगत है । पे 
- जब में किसी विषय-के परम्परागत अथवा प्राचीन होने पर 


| शृष्ड | क्‍ 

जोर देता हूँ तो उसका अथ यह होता है कि उनके उद्भावक वे 
हैं, जो विश्वबंधु और सत्यत्रत कहे जा सकते हैं | ऐसी अवस्था में 
वे तक योग्य नहीं । फिर भी में प्रस्तुत विषय की ओर प्रवृत्त होता 
हूँ । कहा जाता है कि पंरकीया का आदश ही बुरा है, यह ऐसा 
आदर्श है जो कुलांगनाओं को मार्गच्युत कर सकता, उनको भआरान्त 
बना सकता और निष्कलंक कुल में कलंक लगा सकता है। जो 
कुछ कहा गया उसमें सत्यता का अंश है, किन्तु सांसारिकता 
बिल्कुल नहीं | प्रेम बड़ा रहस्यमय है, प्रमपरायण हृदय समाज 
का बंधन कया किसी बंधन को नहीं मानता, ऐसे उदाहरण नित्य 
हमारी आँखों के सामने आते रहते हैं । हम आँखें छिपा सकते हें, 
किन्तु घटना विना हुए नहीं रहती । हृदय से हृदय का सम्मिलन 
स्वाभाविक है, सत्य है, विधि का अनुल्लंधनी य विधांन है । लोकिक 
नियम उसका नियंत्रण कर सकता है, किन्तु उसकी सीमा है । जहाँ 
सीमोंललंघन होता है बहाँ यह्‌ नियम टूट जाता है। इन बातों पर 
दृष्टि रखकर ही सिद्धान्तों अथवा आदर्शों' की मीमांसां हो सकती 
है | यदि परकीया एक सत्य व्यापार है, और समाज में चिरकाल से 
गृहीत है, तो उसका उल्लेख गहित क्‍यों ? हिन्दू सर्मांज का वरन्‌ 
संसार का सर्वोच्च आदश स्वकीया है। परन्तु उसके नीचे ही पर- 
कोया का स्थान है, उसका प्रेम भी उदात्त है, और एक प्रेमी ही 
तक परिमित है । उसमें त्याग की मात्रा भी न्‍्यून नहीं, उसके प्रेम- 
पथ में विष्चन बाधाओं के ऐसे दुरांरोह पवत खड़े मिलते हैं 
जिनका सामना स्वकीया को करना ही नहीं पड़ता, तो भी वह 
अपने ब्रत में उत्तीण होती है, और प्रेम कसौटी पर कसे जाने पर 
उसीके समान ही ठीक उतरती है, फिर उसकी अवहेलना क्‍यों ९ 

परकीया नायिका में जो प्रेमजन्य व्याकुलता होती है, उसमें 
जो अधीरता, उत्सुकता, प्र मोन्माद्‌ और तड़प देखी जाती है, वह 


[ शष्छ | 


बेड़ी ही अदम्य एवं वेदनामयी होती है। पहाड़ी नदियों -की 
गति में बड़ी प्रखरता, बड़ी ही सबलता, बड़ा वेग और बढ़ी 
ही दुदमनीयता होती है, क्योंकि उसके पथ में: विध्न बाघा 
स्वरूप अनेक प्रध्तर खण्ड, अनेक संकीण मांग ओर बहुत: 
से पहाड़ी दर्र होते हैं। परकीया नायिकाओं का पथ भी इसी 
प्रकार विपुल संकटाकीण होता है। उसको लोक लाज की : बेड़ी 
काटनी पड़ती है, वंशगत बंधन तोड़ना पड़ता .है, गुरुजनों 
की भत्सना, गाँववाल्नों का उत्पीड़न, ओर सखियों का. तिरस्कार 
सहना पड़ता है, अतएवं उसझी गति भी पहाड़ी नदियों की सी 
उद्वेलित होती है। उसके हृदय के भावों का चित्रण टेढ़ी खीर है, 
साथ ही बड़ा ओजमय द्रावक ओर ममंरपर्शी भी है | उसमें सत्यता: 
है, सोंदर्य है, और है प्रेम पथ का भीषण हृश्य। उसमें बह 
अटलता है, जो हथेली पर सर लिये फिरनेवालों में ही देखी जाती 
है। प्रत्येक भाषा को लेखनी का चमत्कार इस भाव के प्रदर्शन में 
देखने योग्य है, वह साहित्य की . एक अपूर्व सम्पत्ति है। थोड़े-से 
आपलोगों के अवलोकन के लिये यहाँ उप्रस्थितं किये जाते हैं । 

अति खीन मूणाल के तारह ते तेहि उपर प्रॉव दे आवनो है | 

सुई बेह हू' बेध.सकी न तहाँ प्रतीत को .टांडा रूदात्रना है | 
[ कवि बोधा अनी घनी नेजह की चढ़ि तापे न चित्त डगावनो है। 

यह प्रेम को पंथ करार सखी तरवार की धार पे घावनो है ॥१॥ 

... कोऊ कहो, कुलटा, कुलीन, अकुलीन केह्दौ द 
. .कोऊ कहो रंकिनि, कलंकिनी, कुनारी हों। 
. केसो. परलोक, नरलोक,. बर लोकन में 
'छीनी में अलीक, लोक लोकन ते .यारी हों। 
'...: तन जाव, मन जाव, देंव गुरुजनत, जाव, ... 
:/ 5 जीव क्यों न ,जाब टेक दरति न दारी है.) .. 





[ १४५ ] 
वृन्दावन बारे . बनवारी के सुकुट फर, 
पीत्पट वारी प्यारी सूरति पे वारी है ॥२॥ 
एक विजातीया परकोया की बातें सुनिये-- क्‍ 
., झुनो दिरूजानी मेरे दिर की कहानी तुम 
दुस्त दही बिकानी बदनासी सी सहूगी सें। 
देव पूजा ठानी में निवाज हूं भुलानी तजे 
कलछमा कुरान साढ़े गुनन गहूँगी में ॥ 
साँवगा सलोना सिर ताज सिर छुल्ले दिये 
तेरे नेह दाग में निदाग हो दृहगी में 
नलदू के कमार करबान तांढी सूरत पे 
तांडइ नांल प्यारे दिन्दुआतनी हो रहूँयी में ॥३॥ 
क्यों इन आँखिन सों निरसंक हे मोहन को तन पानिप पीज | _ 
नेक निहारे कलंक छगे इहि गाँव बसे कहो केसे के जीज | 
होत रहै मन यों मतिराम कहूँ बन जाय बढ़ो तप कीज | 
हे बनमाऊ छिए छगिये अरु छे सुरली अघरा रस छीजे ॥र॥ 
भेस भये विख भावते भुखन भूख न भोजन की कछु ईंछो । 
मीच की साध न सोंधे की ध्ांघ न दूध सुधा दुधि माखन छीछी | 
चंदन तौ चितयो नहीं जात चुमी चित मांहि चितोनि तिरीछी । 
फूल ज्यों सूठ सिछझा सम सेज बिछोनन बीच बिछी जनु बीछी ॥७५॥ 
इस भाव के कुछ फ्रेंच भाषा के पद्य भी देखिये-- 
(2४ | (७6९ ] ४॥70 पर &8 09898770976 द 
श०0, 8 779 49006 46 एशा एछा60७, द 
्र इणां5ड. फकाीं४ए० ९०00867(97६८, 
०४875 8 778 (976 76 ४९१7६ [095 
. ॥2528प98 घए्र। ए07ए४6९7६४ [ए 67678« 
_. सीड तेपद काठ पा ६80 0927779876 हा 
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5 हा ॥8 7086 76 ए200 988, 
05प8 छा. ए0007ए८४४ 77 €४६४४, 
बाज छांहाबां जिप 60प छा एथा6705, 
श्वांड 0707 9928 0पा 7798 ६976. 

“आह ! प्रेम करने में केसा सुख है ! यदिं मेरी चाची सिफ 
इसके लिये आज्ञा दे दे । हाय ! इस बात को में कितना चाहती हूँ ! 
यदि चाची ने आज्ञा न दी तो में उपासना मन्दिर में जाऊँगी” 

“आह ! प्रेम में केसा सुख है ! किन्तु यदि मेरी चाची मुमे 
इस्रकी आज्ञा न देगी, तो में किसी उपासना मन्दिर में जाऊँगी। 
चहाँ इंश्वर से सब के (सब संबंधियों के) लिये प्रार्थना करू गी, पर 
अपनी चाची के लिये नहीं।” 

]8070 967 7706 0६ (07]०0प78, 
॥०४7९ (६0, 709 76 ! 
४०7०, 707, 7707, 6॥6, 
]९ ४९ एर८ण४5 फए/ञाप5 2था॥ै३९॥, 
(8४ 7709 क्षाए३7६ ६५७६ ]787772९9 
| 56. 8४6४४. ॥9 0660 
ह 5.॥7 079706 70978॥6, 
707!#6 ८077967, [077887 828 70705 276४९7५॥ 
2 ]9 78007 0807 2४0 प्रा875 


“पिता नित्य मुझसे कहते हैं कि बेटी ! दूसरे से ब्याह कर ले। 
नहीं नहीं, पिता में फिर से दुसरे से प्रेम नहीं कर सकती, क्योंकि 
मेरे हृदय का देवता सेना में है ।” द 

(“प्रेमी के लौटने की संभावना न देखऋर) बालिका ने पुरुषो- . 
पित वेष बनाया, प्रेमी की ही भांति अपने सुन्दर, मुलायम, 
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घुघराले बाल कटवा दिये। इसके बाद उसने सेना की ओर 
यात्रा को ।? । हक 
कुछ उद्‌ के पद्मों को भी देखिये । 
गुल है जख़मी बहार के हाथों | दिल है सदचाक यार के हाथों ॥ 
दम बदम क़ता होती जाती है। उम्र लछेलो निहार के हाथों | 
जाँ बलब हो रहा हूँ मिस्ले हुबांच | में तेरे इन्तजार के हाथों । 
इक शिगूफा उठे हैं रोज नया | इस दिले दागदार के हाथों | 
यद्द जो खटके है दिल्‍ूमेंकांदा सा। मिजा है नोकेख़ार हैं क्या है ? 
चरमे बद॒दूर तेरी आंखों में। नशा है, याखुमार हे क्या है ? 
केप्ती वक्ा ! कहाँ की मुहब्बत ! किधर की मेहर ! वाकिफ ही 
तू नहीं है कि होतां है यार क्‍या ९ ह क्‍ 
संसार की जितनी प्रेम कहानियाँ हैं, उनमें से अधिकांश का 
आधार परकीया है। चाहे वे भगवान श्रीकृष्ण अथवा श्रीमती राधिका 
_ सम्बंधिनी कथाएँ हों, चाहे लेला मजनू, चाहे शीरीफरहाद, आदि 
. की दास्तानें। किसी भाषा के साहित्यिक प्रंथों, काव्यों, उपन्यासों, 
और नाटकों को उठा लीजिये, उन में से अधिकवर में प्रेमिक एवं 
प्रेयली, आशिक-माशुक, ओर लवर एवं विलवेड्‌ की कथाएँ बड़ी 
रसीली और ओजस्विदी भाषाओं में लिखी मिलेंगी। कारण 
इसका यह है कि इस प्रकांर को रचनाओं में बड़ी हृदयग्राहिता 
होती है। स्वकीया का माग कण्टका-कीर्ण नहीं होता, और न 
उसके मार्ग में आदिम प्रेम के पचड़े होते, इसलिये उसके मानस में वे 
भाव नहीं उद्ति होते जो परकोया के हृदय में नाना प्रकार की विध्न- 
बाधाओं का सामन। करने के कारण उत्पन्न होते हैं | अनेक संकटों में 
पड़ने, नांना दुःख मेलने, और सकड़ों कमटों से टक्कर लेने पर जो. 
सफलता मिलती है वह बड़ी म॒ुग्धकरी और आनन्द्मयी होती है । 
डसका वर्णन बहुत ही चमत्कारक ओर मनोहर होता है, इसलिये 


[ श्पदे 


हंदयों को मोह लेने की उप्तमें अपूर्व सामग्री मिलती है । उस बणन 
में आपत्ति पतिता, प्रेमोन्‍्माद्ता, विहला, ओर नितान्त उत्करिठता 
का जो द्वावक क्रन्दन सुना जाता है, जो मम वेधी पीड़ा देखी जाती है, 
जो उद्ञआ्आान्त भाव ध्ग्गोचर होता है, उससे कोन ऐसा सहृद॒य है 
जो प्रभावित नहीं होता, और कौन ऐसा हृदय है जो द्रवीभूत नहीं 
बनता । यही कारण है कि उसकी कथाएँ रोचक होती हैं, चाब से 
पढ़ी सुनी जाती हैं, और सब उन्हें प्यार करता है । यदि परकीया 
में बास्तवि कता न होती, उसकी बातें सत्य न होकर कल्पित होतीं, तो... 
उसमें इतनी स्वाभाविक्रता न मिलती । इसी स्वाभांविकता के 
कारण संसार के साहित्य में उसका आदर है, और यह व्यापक 
आदर ही उसके अस्तित्व के महत्व का ग्रतिपादक है। 

साहित्य-दपणकार कहते हैं; परकीया दो प्रकार की होती है, 
एक वह अविवाहिता कन्या जो माता पिता. अथवा किसी दूसरे 
अभिभावक के अधिकार में रहते किसी पुरुष से स्वतन्त्र श्रम करती 
है, और दूखरी वह जो पति के अधीन होते पर-पुरुषानुरागिणी 
बनती हैं । रसमंजरीकार भी यही लिखते हैं। क्‍ 

. अप्रकट परपुरुषानुरागा परकीया । सा द्विव्िधा वरोढाकन्यका च | 

कन्याया; पिन्राद्यतीनत या परकीयता । 

पहली गुरुजन का बंधन तोड़तो है, . ओर दूसरी पतिदेव का । 
बत्त मान सभ्य जगत की ललनाएँ आज कल यही तो. कर रही हैं । 
यूरोप और अमेरिका की कन्याएँ माता-पिता की परवान करके 
आप स्वयं किली पुरुष को वरण कर लेती हैं। वहाँ की पति- 
बती ललनाएँ पति का त्याग कर जब जी में आता है किसी अन्य 


को प्रियतम बना लेती हैँ । उन्त सम्प देशों में ऐसा करना अनुचित 


नहीं समझा जाता, वरन्‌ यह खत्रो जाति का स्वत्व समझा जाता है 
ओर माना जाता है. कि. ऐसा करने ही में स्ली जाति की मयोदा 
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ओर महत्ता सुरक्षित रहती है।. क्योंकि. इस प्रणाली से उत्की 
. पराघीनता की बेड़ी कटती है, और स्वतन्त्रता का सच्चा सुख उन्हें 
प्राप्त होता है। आज कन्न भारंत की सुशित्षिता ललनाएँ भी इन 
अथाओं की ओर सतृध्ण नेत्रों से देख रही हैं, और स्वयं वरा होने 
को ही इच्छा द्नि-द्न प्रबल नहीं हो रही है, पतियों के परित्याग का 
अधिकार प्राप्त करने का उद्योग भी चल रहा है। यदि वांछनीय 
यही है, तो परकीया को नायिकाओं में स्थान देकर प्र|चीन साहित्य- 
कारों ने स्ररो.जाति के स्॒त्व की द्वी रक्षा तो की है, उन्होंने प्रकृति 
को नाड़ी टटोलकर उस समय उनके इस अधिकार को स्वीकार. 
क्रिया, उनकी बेद्नाओं ओर उत्कशठाओं का सामिक भाषा में: 
उरलेख किया, जिस समय समाज उनको जेसा चाहिये बैसी अच्छी 

ट्ठटि से नहीं देखता था। इतना नित्रेदून करने के बाद क्या यह बत- 
लाने की आवश्यकता रही कि परकीया का वन युक्ति संगत है. 
या नहीं 


अब रही गणिका | समांज में गणिका का भो उपयोग है। 
नाट्य शाख्रकार महात्मा भरत ने अपने ग्रन्थ में बड़े विस्तार से यह 
लिखा है, कि नाटकों में गणिक्रा की उपयोगिता से कहाँ-कहाँ कौन! 
सा.लाभ उठाया जा सकता है। एक नीतिशाखकार गणिका के 
विषय में यह कहता है--- 


देशाटनं परिडतमिन्नता च वारांगना राजसभाप्रवेशः | 
अनेक शासत्राणि विछोकितानि चातुयमुरछानि भवन्ति पंच ॥ 


देशाटन, परिदत की मित्रता, वारांगना का सहबास (राज 
सभा प्रवेश, अनेक शाल्यों का अवलोकन, ये पाँचों चातुय्यकला 
सीखने के मूल है । 


महाराज भत्‌ हरि ने नृप-नीति को वारांगना के समान लिखा 
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है, इस पद्म में उन्होंने वारांगनाओं के कुल गुणों का भी उल्लेख 
किया है| देखिये-- 
. सत्या नूता च पहचा प्रियवादिनी च | 
ः हिंखा दुयाछुएपि चाथपरावदान्या | 
नित्य व्यया प्रचुर नित्य घनागमा च | 
. वारांगणेव नृप नोति अनेक झपा॥ 


सत्या है, अनृता भी; परुषा है, प्रियवादिनी भी; हिंख्रा है, द्यां- 
व॒ती भो; अजुदारा है, बदान्या भी; नित्यव्यया है , प्रचुर घनागमा 
भी, वास्तविक बात यह है कि बारांगना के समान नृप-नीति अनेक 
रूपा है । 
साहित्यद्पण कार भी उसको 'कापिसत्यानुरागिणी', लिखते हैं. 
मृच्छुकटिक की वसनन्‍्तसेना इसका प्रमाण है। वे यह भी 
लिखते हैं-- शक । 
तस्करा: पंडका मुझ्खा खुखप्राप्रथनोस्तथा ॥ 
... लिगिंनरउन्नकामादयाआसा प्रायेण चत्छभा: । 
चोर, नपुंसक, मूख, जिनको अनायास घन मिल गया है, वे, 

और छद्य वेषधारी, प्रच्छुन्न कामुक पुरुष प्रायः वेश्याओं के बरलभ 

ते हैं । कम से कम इस पद्म से यह तो ज्ञात होता है, कि दुष्टों के 
एक बहुत बड़े दल से कुलांगनाएँ वेश्याओं के कारण सुरक्षित 

रहती हैं। कभी-कभी दुष्टजनों और बदमाशों का जो .आक्रमण 
कुल ललनाओं पर होता रहता है, वही इसका प्रमाण है। छावनियों 
के सेनिकों के लिये जिस प्रकार उनका 5४पयोग होता है, वह भी 
 अंविदित नहीं | द 
इन बातों पर विचार करने से यह नहीं कहा जा सकता कि 
. समाज में गरिक्राओं का कुछ उपयोग नहीं | वास्तविक बात यह है 
कि इन्हीं दृष्टियों से नायिकाओं में उनको गणना है.। शरीर में कुछ 
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अंग हैं, जिनका नाम लेना भी अश्लीलता है, फिर भी वे शरीर 
में हैं और उपयोगी हैं। इसी प्रकार वेश्याएँ कितनी ही कुत्खित क्‍यों 
न हों, पर वे समाज का एक अंग हैं और उनका भी उपयोग है। 
इसी लिये साहित्यों में उनकी चचो है। किन्तु यह स्मरण रहे कि 
जहाँ उनका वन है, वहाँ उनकी कुत्सा ही की गई है। नायिका 
बिभेद के ग्रंथों में उनको स्वाथपरायण ही अज्वित किया गया है। 
उनके कपटमय सानसिक भावों के चित्रण में जेसी उच्च कोटि की 
कविताएँ की गई हैं, कला की दृष्टि से उनकी जितनी प्रशंस्ग की 
जावे, थोड़ी है । कामुकों के आँख खोलने, ओर लम्पटों को सावधान 
करने की भी पर्याप्त सामग्री उन में पाई जाती है। जब एक वेश्या 
के मुख से कोई कवि कहलाता है--[ नाथ हमें तुमें अन्तर पारत 
हार उतारि इत धरि राखो) उस समय जहाँ वह कवि कला का 
. कमाल दिखलाता है,एक स्वार्थ सय मानस का विचित्र चित्र खींचता 
है। चहीं यह भी बतलाता है कि किस प्रकार गणिकाओं की मधुर- 
तम बातों में प्रतारणा छिपी रहती है, ओर केसे वह प्रेम का कपट 
जाल फल्लाकर कामुकों को फॉँस लेती हैं। इस पद्चय में विवेकियों 
के लिये यह सुन्दर शिक्षा है, और असावधानों के लिये सावधानता 
का मंत्र । इसलिये जिस दृष्टि से देखा जाव साहित्य में गणिकाओं 
का नायिका रूप में अहण असंगत नहीं ज्ञात होता । 

एक बात ओर सुनिये । हाल में अमेरिका की किसी को सिल 
में यह प्रस्ताव उपस्थित किया गया कि वहाँ की गणिकायें नगर से 
बाहर बसाई जावें, और नगर में रहने का उनका अधिकार हरण 
कर लिया जावे प्रस्ताव उपस्थित होने पर यह ते पाया कि पहले 
यह निश्चित कर लिया जावे कि क्निआधारों से कोइ सत्री गणिका 
मानी जा सकतो है | यह बात स्वीकृत हुई, ओर आधार निश्चित 
किये जाने लगे । किन्तु कोन गणरिका है और कोन अगणिका यह 
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निश्चित करने में इतना विवाद्‌ बढ़ा कि कोई बहुसम्मत आधार हा 
निश्चित न हो सका। परिणाम यह हुआ कि भरस्तावक का शस्ताव 
उठा लेना पड़ा । यह वतंमान सभ्य जगत क खबअंधान दराका 
हाल है, तक करने वाले महाशय इस रहस्य का उद्धाटन करके 
स्वयं सोचें कि गशिका का नायिकाओं मे स्थान पाना रूयत है या 
असंगत | 
साहित्यकारों ने स्वयं यह बतलाया है कि कोन-कोन विषय 
अश्लील और जुग॒ुपूसा जनक हैं | यदि उन की दृष्टि में नायिका भेद 
मर्यादित और जुगप्सा मय होता तो कभी वे अपने प्रंथों में उसे 
स्थान न देते और न उसे झआद्भार रस मानते । आयः ब्रजसाषा का 
नायिका भेद की रचनाओं पर कटाज्ञ करते हुए यह कहा जाता 
है, कि जिस समय भारत का पतन हो रहा था, ओर वह दुव्यसनों. 
ओर भोग लिप्साओं में फँस गया था। उन्हीं दुदिनां मं नायिका 
भेद की कल्पना की गई, और विषय प्रिय लोगों के उत्साह दान॑... 
से वह लालित पालित और परिवद्धित हुई । किन्तु इतिहास से ऐसा 
पाया नहीं जाता । नायिका भेद का इतिहास आंपलोग खझुन चुके 
जिस काल में उसकी उद्भावना हुई, उस समय ब्रज भाषा का 
कण्ठ भी नहीं फूटा था, फिर उस पर इस प्रकार का कठदाक्ष कहाँ 


ध्े 


तक संगत ह । 


श्रृंगार रस का दुरुपघोग 
संसार में उत्तम से उत्तम,ओर पवित्र से पवित्न कोइ ऐसी वस्तु 
नहीं, जिसका दुरुपयोग न हो सके । सुधा स्वर्गीय पदांथ है, ओर 
उसमें जीवनप्रदान क्षमता है। किन्तु यदि किसी संसार उत्पीड़क 
को जीवन दान करने के लिये उसका उपयोग होगा, तो यह उपयोग: 
संदुपयोग न होगा, दुरुपयोग कहलाबेगा । जल का नाम जीवन है, 


यदिं उसका उपयोग उचित मात्रा में होगा, तो वह स्वास्थ्य रक्षा. 


[ ₹६ै३ । 
का प्रधान साधन बनेगा, किन्तु यद्‌ वह आवश्यकता से अधिक पी 
लिया जावे, तो व्याधि का कारण और कष्टदायक होभा। इसलिये 
सब वस्तुओं का सदुपयोग ही वांछनीय है । श्ृंगार रस क्या है, यह 
मैं बतला चुका हूँ, उसकां उपयोगिता संसार-व्यापिनी है, किन्तु दुःख 

है, उसका दुरुपयोग भी हुआ | संम्कृत के कुछ महाकवियों ने भी 
ऐसा किया, और त्रजभाषा के अनेक कवि एवं महाकवियों ने भी । 
महाकवि कालिदास की कुछ रचनाएँ अश्लील हैं । कुमारसंभव के 
अष्टम सग में उन्होंने पार्वती देवी के साथ भगबान शिव का जो 
(वहार-चर्णन किया है, वह अवर्शानीय था । अनेक संस्कृत के 
विद्वानों ने इसकी निन्‍दा की है । साहित्यदर्पणकार लिखते हें-- 

यो यथाभूतस्तस्यायथांवर्णने प्रकृति विपययो दोष:--यथा कुमार - 
संभवे उत्तमदेवतयों: पाव॑ती परमेश्वरयो: संभोगश्ट गार वणनस्‌ | 

जो जेसी प्रकृति का है, उसके स्वरूप के अनुरूप वर्णान न होने 
से प्रकरति विषयय दोष होता है, जैसे कुमारसंभव में उत्तम देवता 
ओपार्बंती और महादेव का संभोग खझूंगार वणुन करना। आचाय॑ 
मम्मट भी यही कहते हैँ--/रति: संभोग श्ंगार रूपा उत्तम देवता जिषयान 
बर्णनीया, तदवरणन दि पित्रो: संभोगवर्णनमिवात्यन्तमनुचितम”” उत्तम देवता 
विषयक संभोग शझ्ंगार वर्णन करना योग्य नहीं, उसका वणन 
माता-पिता के संभोग वर्णन समान अत्यन्त अनुचित है । 

उनका सेघदूत बड़ा ही अपूव ग्रन्थ है, किन्तु कभी-कभी 
सुरुचि पर उसके द्वारा भी वज्ञपात होता है। ऋगार लतिका का 
कोई-कोई पद्य-पुष्प भी जैसा चांहिये वेसा सुगन्धित नहीं । नेषध दो 
चाहे माघ चाहे किराताजु नीय। लग-भग सभी काव्यग्रन्थों में कुछ-न 
कुछ पद्म ऐसे हैं जो परिमाजित रुचि के नहीं कहे जा सकते | गीत 
गोविन्द की कोमल कान्त पदावली को जितनी प्रशंसा की जावे 
थोड़ी है, इस विषय में कोई काव्य अन्थ उसका समकक्ष नहीं । 
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पद्यों को पढ़िये तो ज्ञात होता है कि एक-एक शब्द सुधा वर्षण कर 
रहा है। कला की दृष्टि से वह अद्वितीय दै। किन्तु इस रस सरो- 
वर में कुछ ऐसे भावकमल हैं, जिनको सुरुचि कमनीय नहीं 
मानती | नाठकों में श्राय: नान्दी-पाठ के ऐसे पद्य मिलते हैं, जो 
सुरुचि संगत नहीं कहे जा सकते। वास्तविक बात यह है कि संस्क्रत- 
साहित्य अश्छीलता तो मानता है, किन्तु जहाँ कोई विषय किसी 
भाव के न वर्णन करने से अपूण रह जाता है, अथवा जहाँ कोई 
आशय प्रसंग प्राप्त सत्य है, वहाँ वह उसकी पूरति को ही प्रधानता' 
देता है। उस समय वह अश्छीलता के फेर में नहीं पड़ता | क्योंकि 
अीलता की भी सीमा है। वेद्यक प्रन्थों में जहाँ नाना रोगों की 
व्याख्या है, क्‍या वहाँ शुप्तांगों के रोगों का वर्णन न होगा, 
अवश्य होगा और यदि अवश्य होगा, तो उन अंगों के 
एक-एक अंश कां क्‍या खुला निरूपण उसमें न मिलेगा ? यदि 
मिलेगा, तो कया इससे अन्ध में अश्लीलता आ जावेगी ? कोषों में 
वे शब्द मिलते हैं, मुख से जिनका उच्चारण करते संकोच होता है | 
उनमें ऐसे शब्द मिलते ही नहीं, उनका पूरा विवरण भी होता है, 
तो क्या इससे कोष निन्दनीय बन जाता है ? स्त्री के वे अंग जो 
सदा गुप्त रखे जाते हैं, जिनकी ओर दृष्टि उठाकर देखना भी 
अभद्रता समझी जाती है, जिनकी चचो भी कलंकित करती है। 

डाक्टर उन्हीं अंगों की जाँच पड़ताल करता है, उनका स्पर्श करता 
है, श्रावश्यकता होने पर उनको टटोलता है, उनको चीड़ता-फाड़ताः 
है, तरह-तरह से उन्‍हें देखता भालता है, परन्तु यह काय गहितः 
नहीं माना जाता और न डाक्टर ही को कोई बुरां कहता है,. 
क्योंकि उसका उच्द श्य सत्‌ है | ऐसा करने के समय वह मनोविकार 
प्रस्त नहीं होता, और न उसको निर्दोष मन्तोवृत्ति पापवासना 
मूलक होती। विशेषज्ञ लोग कला की सवा ग पूर्णंता के लिये साहित्य- 
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कारों के अश्लीलता उपेक्षा सम्बंधी काय को इसी प्रकार का मानते 
हैं। मत-भिन्नता को कहाँ स्थान नहीं, परन्तु एक हृद तक यह 
सिद्धान्त स्वीकार किया जा सकता है। में समझता हूँ, संस्कृत 
साहित्य की इस प्रकार की बहुत सी रचनाएँ इस हृद्‌ के अन्दर 
धथा जा सकती हैं | परन्तु उसमें भी ऐसे कवि पाये जाते हैं, जिनकी 
काम-वासनामय प्रवृत्ति उनसे ऐसी अश्लील रचना कराने में समथ 
हुई है, जो किसी भाँति अनुमोदनीय नहीं। कुछ ऐसी ही रचनाएं 
बजभाषा में भी हैं । 
श्रीमती राधिका का पद्‌ बहुत ऊँचा है, उनकों वही गोरब प्राप्त 
है, जो किसी लोकाराघनीया ललना को दियां जा सकता है। भग- 
वान्‌ श्रीकृष्ण यदि लोक-पूज्य मद्दापुरुष है, तो श्रीमती राधिका 
सबंजन आहता रमणी । वे यदि मृतिमान भेम हैं, तो ये मूतिमती 
प्रेमिका | वे यदि विष्णु के अवतार हें, तो ये हैं लक्ष्मी स्वरूपिणी । 
वे यदि हैं देवादिदेव, तो ये हैं साक्षांत्‌ स्वयं की देवी । अपने सच्चे 
प्रणय और निःस्वाथ प्रेम के कारण ही उनके नाम को भगवान 
ओक्ृष्णु के पवित्र नाम के प्रथम स्थान प्राप्त हुआ | कहा जाता है, 
श्रीमद्भागवत में उनका नाम नहीं, रामानुजाचाय्य ने भी इंश्वरीय 
युगल मूत्ति की कल्पना के समय उनका स्थान रुक्मिणी देवी को 
दिया, इसलिये उनको अथवा उनके नाम को वह महत्ता नहीं प्राप्त 
होती, जो अन्य देव-विभूतियों को मि्रती है। भागवत में भले ही 
डनका नाम न हों, किन्तु त्ह्मवेवत पुराण के कृष्ण-खण्ड और 
खिल हरिवंश पर्व में उनका नाम मिलता है। महात्मा विष्णु स्वामी 
ओऔर निम्बाकोंचाय्य ने राधा नांम की प्रतिष्ठा की है, महाप्रभु 
वललभाचाय्य ने भगवान्‌ श्रीकृष्ण की उपासना के साथ श्रीमती 
राधिका के स्वर्गीय प्रेम का प्रचार भी किया है। स्वामी हित 
हरिवंश ने तो राधा वत्लभी एक संप्रदाय ही बना डाला, जिसमें 
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उन्होंने उन्‍्हींको स्वाराध्या बतलाया। चेतन्यदेव स्वयं मूतिमान्‌ 
राधा थे, उन्होंने श्रीमठी राधिका के उदात्त श्रम का जो आदर्श 
उपस्थित किया वह अभूत पूर्व है। बंग कवि चशणडीदास, मैथिल 
कोकिल विद्यापति, पीयूषवर्षी महापुरुष जयदेव और प्रज्ञाचश्लु 
- महाकवि सूरदास ने जिस विश्वव्यापी स्वर में श्रीमती राधिका का 
गुणगान किया, वह लोक विश्वत है | उत्तरीय भारत ओर गुजरात 
के लक्षाधिक मन्द्रों में भगवान श्रीकृष्ण के साथ श्रीमती राधिका 
की मूत्ति आज भी प्रतिष्ठित है। लगभग सहस््र वष से वे करोड़ों 
हिन्दुओं के भक्ति-मण्डित हृदय सिंहासन पर विराजमान हैं| उनके 
-विषय में उनके सम्प्रदाय वालों ओर संस्कृत के कुछ प्रधान अ्रंथों 
ने जो लिखा है, वह्व तो उनको सब लोकों से उच्च गोलोक की 
: अधिष्ठात्‌ देवी और जगदम्बिका बतलाता ही है, किन्तु नव शिक्षा-दीक्षा 
दीजित लोगों ने वतमान काल में उनके विषय में जो लिखा है, वह भी 
' उनकी महत्ता का पू्द्योतक है--बंगभाषा ओ साहित्यकार बाबू 
 दीनेशचन्द्र सेन बी० ए० अपने ग्रंथ के प्रष्ठ २४४ में यह लिखते हें- 
.  “अपूष प्रेम ओर भक्ति के उपकरण से श्रीमती राधिका सुन्द्री 
' निर्मित हैं, वे आयशा अथवा कुन्द्नन्दिनीं नहीं हैं--जो उनके विरह- 
' जन्य कष्ट की एक कशिका वहन कर सके, अथवा उनके सुख- 
: समुद्र की एक लहरों धांरण करने में समथ हो, इस प्रकार का 
, नारी चरित्र प्रथ्वी के काव्योद्यान सें कहाँ है ।”” 
.. बांग ग्रान्त के प्रसिद्ध विद्वाब और लेखक श्रीयुत पूणुचन्द्र बसु 
' अपने 'खाहित्य चिन्ता” नामक ग्रंथ में श्रीमती राधिका के विषय 
में यह लिखते है--- 
“आर्यों के भक्ति शास्त्र में एक और भी आदर्श प्रेम है, राधा 
उस ग्र म को प्रतिमा हैं, गोपियाँ उसे प्रम की सहचरी है। 
राधिका मधुर गोपिका प्रम का प्रकृष्ट निद्शन हे। पति पत्नो का 
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प्रेम जहाँ तक उन्नत दो सकता है, उस उन्नतावस्था को रांधिका का 
प्रम पहुँचकर कृष्ण भक्ति से परिपूर्ण हो गया था। इसीसे इस भक्ति 
का नाम प्रमाभक्ति है। दाम्पत्य प्रेम की परिपूर्णता को भगव- 
दर्पण! करना ही इसका उहेश है; क्‍योंकि भगवान्‌ ही. प्राणवल्लभ 
हैं। राधिका और गोपियों के अतिरिक्त और कोई नहीं कह 
सकता कि भगवान हमारे प्राणवललभ हैं। सत्यभामा ने ऐसा 
कहा था, पर राधिका प्रेमी कृष्ण ने उनका यह दप चूर्ों कर 
दिया था। सत्यभामा का प्रेम दृषित भक्ति का रूप था, वह 
राधिका की आत्म समपंण-कारिणी प्रेमा भक्ति की तुलना 
नहीं कर सकता। रुक्मिणी की भक्ति में प्र म की मधुरता दाम्पत्य 
प्रम की मधुरता में मिल गई थी, जिससे उनका प्रम पूर्णता 
को प्राप्त हो चुका था। राधिका उसी प्र॑म॒ भक्ति में उललासिनी 
ओर कृष्ण लीलामयी हो गई थीं। उनके लिये कृष्ण का प्र म॒ ही 
संसार था, वही उप्तका सर्वस्व था। कृष्ण ही राधा के घन, सुख 
ओर चिन्ता थे, वे श्याम के प्रेम में ही मत्त थीं ।” 

श्रीमती राधिका की इस महिमामयी मूर्ति को ब्रजभाषा के 
थोड़े से हो कवियों अथवा महाकवियों ने पहचानां, अधिकांश ने 
उनकी एवं शगवान श्रीकृष्ण की लीलाओं को साधारण दृष्टि से ही 
देखा और साधारण दृष्टि से ही उनको अंकित किया | इस प्रकार 
के कविगश भी अधिक उपालंभ योग्य नहीं, क्योंकि फिर भी 
उन्तकी रचनाएँ अमयोदित नहीं। दुःख उन कवियों के कृत्य 
पर है, जिन्होंने साधारण विषयी पुरुष र्ली के समान उनके चरित्रों 
को अंकित किया और इस प्रकार पवित्र आ'गांररस का दुरुपयोग 
करके ब्रजभाषा को भी कलंकित बनाया। माता-पिता की बिहार 
सम्बन्धी अनेक बातें ऐसी हैं, जिनको पुत्र अपने मुख पर भी 
नहीं ला सकता, उनके विषय में अपनी जीम भी नहीं हिला 
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सकता, क्योंकि यद्द अमयांदा है। देखा जाता है, आज भी 
कोई पुत्र ऐसा करने का दुस्साहस नहीं करता। फिर भगवान्‌ 
श्रीकृष्ण ओर श्रीमती राधिका के हास-विलास का नग्न चित्र 
यों अंकित किया गया ? क्‍या वे जगत्‌ के पिता-माता नहीं ओर 
हमलोग उनक्ने पुत्र नहीं ? कया ऐसा करके बड़ा ही अनुचित कार्य 
नहीं किया गयां ! 
खेद है कि ऐसी श्रृष्टता उन्हीं कवियों के हाथ से अधिकत्तर 
हुई जिन्होंने नायिका भेद्‌ के ग्रंथ लिखे । उन्हीं लोगों के कारण ही 
आजकल नायिका भेद्‌ की रचनाओं की इतनी कुत्सा हो रही है। 
नायक के रूप में मुरली मनोहर ओर नायिका के रूप में श्रीमती. 
राधिका का ग्रहण किया जाना, उनके लिये अनथों का मूल हुआ । 
इस अविवेक का कहीं ठिकाना है कि करते हैं छीछालेदर जगत्‌ 
के पिता-माता की । ओर समझते है, उसको पवित्र भगवत्‌ सुयश- 
गान । उत्तर काल में यह भाव इतना प्रबल हुआ कि सतृ्‌-असत्‌ 
का ज्ञान ही जाता रद्दा। मत्दिरों में भजन करने के लिये बैठे हें, 
श्रोतृमंडली भगवत्‌ गुणानुवाद सुनकर पुएय-संचय करने के लिये 
एकत्रित है। किन्तु हम. प्रारम्भ करते हैं, ऐसे गान और पढ़ने 
लगते हैं ऐसी कवितांए', जिनको सुनकर निलंज्जता के कान भी 
खड़े हों। परन्तु सोचते हैं यही कि स्वगं का द्वार उन्मुक्त हो रहा 
है और हमपर पुष्प वृष्टि करने के लिये गगन-पथ में देवताओं के 
विमान चले आ रहे हैं । इससे बढ़कर दूसरा अज्ञान क्या होगा ! 
कहते मर्मपीड़ा होती है कि यह अज्ञानं हमलोगों में इतना घुसा कि 
उससे समाज का बहुत बड़ा अपकार हुआ, आज भी हो रहा है, 
केन्तु हमारी आँखें ठीक-टीक कहाँ खुली ! 
.. यह में स्वीकार करता हूँ कि प्रेम देव भगवान श्रीकृष्ण और 
अर म-प्रतिमा श्रीमती राधिका को लाभ कर त्रजभाषा साहित्य में 
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वह जीवन आया और उसका ऐसा शआगार हुआ कि न भूतो न 
अविध्यति | ब्रज॒भूमि ने यदि उसे भव्य बनाया, वो कलिन्द्तनयां ने 
उसमें वह रस धारा बहाइ, उसको उन ललित लहरियों, से लखाया, 

उन कल-कल रबों ओर मनोहर दृश्यों से सुशोभित किया कि जिसकी 
अशंसा शत मुख से भी नहीं हो सकती । कहाँ है वृन्दरावन-सा वन 

ओर कहाँ हैं त्रज की कलित कुंजों सी कुजें। किस भाषा की 

कविता में वह अलोकिक मुरलिका बजी, वह विश्व विभुग्धकर 

गान हुआ, जिसको सुन पशु-पक्ती तक विभुग्ध हो गये, वृक्ष का 

पत्ता-पत्ता पुलकित हो गया । किस काव्य संसार को मनमोहन 

सा रसिक शिरोमणि, माधव सा मधुर हृदय, कोटि काम कमनीय 

कृष्ण-सा लोकमोहन ओर अखिलकलाकुशल केशव सा कामद कल्प- 

तरु प्राप्त हुआ । किस साहित्य ने श्रीमती राधिका-सी लोकललामर- 

मणी, वृषभानु नन्दिनी-सी प्र मपरायणा, सरल हृदया, त्यागमयी, 

आनन्द की मूर्ति, युवती पाई । किन्तु दुःख है कि कुछ अविवेकी 

कवियों ने इस महत्व को नहीं समझा और उलटी ही गंगा बहाई । 

में यह भी सानता हूँ कि जिस समय अपने सूफी घम के प्रेम 

की मधुरता और मोहकता की ओर कुछ मुसलमान घम के उन्ना- 
यक हिन्दुओं के हृदय को आकषित कर रहे थे। मल्रिक मुहम्मद 
जायसी जैसे सत्कवि प्र म॒ कहानियाँ हिन्दी में लिखकर हिन्दुओं 

के मानसचित्रपट पर लैला मजनू--शीरींफरहाद एवं यूसुफ़जलेखा 
की प्रम प्रणाली का चित्र अंकित कर रहे थे। जब निगु ण॒वादी 

सन्‍तों के चेले खंजरी पर विराग के गीत गा-गा हिन्द जनता को 

घर बार छोड़ने के लिये उत्सुक बना रहे थे, उसके हृत््य में देवों 
देवता की अप्रीति उत्पन्न कर उसे निरुद्द श्य बनाने में दत्त-चित्त थे | 
उस समथ विष्णु स्वामी, निम्बाक्रोचाय्य ओर विशेष कर महात्मा 

वल्लभा चाय्य ने प्रेममय श्री कष्ण को उपासना के लिये श्रीमती 
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राधिका का अनुराग और त्याग-पूण-आदश उपस्थित कर जो 
उपकार हिन्द-जाति का किया वह स्वणाक्तरों में लिखने योग्य है | 
उसके प्रभाव ने जहाँ ऐसे लोग उत्पन्न किये, जिन्होंने समझा कि 
भगवदभक्ति अथवा इश्वरानुराग प्राप्ति के लिये यह त्याग आवश्यक 
नहीं, वहाँ चतन्‍्य देव जेसे महापुरुष ओर मीराबाइ जैसी पविन्न- 
चरित्रा रमणी को भी जन्म दिया। जिन्होंने श्रीमती राधिका के 
आदर्श पर प्रममय जीवन व्यतीत कर अपना ही नहीं, भारतंव्ण 
के अनेक प्राणियों का उद्धार किया। आज भी बंगाल-प्रान्त में 
करोड़ों ख्री-पुरुष चैतन्य देव के आदश पथ के पथिक हैं। मीराबाई 
के हृदय में प्रम की केसी प्रबलधारां बही, उसको निम्नलिखित पद्यों 
में देखिये-- 

बसो मेरे ननन में नंदुलाछ | 

मोहनो मूरति साँवरी सूरति नयना बने बिसाल | 

अघर सुधारस मुरली राजित उर वेजन्ती मांल ॥ 

छुद्र घंटिका कटितट सोमित नूपुर शब्द रसाल | 

मीरा प्रभु सन्‍्तन सुखदाई भक्त बछुछ गोपाल ॥१॥ 

मेरे तो गिरिधर गोपारू दूसरों न कोई। 

दूसरो न कोई साधो पघसकछर लोक जोई॥ 

भाई तजा बन्घचु तजा तजा रंग. सोईं। 

 घाथुन  सेंग बेडि-बेढठि छोक लाज खोईं॥ 

भगत देख राजी भई जगत देख रोइई। 

अंसुवन जर सींचि-सींचि प्रम बेलि बोई॥ 

अब तो बात फेल गईं जाने सब कोई | 

मीरा को छगन छगी होनि हो सो होईं ॥२॥ 

कृष्णगढ़ के महाराज सावन्‍न्त सिंह उपनाम नागरीदास ने 

राधाकृष्ण प्र म-पथ के पांथ बनकर ही राज्य को तृणु समान त्यागा 


[ १७१ | 


और प्रेम रख निचुड़ती हुई ऐसी सरल कविताएँ कीं, जिनको 
पढ़कर आज भी सुधा रस का आस्वादन होता है | रसखान जाति 
के मुसलमान थे, उनपर युगल-स्वरूप की माधुरी ने ऐसा जादू 
डाला कि वे अपना धर्म त्यागकर वैष्णव बन गये ओर ऐसी सच्ची 
वेष्णवता दिखलाई कि गोस्वासी विट्डलनाथ ने अपनी २०३२ वैष्णवों 
का वादा में उनको भी सादर स्थान दिया। देखिये, निम्नलिखित 
पद्यों में उनके हृदय का सच्चा प्र म॒ कैसा छलका पड़ता है-- 


: मानुस हों तो वही रसख्ान बसों बज गोकुछ गाँव के ग्वारन | 
जो पसु हों तो कहा बस मेरो चरों नित नन्‍्द की थ्रेनु मझारन | 
पाहन हों तो वही गिरि को जो घरयो कर छत्र पुरन्दर धारन। 
जो खग हों तो बसेरो करों मिक्ति कालिन्दी कूल कद्म्ब की डारन 


या छकुटी अरु कामरिया पर राजतिहूँ पुर को तजि डारों | 

आठहुँ सिद्धि नवो निधि को सुख नन्द की गाय चराय बिसारों। 
. आँखिन सों रसखान कबे ब्रज के बन बाग तड़ाग निहारों | 

कोटिन हूँ कलघोत के धाम करीर के कुजन ऊपर जारों । 


यह राधा कृष्ण प्र म का प्रवाह हिन्दी-साहित्य संसार में इतना 
व्यापक है कि जो प्रेम के रंग में सच्चे जी से रँगा, वहों इस 
युगल-मूत्ति की प्रीति-डोरों में बँध गया । हित हरिवंश और हरि 
दास आदि महात्मागण, अष्ठ छाप के वेष्णव ओर घनआनन्द 
आदि सुकविगण ने इस रंग में रँगकर जो रचनाएँ की हैं वे बड़ी 
' ही भावमयी एवं मधुर हें, स्थान-स्थान पर उनमें सच्चे प्रेम का 
सुन्दर चित्रण पाया जाता हे--कुछ रचनाएँ घनआनन्द की 
देखिये--- 
गुरुने बतायो राधा मोहन. हू गायो सदा 
. - खुखइ॒ सुहायो. वृन्दावन गाढ़े गहु रे। 


अदभुत अभूत महि. मंडन परे ते परे 
जीवन को छाहु हवा! हा | क्‍यों न ताहि छहुरे ॥ 
आनेद को घन छायो रहत निरंतर ही 
सरल सुदेय. सों पपीहापन बहु रे| 
जम्ुना के तीर केलि कोछाइछक. भीर 
ऐसे पावन पुलिन पे पतित परि रहु रे॥ 
अति सूधो सनेह को मारग है जहाँ नेको सयानप बॉक नहीं | 
तहाँ सांचे चलें तञज्ञि आपनपौ झिझके कपटी जोनिसाँक नहीं ॥ 
घन आनंद प्यारे सुजान सुनो इत एकतें दूसरों आऑँक नहीं । 
तुम कौन सी पाटी पढ़े हो छल्य मन लेहु पेदेहु छुटांक नहीं ॥ 
हमसों हितके कितको नित ही छित बीच वियोगहि फोइ' चले | 
सु अख़ेबट घीजछों फेलि पस्यो बनमाली. कहां थों समोह उले ॥ 
घन आनंद छांह बितान तन्‍यो हमें तापके आतप खोइ चले | 
कबहू' तेहि मूल तो बेंठिये आह सुज्ञान जो बीजहि बोह चले ॥ 
इतना ही नहीं, इस युगल मूर्ति के प्रेम ओर मधुर लीलाओं के 
रस का प्रवाह मर्यादित एवं संयत- रामावत संप्रदाय में भी बहा। 
पहले पहल 'हरि! नामक संरक्ृत के एक सुकवि और सहृदय विद्वान 
ने जानकी गीतम्‌” नामक एक गीति काव्य लिखकर “गीतगोविन्द! 
का. सफल अनुकरण किया | अभो इनका काल निश्चित नहीं हुआ, 
किन्तु इन्हें विलास वन और सरस पद विन्यास में गीतगोविन्द 
कार का समकक्ष कहा जा सकता है । उनका एक पद्म देखिये--यह 
पद्य गीतगोविन्द के 'ललित लवंगलता परि शीज्न कोमल मलय 
समीरे' गीत के आधार पर लिखा गया है-- 


रदुल रसाल मुकुल रसतुन्दिल पिकनिकरस्वन भासे । 
माधविका सुमना नव सौरभ निमंर सड्गछिताशे ॥ 


[ शछ३ हु 
 विलसति रघुपति रति सुख पु जे ॥ 
निर्मल मलयज कुकुम पंकिक तनुरिह वरतनु पुजे॥ 
विषम विशिख कर नखर निचय सम किश्युक कुसुम कराले | 
मानवती गण मान विदारिणि चञ्चरू मधुकर जाले ॥ 


छत मकरन्द सुगंध गंधवह भाजि विराजित शोसे । 

विविध वितान कान्ति परिशीलन जनित युवति जन लोसे । 
हरि परिरचितमिद मधुवणनमनु रघुनाथसुदारम । 

पिवत बुधा मधु मधुर पदावलि निरुपम भजनसुधारम्‌ ॥ 


ऐसा करना उचित हुआ अथवा अनुचित, यह अन्य विषय 
हे । किन्तु इसकों अनुकरण बहुत हुआ। साकेतपुरो--लक्ष्मण 
टीला के प्रसिद्ध महंत युगलानन्य शरण इसके प्रभाव से विशेष 
प्रभावित हुए । उन्होंने श्रीमती जांनकी देवी ओर उनको सखियों 
को लेकर भगवान्‌ रामचन्द्र का रासमण्डल तक लिख डाला। 
उनकी एवं उन्हीं की मएडली के कतिपय सहृदय कवियों की रच- 
नाएँ अष्ट छापके वैष्णवों की रचनाओं सी द्वी सरस हैं। किन्तु 
उनमें वास्तविकता कहाँ, काया काया है और छाया छाया। हाँ, 
राधा क्रष्ण की माधुय उपासना का रंग उनमें लबालब भरा है । 


कर. 


यह सब जानते और मानते हुए भी यह कहना पड़ता है कि 
ब्रजभाषा में कुछ ऐसी रचनाएँ हैँ जिनमें बीभत्स काण्ड की 
पराकाष्ठा हो गई है। मैं उदाहरण के लिये कुछ ऐसी कविताएँ 
उद्धृत कर सकता हूँ, किन्तु ऐसा करना युक्तिसंगत नहीं ज्ञाच 
होता । जिस अश्लीलता की निन्‍्दा की जा रही है, उसीसे इस ग्रंथ 
के कलेवर को कलंकित करना क्या उचित होगा ? ऐसी रचनायें प्रायः 
नायिका भेद के रीति प्रंथों में ही पाई जातो हैं। प्रम॒ के रंग में 
रगकर केवल प्रेम के निरूपण अथवा वर्णन में जो कविताएं को 


[ एण्छ में 


गई अथवा ग्रंथ रचे गये उनमें इस प्रकार का दोष बहुत कम 
मिलता है । 

हृदय के उद्गार मानसिक भावों के चित्र होते हैं। मनुष्य 
जैसा सोचता विचारता है, वेसे ही भाव अवसर आने पर भ्रकट 
करता है। जो व्यंसन-प्रिय है, जिसको नग्न चित्र अंकित करना ही 
प्यारा है, उससे यह आशा नहीं हो सकती, कि वह परमाजित 
रुचि की बातें लिखेगा, अथवा कहेगा। संखार विचितत्नामय है 
उसमें सभी प्रकार के लोग है । इसलियं यह नहीं सोचा जा सकता 

कभी इस प्रकार के लोग प्रथ्वी में. न रहंगे। याँद यह तय हे 
तो यह भी सत्य है, कि अश्लीलता का किसों कील म लोप न 
होगा, वह सदा रहेगी, समयालुकूल उसमे थोड़ा जहुत परिवर्तन भले 
ही होता रहे । कोई देश ऐसा नहीं जिसमे इस श्रका: के मनुष्य 
न हों, कोई समाज ऐसा नहीं, जिसमें यह राग न लगा ह।| ओर. 
कोई साहित्य-सुमन ऐसा नहीं, जिसमें यह कण्ठक न हा । विश्व में. 
सुरुचि के लिये ही जगह है, कुराचि के लिये नहीं, यह नहीं कहा. 
जा सकता। त्यागमूमि के तीसरे वर्ष के छठे अंक ए.६८३ म 
महात्मा गांधी का एक लेख 'नव-जोवन से उद्धृत हुआ है, उसमें 
वे लिखते हँ-- 


'कोई देश और कोई भाषा गंदे साहित्य से मुक्त नहीं है। जब 
तक स्वार्थी और व्यभिचारी लोग दुनिया में रहगे, तबतक गन्दा ह 
हित्य प्रकट करनेवाले और पढ़नेवाले भी रहेंगे । क्‍ 
उद' साहित्य अश्लीलतामय है, उसमें चिरकों और जाकर जटल 
ऐसी कुत्सित प्रवृत्ति के कवि हो गये हैं, कि जिनकी जितनी कुप्सा 
की जावे थोड़ी है । चिरकीं का एक दीवान है, जो मलमूत्र के. 
शन से भरा पड़ा है, . जाफ़र जठल भी उनसे पीछे. नहीं है, गंदा 


[ शैऊ४ 
मजमून लिखने में वह अपना सानी नहीं रखता । इसीलिये मौलाना ._ 
हाली यह लिखने के लिये विवश हुए-- द 

बुरा शेर कहने की गर कुछ सजा है । 
अबस झूठ बकना अगर नारवा है । 
तो वह महफमा जिसका क़ाजी खुदा हैं। 
सुकर र जहाँ नेको बदकों जजा है ; 
गनहगार वाँ छूट जावेंगे सारे। 
जहन्तुम को भर देंगे शायर हमारे । 
जब इन बातों पर दृष्टि डाली जाती है, तो ब्रज़भाबा के अपरिमा- 
जित रुचि के कवियों के अपराध की मात्रा अपेक्षा कृत न्‍्यून हो 
जाती है, क्योंकि उनका इतना पतन नहीं हुआ। फिर भी वे 
क्षमा नहीं किये,जा सकते। क्योंकि जिनको जगत्‌ का पिता माता 
माना, उनका सुरत वर्णन करते उनकी लेखनी कुठित नहीं हुई । 
साहित्यद्पणुकार ने यह लिखा है-- 
सुरतारम्भगाष्ठयादावश्छीरूत्व तथा छुनः 
'जहाँ कामगोष्ठी हो वहाँ अश्लीलत्व गुण होता है' 
कुछ लोग इस सूत्र के आधार से यह अनगंल ग्रत्नाप करते हें, 
कि जब कामगोष्ठी में अश्लीलत्व गुण होता है, तो सुरत वणन में जो 
अश्लीलता मिले, वह सदोष नहीं कही जा सकती। ज्ञात होता है 
संस्कृत के कुछ साहित्यकारों ने सुरत वणुन में जो अनुचित स्वत 
त्रता ग्रहण की है, उसका आधार इसी प्रकार का कोई प्राचीन सूत्र 
होगा। परन्तु वास्तविक बात यह है कि सखाहित्यद्पण के सूत्र का 
यह भाव कदापि नहीं है। वह तो. यह कहता है कि यदि सुरत 
वर्णन के समय गुप्त स्थानों का खुला नाम अश्लीलता बचाने के 
लिये न लिखकर उसका पयाय वाची ऐसा कोई शब्द उसके स्थान- 
पर लिख दिया जावे, जिसकां दूसरा अर्थ भी हो तो वह शब्द 


| शुद्ध | 


अश्लील न समंकका जावेगा, क्योंकि उसका प्रयोग दोष दुरीकरण 
के लिये ही हुआ। ऐसो अवस्था में साहित्यद्पंण का बक्त सूत्र 
सुरत बरणुन में अश्लीलता का प्रतिपादक नहीं, वरन्‌ विरोधी है। 
दूसरी बात यह कि जब सपष्ट शब्दों में कह दिया गया कि-- 
अश्लीलव्व॑ ब्रीड़ाजुपुप्धा एमंगलब्यजकत्वात्‌ त्रिविधम' 
“लज्जा, घृणा और अमंगल व्यंजक होने से अश्ील तीन 


प्रकार का होता है |”? | 
' “-माहित्यदप रण, 


तो फिर धात गढ़कर उसपर पदों डालने से हास्यास्पद्‌ ही 
बनना होगा, इष्ट सिद्धि न होगी । अश्लीलता का रूप इतना व्यापक 
है कि जो वर्णन लज्जा जनक, घृणा व्यंजक, और अमंगल मूलक 
होगा, वह सब अश्लीलता दोष से दूषित हो जावेगा। सुरत का 
वर्णन ही लज्जाजनक ओर घूुणा व्यंजक है, यदि साहित्य का अंग 
समझकर उसका वर्णन किया जावे ही तो उसको संयत से संयतः 
होना चाहिये, न यह कि खुल खेला जावे, और कोढ़ में खाज पेदा 
की जावे। यह तो साधारण खुरत वर्णन की बांत है । माता-पिता 
का सुरत वणशुन तो हो ही नहीं सकता । नायिका के अंग प्रत्यंग 
ओर उनके हास-विलास और क्रीड़ादि का वणुन भी किसी किसी 
कवि ने असंयत भाव से कर अपनी रचना को कामुकता का 
अखाड़ा बना दिया है। ए ऐसे दोष है कि इनपर पदों नहीं डाला जा 
सकता | फिर क्यों न कहा जावे कि इस प्रकार को रचनाओं में 
शृंगार रख का टुरुपयाग हुआ | 

... शृगार रसओर वत्तमानकाल 

एक दिन था, जब भारतवष मुसलमान सम्राटों के प्रबल प्रभाव: 
से प्रभावित था, ओर उनको सभ्यता धीरे-धीरे उसके अन्तस्तल में 
वैसे ही प्रवेश कर रह्दी थी, जैसे आंजकल पाश्चात्य रहन-सहन 


[ (१७७४ ] 


की प्रणाली उसके हृदय में स्थान प्रदण कर रहा है । मुसलमानों 
के साम्राज्य का सबसे अधिक प्रभाव भारतवष पर अकंबर के: 
समय में पंडा, जहाँगीर ओर शाहजहाँ के समय में वह अश्लुण्ण 
रहा, ओरंगजेब के समय में उसका ह्ास प्रारंभ हो गया | त्रजमाषा 
के प्रसार, विस्तार ओर समुन्नति का प्रधान काल यही है। इन डेढ़ 
सौ बरसों में जेसा उस़का शंगार हुआ, जेसा वह फूली फली, जेसे 
संहृद्य कवि उसमें उत्पन्न हुए, फिर वैसा नहीं हुआ | जेसा आज- 
कल के शासकों का प्रभाव उनकी सभ्यता रंग-ढंग एवं उनकी रीति 
नीति का असर भारत की भाषाओं और भावों पर पड़ रहा है 
उस समय वबेसा ही प्रभाव मुसलमान शासकों की प्रत्येक बातों का 
त्रजभांषा के साहित्य पर पड़ा था। कारण यह कि--यथा राजा 
तथा प्रजा। मुसलमान जाति विलांस-प्रिय है। उसका साहित्य 
विलासिता के भावों से मालामाल है । प्रेम की कहानियों और प्रेमी 
एवं प्रेमिकाओं के रंग रहस्यों, ओर -चोचलों की उसमें. भरमार 
है। फ़ारसी की कविताओं में क्‍या है, इस बात को ञआयाप मुसलमानों: 
की उदू' कविताओं को पढ़कर जान सकते हैं, क्‍योंकि वही इसकी 
उद्गम भूमि है। उद्‌ में जो दास, विलास, जो प्रेम के ढकोसले; 
पचड़े, बखेड़े मिलते हैं, उसमें जो लम्पटता, कामुकता, लिप्सा और' 
वासनाओं के वीभत्स काण्ड दृष्टिंगत होते हैं, वे सब फ़ारसी ही 
उसे मिले है, फ़ारसी के अ्ंथ ही मुसलमान साहित्य के सर्वस्व हें । 
उसपर अरबों की संस्कृति का भी बहुत बड़ा प्रभाव है, परन्तु पांरसः 
की संस्कृति का रंग ही उसका निजस्व है। इन दोनों ,संस्कृतियों से 
जेसी खिचड़ी पको, उसका आस्वाद फ़ारसी के साहित्य ग्रंथों 
स्रब॒ मिलता है। वास्तविक बात यह है कि मुसलमान उनसे प्रभावित: 
हैं, और वे उनकी चिर संस्कृतियों के दर्पण हैं। जो अकबर बड़ा: 
सभ्य और शिष्ट समझा जाता है, उसके मीनाबाज़ार की बातों, 
१२ 
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को सुनकर विलांसिता भी कम्पित होती है। जहाँगीर ओर शाहजहाँ 
की बातें किखसे छिंपी हैं। ओरंगज ब जो बड़ा मज़हबी आदमी 
समझा जाता है, उसकी सेना के वर्णन में एक अँगरेज ने लिखा है 
कि वह रंडी,भड़वों से भरी रहती थी । सिपह सालारों ओर सिपाहियों 
की यह अवस्था थी कि हथियार पीछे रह जावे तो मुजायक्ा 
नहीं, पर क्या मजाल कि “साज़ेतरब” हाथ से छूटे । प्रायः लोग 
 शे में चूर और मखमूर मिलते । सुबह को दवा खाते, ओर रात में 
नींद न आने की शिकायत करते पाये जाते। परिणाम यह हुआ 

कि औरंगजेब की आँख बन्द होते ही राजकुल की विलासिता 

इतनी बढ़ी कि उसने बादशाह्वी को ही निगल लिया । मुसलमानों 

की विलासिंता की पराकंष्ठा वाजिदरलीशाह में दृष्टिगत होती है, 

जिसने उसपर अपने 'तख्तोताज” तक को निछावर कर दियां। 

यह विलासिता त्रजभाषा में भी घुसी, ओर उसने उसके 

साहित्य ग्रंथों के कुछ अंगों को उपहास योग्य बना दिया। कारण 

सांमयिक प्रभाव और उस काल के लोगों का मनोभाव है। जैसा 

समाज होता है, अधिकांश साहित्य का रूप. बैसा ही होता है।. 
शांसक जब विलासिता-प्रिय है, और उसके साधनों को ग्रश्नय देता 

है, तो अनेक कारणों से शासित में उसका असार हुए विना नहीं 

रहतां। शाशित को कुछ तो उसकी मनस्तुष्टि के लिये उसके जेसां 

बनना पड़ता है, कुछ अपने स्वार्थ साधन के लिये, ओर कुछ उसके 

संसर्ग प्रभाव से प्रभावित होकर । औरंगजंब के बाद का सो वर्ष 

का काल ले लें, तो ज्ञात हो जावेगा कि इन सो वर्षों में भी ब्रज- 

भाषा को लाड्छित करनेवाल्ी कम कविताएँ नहीं हुई। में यह 

सुवीकार करूँगा कि इस प्रकार को कुछ कविताएँ अपनी भांषा की 

मान रक्षा के लिये भी हुई हैं, क्योंकि प्रतिद्ृंदिता का अवसर आने 
थर कोई कितना ही दबा क्‍यों न हो पर अपने घन-मान को रक्षा 
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का उद्योग करता ही है। कहा जाता है कि कविवर बिहारीलाल के 
अधिकांश दोहे उद्‌ श्रथवा फ़ारखो शेरों की बलंदपरवाजियों 
को नीचा दिखाने के लिये द्वी लिखे गये हैं । यह सत्य भी हो सकता 
है, क्योंकि उनकी नाजकख़याली बन्दिश, मुद्दावरों की चुस्ती, 
और कलाम की सफ़ाइ बड़े-बड़े उदू शोअरा के कान खड़े कर देतो 
है | फिर भी यह स्वीकार करना पड़ेगा कि त्रज-भाषा की अधिकांश 
असमर्यादित रचनाएँ सामयिक प्रवृत्तियों और प्रवाददों का फल हैं । 
एक वह समय था, जिसने त्रज-भाषा की इस प्रकार की कवि- 
'ताओं को जन्म दिया, आज वह समय उपस्थित है, जब ऐसी 
कविताओं की कुत्सा की जा रही है, साथ ही ब्रजभाषा को भी 
अला-बुरा कद्दा जा रहा है, ओर ख्ंगाररस का नाम सुनते ही नाक- 
भों सिकोड़ी जा रही है । किन्तु यह भ्रान्ति है। ब्रज-भाषा साहित्य 
बहुत विस्तृत है, कबीर साहब के समय से लेकर आज तक जितने 
संत हो गये हैं, उन सब सन्तों की वाणी लगभग व्रज-भाषा में है । 
जिस मुसलमान शासन काल में ब्रज-भाषा में अवांछित कविताएँ 
हुई', उसी काल में देश में महाराणा प्रताप, गुरुगोविन्द्‌ सिंह, और 
वीर छनत्नसाल आदि ऐसे-ऐसे नरकेशरी उत्पन्न हुए, जिन्होंने 
(निगले हुए कौर को शत्रु के गले में उँगली डालकर निकाल लिया। 
इतना ही नहीं, उनके उत्तेजन से त्रज-भाषा साहित्य में वीर रख तथा 
अन्य रसों के ऐसे उत्तमोत्तम ग्रंथ बने, जिनकाजि तना गौरव किया जावे 
थोड़ा है। श्वृंगाररस की ही पवित्र प्रेम सम्पन्धिनी इतनी अधिक और 
अपूर्व कविताएँ उस समय हुई हैं, जिनके सामने थोड़ी सी अमयोदित 
कविताएँ नगण्य ओर तुच्छ हैं, फिर क्या ब्रज-भांषा की कुत्सा करना 
उचित है ? रहा श्र गाररस--उसका नाम सुनकर जो कान पर हाथ 
रखता है, वह आत्म-प्रतारणा करता है, वह जानता ही नहीं कि 
अगार रस किसे कहते हैं। में जानता हूँ कि समय क्‍या है? और 
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इस समय समाज और देश को किन बातों की आवश्यकता है 

परन्तु आन्त बनने से काम नहीं चलेगा, उचित पथ ग्रहण करने से 
ही सिद्धि प्राप्त होगी | देशानुराग के गीत गाये जावे, सोये देश को 
जगाया जावे । सूखी धमनियों में उष्ण रक्त का अ्रवेश कराया जावे, 
बन्द आँखें खोली जावें, भूलों को रास्ता बतलाया जावे, देश 

द्रोहियों को दबाया जावे, और एकता मंत्र का अपूबव घोष कियां 
जावे । ऐसी ओजमयी रचनाएँ की जावे, ऐसे मासिक पद्म लिखें 
जावें, ऐसे उत्तेजित करनेवाले कवित्त बनाये जावें, ऐसे भावमय 
प्रंथ रचे जावें, ओर ऐसी ज्वलन्त उत्साहमयी ग्रंथ-मालायं निकाली 
जावें जिनसे इष्ट-सिद्धि हो, उद्देश की प्राप्ति हो ओर भारतीय भी 
संसार में अपना मुख उज्वल कर सकें, इसमें किसको आपत्ति है 

वरन्‌ आजकल का यह प्रधान कत्तंव्य है। किन्तु वातुल बनकर 

न तो सुधा को गरल कह्दा जांवे, न चिन्तामणि। को काँच | शंगार 
रख जीवन है, जिस दिन आप उसका त्याग करेंगे, उख्ी दिन आप 
का स्वर्ण मन्द्रि ध्वंस हो जावेगा, और आप रसातल चले जावेंगे। 

आवश्यकता है कि आप श्र गाररख के मम को समझें, ओर दूसरे 
को सममझावें | श्र॒गार रस हो वह रस है, जो निर्जीव को सजीव, 
नपुसक को वीर, क्रियाहीन को सक्रिय और अशक्त को सशक्त 

बनाता है । श्र'गार रस ही वह मश्च है, जिसपर चढ़कर आप उत्त 
ममसस्‍्थलों को देख सकगे, जिनको रक्षा से आप समुन्नति सापान 
पर चढ़ उस श्रेय को प्राप्त कर सकेंगे, जो मानव जीवन का ग्रधान 
उदश है। में यह स्वीकार करूँगा कि अआंगाररस के नाम॑ पर कुछ 
ऐसे काय हुए हैं, जो हमको अविहितं मार्ग की ओर अग्नसर 
करते हैं| परन्तु परमात्मा ने बुद्धि-विवेक किसलिये दिये. हैं? वेः 
किस दिन काम आवेंगे ? जो देश का अथवा लोक का उद्धार करना 
चाहता है, ओर बुद्धि विवेक को ताक़ पर रख देता है, वह चाहता 
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सो है स्वग सोपान पर चढ़ना | किन्तु उसके पास वे दोनों आँखें 
कहाँ हैं, जिनके विना संसार की यात्रा भी नहीं हो सकती । 
.. आजकल हिन्दी काव्य-क्षेत्र में तीन प्रकार के कवि देखे जाते 
हैं। एक वे हैं, जो बिलकुल प्राचीनता के प्रेमी हैं ॥।आज भी वे उसी 
रंग में रंगे हुए हैं, जिसमें कविवर देव, सहृदयवर बिद्ारीलाल, एवं 
रसिक प्रवर पद्माकर आदि रंगे हुए थे। ब्रजभाषा ही उनकी 
शआराध्या देवी है, और वे उसकी अर्चना में ही निरत हैं। उनकी 
अधिकांश रचनाएँ नांयक नायिकाओं पर ही होती है, या वे अपने 
ढंग पर भगवान्‌ ऋष्णचन्द्र अथवा मयादापुरुषोत्तम रामचन्द्र का 
गुण गा-याकर अपनी संसार-यात्रा समाप्त कर रहे हैं। आजकल 
देश की क्या दशा है, देश में क्या हो रहा है, देशवासियों पर क्‍या 
बीत रही है, और किस प्रकार दिन-दिन हिन्दू जाति का पतन हो 
रहा है, उनको इन बातों से प्रयोजन नहीं । देखकर भी इन बातों को 
वे नहीं देखते, ओर सुनाने पर भी उनको सुनना नहीं चाहते । वे 
अपने रंग में मस्त हैं, अपने धुन के पक्क हैं, उनको दुनिया के 
भझूगड़ीं से प्रयोजन नहीं । खड़ी बाली की कविता कितनी ही सुन्दर 
क्यों न हो, परन्तु उनकी दृष्टि में उसका कोई आदर नहीं, वे उसे 
रूखी-सूखी भाषा समभते हैं, फिर अपनी रखमयी ब्रजभाषा को 
छोड़कर उसकी ओर क्‍यों दृष्टि पात करें। वे अपनी शान्ति छो 
भंग करना नहीं चाहते। परन्तु जब कोई प्रांचीन कवियों पर 
आक्रमण करता है, त्रजभाषा को खरी-खोटी सुनाता है, तब उनके 
घैये का बाँध टूट जाता है, और उस समय जो कुछ मुह में आता 
है कद्द डालते है | वे छायावाद की कविताओं को फटी आँखों से भी 
देखना नहीं चाहते, चाहे उनमें स्वग सोंदय ही क्‍या न भरा हो 

वे छायावादियों को कवि भी नहीं सानते, क्योंकि वे सममते हैं कि 
ऊंटपटांग बकने के सिवा उनको आता ही क्‍्यां है। उनमें अजब 
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बेपरवाई है, और कुछ ऐसी अकड़ भरी हुई है, कि वे अपनी रू सुत 
में ही उलमे रहते हैं, दुसरी बातों की ओर आँख उठाकर भी 
देखना नहीं चाहते | इस समय देश के प्रति समाज के प्रति, जाति 
के ग्रति और मानव समुदाय के प्रति उनका कया कत्तव्य है, इन 
बातों को वे विचारना भी नहीं चाहते, या विचार ही नहीं 
सकते | वे किसी राह के रोड़े भी नहीं, यदि कोई दूसरा उनको 
अपनी राह का रोड़ाःन बना ले । इस दल में अधिकतर वयोवृद्ध हैं 
जो निश्चिन्त भाव से रहकर अपने स्वछन्द्‌ जीवन को व्यतीत कर 
देना चादते हें । क्‍ ४. 

दूसरे दल में अधिकतर वे अल्पवयस्क कविजन हैं, जो इस समय 
हिन्दी-सांहित्य क्षेत्र में नवीनता का आह्वान कर रहे हें। उनके 
हृदय में उमंगें लहर मार रही हें उत्साह उनमें कूट-कूद कर भरा 
है, नूत्नम्‌ नृत्नम्‌ पदे पदे उनका महामंत्र है। वे प्राचीन लकीरों को 
पीटना नहीं चाहते, वे अपना एक प्रशस्त मागे अलग निर्मोण करने 
की ही धुन में हैं। उनको प्राचीनता से घृणा है, चाहे वह भारतीय 
आदश रत्न का भंडार ही क्‍यों न हो। ये प्राचीन प्रतिष्ठित कवियों 
की पगड़ी उद्चालते रहते हैं, और प्राचीन ब्रजभाषा को रसातल 
पहुँचाकर ही दम लेना चाहते हैं । उनको भाषा नइ, उनका भाव 
नया, उनकी सूक नई, उनकां विचार नया, रंग नया, ढंग नया, 
छूँद नया, प्रबंध नया, रीति नई, नीति नइ, कोष नया, व्याकरण 
नया, उनका जो-कुछ है सब नया-ही-नया है--चाहे यह सच न हो । 
वे हिन्दी भाषा के प्रेमी हैं, किन्तु वह भी प्राचीना है, शायद्‌ इसी 
लिये उसको बेतरह नोच खसोट रहे हैं। पुराने मुहावरे लिखना 
पसंद नहीं, या लिख ही नहीं सकते, किन्तु नये मुहांवरों का ढेर 
लगा रहे हैं। वाक्‍्यों का कुछ अर्थ हो था न हो, परंतु वे गढ़े 
जायँगे अवश्य । यदि त्रह्मा भी आकर कहें यह क्‍या, तो उनका कोन 
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भी मल दिया जावेगा। यदि किसी संकोच से ऐसा न किया जा 
सकेगा तो कान सलने को हाथ तो अवश्य उठ जावेगा। 
बात करते समय उससे भले ही काम लिया जावे, पर कविता लिखने के. 
समय क्या मजाल कि बोलचाल की कोई कल ठीक रहने पावे | 
वे बातें करंगे बड़ी लम्बी लम्बी, तोड़ेगे आसमान के तारे ही, चाहे 
वे किसी की समझ में भले ही न आवें, ओर उनका हाथ भले ही 
वहाँ तक न पहुँच सके । वे प्राचीनों की रचनाएँ सुनकर कान पर 
हाथ रक्खेंगे होठ काटेंगे, चाहे उनकी कविताएँ इस योग्य 
भी नहों कि किसीके कानों में प* । देश-प्रेम से उनका 
भी कोई संबंध नहीं, ऐसा करना वे विश्वबन्धुत्व के 
विरुद्ध समभते हैं। बे कौड़ी बड़ी दूर की लाना चाहेंगे, पर घर 
की छुटती मुहरों के बचाने से बचंगे। आँसू को लड़ियां को लेकर 
मोती पिरोवेंगे, पर भारतमाता के आँखुओं की उन्हें परवा नहीं 
वे राग गायेंगे संसार भर के अआतृभाव का, किन्तु अपने भाई का 
गला कटता देखकर आँखें बन्द कर लेंगे। वे शिक्षा देंगे अहिंसा 
वृत्ति की परन्तु उनके हृदय में प्रतिहिंसा-बृत्ति ही चक्कर लगाती रहती है। 
जाति का स्वर बिगड़ जावे, देश का गला न चले, समाज को घिग्धी 
बँघ जावे, तो वे क्‍यां करेंगे, वे तो अपनी टूटी वीणा उठावेंगे, और 
मस्त होकर उसे बजाते रहेंगे, चाहे उसको कोई सुने या न सुने। 
यदि कहीं से वाह-वाह की आवाज आ गई तो फिर क्या माँगी मुराद 
मिल जावेगी । | 
तीसरे दल में कुछ प्राचीन ओर कुछ युवक कवि हैं। उनकी 
संख्या थोड़ी है, परन्तु माठ-भाषा के सच्चे सपूत वे ही हैँं। वे 
त्रजभाषा को सर आँखों पर रखते हैं, ओर खड़ीबोली को गले 
लगाते हैं, उनको दोनों से प्यार है। वे हिन्दी-भाषा की दोनों मूर्तियों 
को सर नवाते हैं, ओर दोनों को ही अचेनीय सममते हैं ॥ उनका 
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चार है, प्रतिभा किसी एक को नहीं, ब्रजभाषा में भी उसका 
काश देखां जाता है, और खड़ी बोली में भी । उन्हें भाव चाहिये, 
हे वह ब्जभाषा में मिले, चाहे खड़ीबोली में | वे त्रजभाषा के 
चीन कवियों को जो गुरु मानते हैं, और कहते हैं कि ये ही वे 
!पुरुष हैं, जिन्होंने हिन्दी-भाषा को अलंकृत किया, उसे रल्लों से 
नाया, उसमें जीवन डाला, उसको सुधामयी बनाया, और उसकी बह 
॥ की जो अलौकिक कही जा सकतो है। तो उन नवयुवक सुकवियों 
भी आदर करते हैं। जो खड़ीबोली को सुरभित सुमन प्रदान. 
: रहे हैं, उसे सरस, मधुर और भावमयी बना रहे हैं, उसमें 
' शक्ति ला रहे हैं, जिससे वह ज्योतिमंयी, नव-नव उत्तिमयी, 
तुंपमयुक्तिमयी, रागमयी, और देशानुरागमयी, बन सके | वे 
चते हैं, मातृ भाषा के सेवकों में परस्पर कलह-विवाद अच्छा 
, वे तो भाइ-भाई हैं, उनके क्षीर-नीर समान मिले रहने में-ही 
ताई है। प्राचीनों के लिये यदि स्थान है, तो आधुनिक लोगों के 
ये भी । यदि गुरु का स्थान है, तो शिष्य का भी । किसी काल 
गुरु भी शिष्य था, काल पाकर शिष्य भी गुरु हो सकता है। 
ग्य शिष्य संखार में कभी-कभी गुरु से भी अधिक चमके, पर वे 
६ की गुरुता को कभी नहीं भूले | परमात्मा ने जिनको प्रतिभा दी 
वे प्रकाशमान होकर हद्वी रहे । उनकी यह इच्छा कभी नहीं हुई 
गुरु की कीति. को लोप कर .हस अपना मुख उज्बल कर। जोः 
चीनों की कुत्सा इसलिये करते हैं कि उनकी कोति को मलिन करे 
पनी कीति करा विकाश करें, वे भूलते. हैं। मयंक यदि सूय के 
काश की महत्ता स्वीकार न करेगा, तो उसकी सरुत्ता ही न रह 
बिगी, उनका विचार है कि जो सहृदय हे, उसकी असहृदयता 
च्छी नहीं, जो रस-घारा बहा सकता है, वह नीरस क्‍यों बने ? 
(इन तीनों: दलों: में: केसा रुचि ब्रेचित्रय है, ओर केसी विचांर 
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'मिन्नता । परन्तु श्र गाररस के प्रभाव से तीनों ही प्रभावित हैं। 
'पहले दलवांले आज भी उच्ची नशा की मोंक में हैं, जिस नशा. ने 
'लनकी परम्परा वालों को आज से ठीन चार सौ बरस पहले 
बदमसत बनाया था। न आज वह महकफ़िल है, न वह साक़ी, न वह 
पैसाना है, न वे दूसरे सामान। फिर भी उनको नशा आता है; 
ओर वे ऐसी बातें बक जाते हैं, जिनको अब जबान पर न आनी 
चाहिये । भगवद्गुणानुवाद गाये जायें, नीति की बातें कद्दी जावें; 
ख्वूगाररस का संयत,भाव से वर्णुन किया जावे, इसमें किसको 
क्या आपत्ति हो सकती है; परन्तु अब ऐसी रचनाएँ न की 
जावे, जो आर गाररस के साथ त्रजभाषा को भी कलंकित करती हैं । 
मातृ-भूमि को सेवा करना सबका धर्म है, उसके गांढ़े दिनों भे 
काम आना प्रधान कर्तव्य है। यदि यह न हो सके और लेखनी 
इस प्रकार का विचार लिखने में कुठित हो तो, समाज में गंदगी 
फेलाने से बचा जावे । जो बात किसी विशेष काल्ल में विशेष कारणों 
से हो गई, जो चूक विषयासक्त राजा-महाराजाओं के संसग से 
थोड़े या बहुत धन के लालच से की गई, उसकी पुनरावृत्ति व्यर्थ न 
होनी चांहिये। परन्तु वे आज भी सावधान नहीं हैं, वही अपना 
पुराना राग गाये जा रहे हैं | 

दूसरे दलवाले. शव गाररस के नाम से ही चिढते हैं, श्रज-भाषा 
से उनको विशेष घृणा इसलिये है कि वे उसको उसकी जननी सम- 
'भते हैं। उनकी इस चिढ की उत्पत्ति विशेषकर श्रगाररस की 
उन असंयत रचनाओं के कारण हुई, जो खवसाधारण में प्रांय 
उन्हाने सुनो या आ्वगाररस की प्रायः प्रचलित पुस्तकों में देखी । 
जिस श्वगाररस पर वे खडगहस्त है, वह ख्रृंगाररस का वीभध्स 
रूप है। आगाररस का वास्तविक रूप वह है, जो स्वयं उनकी सब 
से अच्छी रचत्ताओं में पाया जाता है, परन्तु इस बात को. वे समऊे 
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सहीं पाते | वे न समझें, परन्तु झंगार रख से उनकी रचनाएँ ओत- 
प्रोत हैं । इसको में ही नहीं कहता, आजकल के अधिकांश हिन्दी के 
साहित्य-सेवियों की यही सम्मति है। इनलोगों के जो दस-बीस 
प्रंथ प्रकाशित हो चुके हैं, उनमें से किसीको उठा लोजिये, उस 
समय यह ज्ञात हो जावेगा कि मेरा कथन कहाँ तक सत्य है। 
उसके अधिकांश भाग में अवलोकन करने पर श्ृंगाररस की धारा 
ही बहती मिलेगी । 

अब रहा तीसरा दल, इस दल में ही, सामयिकता अधिक है । 
युवकजन ही देश के प्राणं॑ हैं, उनन्‍्हींका मुख अवलोकन पर मातृ- 
भूमि की सूखी नरेों में गम लोहू प्रवाहित होता है। फिर यदि वे 
ही इस महामंत्र का मम न समझे, तो इससे बढ़कर दुःख की 
बात दूसरी कोन होगी ? यह दल हो इस बात को भल्लीभाँति सम- 
भता है, और इसीलिये उसकी सेवा में तनमन घन से रत रहता है। 
उसकी अधिकांश कविताएँ भी देशानुरागमयी होती हैं, फिर भी 
वह श्ृगाररस की कविताओं का अनादर नहीं करता । वह यथा- 
वबसर उसकी सेवा भी करता रहता है, ओर ऐसी रचनाएँ उपस्थित 
करता है, जिनसे हृदय का कलिकाएँ खिल जाती हैं, क्‍योंकि वह 
जानता है कि मनुष्य-जीवन से उसका कितना सरस सम्बन्ध हे ! 
:.. आजकल हिन्दी साहित्य के सामने एक और विषम समस्या 
उपस्थित है, चाहे गद्य हो चाहे पद्य, उसमें इन दिनों एक विचित्र 
ऊधम मचा हुआ है । कुछ स्वतंत्र विचार के जीव इस उच्छू खलता 
के विधाता हैं। उनका सम्बन्ध इन तीनों दलों में से किसीसे नहीं 
है, वे निरंकुश हैं, और हें अपने मन के, परन्तु देश-प्रेम के पदे 
में अपने को छिपाये हुए हैं। किसीके पास जाति सुधार का बल है, 
आर किसीकों समाज-सेवा की लगन । कोई प्रचलित रूढ़ियों 
के मिटाने का दीवाना है, और कोई हिन्दुओं की वंशगत बुराइयों' 
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के दूर करने का कामुक । एक स्कूल कालेजों के अध्यापकों ओर 
छात्रों के दुश्चरित्रों की आलोचना करता है, तो दुसरा स्त्री-जाति 
को दुदंशाओं का हृदय-विदारक चित्र अंकित करने में लग्न है | 
कोइ जाति बंधन तोड़ना चाहता है, कोई अछूतों के उठाने का 
प्रयत्न करता है; परन्तु इनमें कितने प्रतिहिंसापरायण हैं, और 
कितने अथलोछुप | कितने वृत्ति के दास हैं, कितने कुचरित्र | 
कितने दुजन ओर दुष्ट-प्रकरति हैं, कितने अपविन्र हृदय ओर 
लम्पट । कितने नाम चाहते हैं, कितने दाम । कितने अपने पत्र का' 
प्रचार चाहते हैं, कितने अपनी पुस्तकों का प्रसारं। वेष उनका 
मराल का है, परन्तु चाल बगलों की। वे मुख से ओर लेखनी से 
सदुद्देश का प्रचार करते हैं, परत्तु हृदय से हैं वायसवृत्ति, मलिन 
पदाथ को ही प्यार करते हैं। उनके हाथ में झंडा है उपकार का, 
किन्तु उनका ब्रत है अपकार । ऐसे लोगों के हाथों में पड़ कुछ पत्रों 
ओर पत्रिकाओं में आजकल ऐसे लेख निकल रहे हैं, जिनसे ख््री' 
पुरुष के ढ्वंद की मात्रा प्रतिदिन वद्धंनोन्मुख है, किन्तु इन दिनों ऐसे 
लेख लिखना समाज-सेवा समझा जाता है। यदि कुछ झियाँ पुरुषों 
के अत्याचार के लेख लिख-लिखकर कालम-के-कालम काले करती 
हैं, तो क्ष ण॒ पुरुष उनका कान भी काटते हैं-वे पुरुष जाति को भरपेट 
गांलियाँ दे डालते हैं। इस तरह के लेख आद्योपान्त अःछीलतामय 
होते हैं, परन्तु यह है इस काल का श्रधान कर्तव्य, और 
पुरुष जाति को निष्पक्षपातिता का प्रमाण पत्र लाभ करने का 
प्रधान अवसर । चाहे समाज ध्यंस क्‍यों न हो जावे, और पाश्चात्य 
देश के समस्त दुगु ण॒पवित्न भारतवष में क्‍यों न फेल जावें। 
इतनां ही नहीं, आजकल कुछ ऐसे गंदे उपन्यास निऋल रहे हैं, और 
उनमें ऐसे कुत्सित और घृणित चरित्र अंकित होते हैं कि अश्छीलता 
उनको स्पश नहीं कर सकती, और बेहयाई उनकी ओर आँख 
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उठाकर देख नहीं पाती । परन्तु उनमें है हिन्दू जाति के बुराइयों 
का कबन्नो चिट्टा, जिनके प्रद्शन बिना सुधार हो ही नहीं सकता, 
फिर उनको क्यों न फड़कते शब्दों में लिखा जावे, कोई पागल 
घासलेटी” धासलेटी” भले ही चिल्लाये, उसकी सुनंता कौन है । 
ऐसी ओर बातें बतलाइ जा सकती हैं, जिनसे द्नि-दिन हिन्दी- 
साहित्य की समस्या जटिल हो रही हे, किन्तु क्या उसका उचित 
प्रतीकार हो रहा है। त्रजभाषा में श्वगार रस का दुरुपयोग हुआ 
ओर यह निस्सन्देह सामयिक दुगुण था, जो विलाख-प्रिय बाद- 
शाहाँं, राजाओं, महाराजाओं के कारण उसमें आया। इस एक 
गुण के कारण, अनेक गुण गौरवशांलिनी त्रजभाषा की निन्दा 
हो रही है, और वत्तमान काल का पठित समाज यह काय कर 
रहा है | परन्तु आज यह क्या हो रहा है? उस समय में जिस 
समय विश्वमोहिनी पाश्चात्य सभ्यता की विमुग्ध कर ज्योति से 
आरत वसुन्धरा प्रकाशित है, यह महा अख्छील साहित्य का घना 
अन्धकार उसमें क्‍यों फेल रहा है? द 
मैं समझता हूँ सामयिक दुगु'णों का ज्ञान प्रायः समय पर नहीं 
होता। काल पाकर जब दुगु णों के दोष प्रकट होने लगते हैं, उस 
समय उसका यथाथ ज्ञान होतां है। मुसलमान राज्य के कारण जो 
दुगु ण॒ ब्रजभाषा में आये, उस समय कइ कारणों से वे ही उपयोगी 
जान पड़े, इसीलिये वे अधिकांश लोगों में ग्रहीत हुए। क्‍या उस 
समय दुगु णा के विरोधी यहाँ थे ? अवश्य थे, परन्तु स्वाथ मनुष्य 
को अंधा बहरा बना देता है। स्वार्थी मनुष्य स्वार्थ के सामने 
रहने पर न तो दुगुणों को देखता है, और न किसी हित 
की बातें सुनता है | यह स्वार्थ कई प्रकार कां होता है, यह घन 
सम्पत्ति की प्राप्ति तक ही परिमित नहीं होता, इसमें यश, मान की 
कामना, मथादा की रक्षा, कार्योंद्धार, गौरव लाभ, एवं विपत्ति 
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निवारण आदि सभी बातें, सम्मिलित रहती हैं । दूखरी बात यह 
कि जब समाज के अग्रणी अथवा प्रधान किन्ही कारणा से उनका 
ओर आकर्षित हो जाते हैं, तो साधारण मनुष्य उनका निराकरण 
समष्टि रूप में नहीं कर सकते, व्यष्टि रूप में भले ही कर लं॥ 
आजकल की भी यही अवस्था है | अँगरेज जाति हमारी शांसक है 
पाश्चात्य शिक्षा-दीज्षा से ही इन दिनां अधिक लोग शिक्षित दाक्षित 
हैं, नाना रूप और नाना मार्गों से पांश्वात्य भाव यहाँ के लोगों के 
हृदय में स्थान पा रहे हैं, इस लिये वहाँ की सम्यता ही लोगों को 
पसंद आ रही है, और वहाँ की रहनसहन प्रणाली ही प्यारी लग॑ 
रही है । आज का नव शिक्षित समाज, ख्री स्वतंत्रता, युवती-बिवाह, 
सहभोज, विधवा-विवाह आदि का पक्ष-पाती, ओर बाल-विवाह, 
जाति-पाँति, एवं धम-बंधन आदि कां विरोधी है, यह यथातथ्य 
शासक जाति ओर पाश्चात्य भावों का अनुकरण है। ये बातें जिस 
रूप में गृहीत हो रद्दी हें भारत की द्वित कारिणी हैं, या नहीं, इनका 
क्या परिणाम होगा, इसको बतलाने पर भो आज कोइ नहीं सुनता। 
समय का प्रवाह आज इन बातों के अनुकूल है, अतएव इन्हीं 
बिचारों में उन्नतिशील या सुधारकजन बह रहे हैं ओर दूसरों को भी 
अपना साथी बना रहे हैं। जो लोग इनका विरोध कर रहे हैं 
उन्तकी गत बनाई जा रही है, और उनके प्रतिकूल घृणित से घृणित 
बातें कही जा रही हैं | समाचार-पत्रों में उनके विरुद्ध जो काटून 
निकाले जा रहे हैं, हाली इत्यादि के अवसरों पर जैसी गालियाँ 
उनको पत्रों में दी जाती हैं, जैसा उनको कोसा जाता है, जेसी 
बेहदा बातें उन्हें कही जा रही हैं, उनमें अश्लीलता की भरमार 
होती है, ओर निलंज्जता की ही परांकाष्ठा। इसी प्रकार शिक्षा दोष॑ 
अथवा नवीन सभ्यता के संसर्ग से जो दुव्यंसन और चरित्र गत 
कुसंस्कार छात्रों, मास्टरॉं, एवं नव शिक्षितां में प्रतिदिन वद्धेनोन्मुख 
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हैं, समाज के प्रबंधकों के आचार व्यवहार से जो निन्‍्द्नीय बातें 
देश में फेल रही हैं, असंयत, उच्छू खल, ओर ढोंगियों के ग्रपंचों 
से जो बुराइयाँ जाति में स्थान पा रही हैं, रंगे सियारों और नाम 
के नेताओं के कारण जो अपकार हिन्दुओं का हो रहा है, उनका 
-बणन आजकल जिन शब्दों में होता है, जिस प्रकार उनका खुला 
चिट्ट जनता के सामने रक्‍्खा जाता है, जैसे उनके क॒त्सित कार्यों का 
पर्दोफाश किया जाता है, उसको अधिकांश प्रणाल्री भी बड़ी ही 
-झृणित और हेय है | परन्तु छुधार का उन्‍्माद्‌ और जाति गत्र एवं 
व्यक्तिगत हुंष इन बातों के विचारने का अवसर द्वी नहीं देते। 
लेखनी हाथ में आने पर पेट का कुल मल बाहर निकाल देने में ही 
चैन आता है, चाहे पत्र के कालम कितने ही कलंकित क्यों न हो 
जाबें | जी की कुढ़न अश्लील से अश्लील वाक्यों में ही निन्‍द्‌- 
ज्ीयों को स्मरण करती है, चाहे वे नरक-कुएड भले ही बन जावें। 
. जो सच्चे और इमानदार होते हैं; उनका भाषण परिमित होता 
है, और उनकी लेखमाला मयोद्ति । पर ऐसे लोग किततने हैं ? 
अधिकतर ऐसे हो लोग दुनिया में देखे जाते हैं, जो हवा का रुख 
“देखकर चलते हैं, और पेट पालने के लिये, चार पंसा कमाने के 
लिये, अपना मतलब गाँठने के लिये; दिल की कसर निकालने के 
“लिबे, या भूठमूठ की वाहवाद्दी छठने के लिये, कुछ-से-कुछ बन जाते 
हैं । वे लोग अपना कच्चापन अथवा नक़ली भाव छिपाने के लिये 
अपनी बातों को इतना रंजित करते हैं, उनमें इतना नमक-मिर्च 
“लगाते हैं, कि असलीयत गधे के सींग की तरह गायब हो जाती 
है । ये बातें यदि हजो की, निन्दा की, अथवा भड़प्पन की होती हें, 
तो वे उनकी इन काररवाइयों से इतनी निन्द्नीय बन जाती हैं, कि 
मूर्तिमान्‌ वीभत्स का अकाणड ताणडव उनमें दृष्टिगत होने लगता 
है। परन्तु किसमें शक्ति है कि आज की इस अनावश्यक बहक को 






कक । 
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ता बता सके । आज जो इसके सामने पड़ेगा, उसीका कचूमर 
निकल जावेगा । जो इससे टकरायेगा वही चूर-चूर हो जायेगा । 
स्ी-स्वतंत्रता के पक्ष ओर विपक्ष में इन दिनों कुछ पत्न-पत्रिकाओं 
में ऐसे गंदे लेख निकल रहे है, कि अगला समय होता, तो कोई 
उनको अपनी बहू-बेटियों को छूने भी नदेता। परन्तु आजकल वे 
'पत्न-पत्रिकाएँ मूल्य देकर मेगाइ जा रही हैं, और आदर के साथ 
कुलांगनाओं को अपण की जा रही हैं। कारण इसका सामयिक 
प्रवाह ओर वत्तमान काल का ०त्तेजित मनोभाव है। इस समय 
: उनका विरोध करना, असफलता को निमंत्रण देना है। यह समय: 
“न रहने पर ओर प्रचलित आन्दोलनों का दोष प्रकट होने पर ही 
उनके दुगु णों का यथाथ ज्ञान हो सकता है। चाहे जो हो, इस 
समय इन बातों के कारण हिन्दी साहित्य कितना कंलुषित हो रहा 
है, यही प्रकट करना, इन विषयों की चर्चा का उद्देश है। 

आशा है, मेरे भावों के समझने में भूल न की जावेगी । मैंने 
जो कुछ लिखा है, उसका मतलब उचित आन्दोलन की निन्‍्दा नहीं 
है। सुधार-सम्बन्धी अथवा देशोद्धार मूलक जिंतने आन्दोलन 
इमानदारी से सच्चे लोगों के द्वारा हो रहे हैं, न तो वे निन्‍्द्नीय 
हैं, न आक्षेप योग्य । बाल-विवाह का विरोध अथवा विधवा- 
विवाह्दि का जो प्रचार मयाद्त रीति से किया जा रहां है, वह सवंथा 
अनुमोदनीय है। में स्वयं उनसे सहानुभूति रखता हूँ। मैंने निन्‍्दा 
की है भरडाचार की, ओर उस प्रणाली की जो घृणित भावों से 
भरी है। मेंने बुरा कहा है, उनलोगों को जो बनते हैं सुधाकर 
'परन्तु हैं राहु, जो वेष रखते हें साधु का, परन्तु हैं कालनेमि | जो 
'आर्य-संस्क्ृति के शत्रु हैं, किन्तु सुधार के बहाने उसके ,मित्र बनते 
हैं। मेरा लक्ष्य उस नीति की कद्थता है, जिसके आधार से 
थाश्चात्य दुगुण, सद॒गुण के रूप में गृहीत द्वो रहे हैं, ओर विजातीय 
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भाव समाहत होकर. जातीयता को ठोकरें जमा रहे -हैं। जो मेरे 
भाव को न समझकर व्यथ आस्फाल न करेंगे, अथवा टट्टी की ओट में 
शिकार खेलना चाहेंगे, वे अपने चित्त के कश्मल को प्रकट करेंगे, 
परे मानस के उद्ूगारों को नहीं।. . . . ५ ०.४ 
क्या /लिखते कया लिख गया, विषयान्तर .हो गय्रा। परन्तु 
खपने कक्तव्य को स्पष्ट करने के लिये ही. मुकको इस पथ काः 
पथिक होना, पड़ा । कहना ग्रह्न है कि प्रायः खाम्ग्रिकता के नाम पर: 
बहुत-सी बुराइयाँ,. भलाईयाँ बनकर समाज में गृहीत हो जाती हैं.। 
वर्तमान काल का हिन्दू समाज और उसका आधुनिक कुत्सित 
साहित्य इसंका प्रत्यक्ष प्रमाण है। वास्तविक बात यह्‌ है कि जितना 
कछुषित आजकल हिन्दी साहित्य का कुंड अंश हुआ अथवा होः 
रहा है, त्रज-भाषा उतनी कछुषित कभी नहीं हुई । घृणित बालक. 
प्रेम के आधार से खँंगाररस की इन दिनों जैसी मिद्टीपलीद हो रही! 
है, उसके जैसे नांरकीय चित्र उपन्यासों में अंकित किये जा रहे हैं, 
मासिक पन्नों और पुस्तकों में हिन्दू जाति के घर की भीतरी बातों 
का जैसा कचा चिट्ठ लिखा जा रहा है, वे रोमांचकर हैं, उनको, 
इस रूप में देश ओर खमाज के सामने लाना अलुचित है। बिना: 
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५. 
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दोष प्रदर्शन किये दोष का क्ञालन नहीं हो सकता, यह सत्य है, परन्तु. 
जुगुप्ला का नभ सुत्य कदापि वांछुनीय नहीं । उसके द्वारा वत्त मान: 
हिन्दी साहित्य जितना लांडिंत हुआ, तैजनमात वैसी कलंकित 
कभी नहीं हुई । त्रज-भाषा में जो खंगाररस का दुरुपयोग हुआ, 
ओर उसमें अश्लील, रचनाएँ हुई, इसका कारण समय है। उसः 
समय उसको अपनी इस प्रकार की रचनाओं से सुरक्षित रखना 
असंभव था, उसी प्रकार जसे कि आजकल खड़ी बोली के गद्य पद्य 
अपने को उन सामयिक दोषों से नहीं बचा रहे हैं, जो उसमें सुधार 
के बहाने प्रवेश कर रहे हैं।। त्रजः:भाषा में जो दोष द-हैं। उनपर: 


बा 
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उँगली उठाना व्यथ है, उनसे यह शिक्षा. क्‍यों नहीं लो जांती, कि 
खड़ीबाली भी चहले में न फेसे। त्रज-भाषा पर कीचड़ किस 
मुख से उछाला जा रहा है, जब खड़ीबोली उससे भी गई बीती 
बन रही है । दोनों अपनी ही सम्पत्ति हें, उनकी उज्वलता हमारा 
मुख उज्वल करेगी, उनको कांलिमां हमें कलंकित बनावेगी। आपसे 
का वितण्डाबाद अच्छा नहीं, पारस्परिक कलह बुरां है। ब्रज भाषां 
के सेवकों की संख्या आज भी कम नहीं है, उनका धम है कि वें 
प्राचीन बुरी प्रणाली को त्याग कर उंसको उत्तमोत्तम नवीन आभ- 
रणों से सजावें । हिन्दी-साहित्य-क्षेत्र आजकल खड़ी बोली के 
उन्‍्नायकों के हाथ में है, उन्हें चाहिये कि वे जिस प्रकार उसकों 
सुसज्जित कर रहे हैं, उसी प्रकार उसको कूड्े-करकट से भी 
बचावें | उचित दृष्टि होने पर एक दूसरे के मांगे का कणटक न 
बनेगां, ओर अपना उचित स्थान लाभकर समुचित कीत्ति प्राप्त करने 
में समझे होगी | वत्तेसान समय »ंगाररसे के अपने वास्तविक रूप 
में विकसित होने का है, इस तत्व को हिन्दी संसार जितनां 
सममेगा, उतना ही आंगारित और सुसज्जित होगा और वह 
स्थांन लाभ कर सकेगा, जिसको संसार की समुन्नत भाषांएँ प्राप्त कर 
सकी हैं। कला के साथ उपयोगिता सम्मिलित होकर कितना 
उपकारक बन जाती है, में समझता हूँ इस विषय में विशेष कुछ 
लिखने की आवश्यकता नहीं | क्‍ ै 
वात्सल्परस 

बालक परमात्मा का अधिक समीपी कहां जाता है, उसमे 
सांसारिक प्रपंच नहों पाया जाता । जितना वह सरल होता है 
उतना ही कोमल | छल उसे छूता नहीं, कपट का उसमें रूश नहीं | 
उसके मुखड़े पर हँसी खेलती रहती है, और उसकी चमकीतलो 
आँखों से आनंद्‌ की घारा बहती जान पड़ती है, | उश्षके मुसकुराने 

१३ 
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में जो माधुय्य है, वह अन्यत्र दृष्टिगत नहीं होता।. बह जितना 
ही भोला भाला होता है, उतना ही प्यारा। उसकी तुतली बातें 
उत्तंत्री में संगीत उत्पन्न करती हैं, और उसके कलित कंठ का कल- 
नाद कानों में सुधा बरसाता है। वह दांपत्य सुख काः खर्व॑स्व है 
भाग्यवान गृहस्थ का उज्ज्वल. प्रदीप है, और है स्वर्गीय लोलाओं 
का ललित निकेतन | परमात्मा का नाम आनंदस्वरूप है, बालक 
इसका प्रत्यक्ष श्रमाण है । एक उत्फुल्ल बालक को देखिये, इस मधुर 
ज्ञाम की साथकता उसके प्रत्येक उल्लास से हो जावेगी। बालकों 
दी इस आनंदमयी मूर्ति का चित्रण अनेक भावुक कवियों ने बड़ी 
ही मार्मिकता से किया है । इस रखसमुद्र में जो. जितना ही डूबा, 
बह उतना ही भ्ांव-रत्न संचय करन म॑ समथ हुआ ! . एक ऑअगरेज 
सुकवि की लेखनी का लालित्य देखिये। वह लिखता है-- 
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मेरा.मामकरणः अभी नहीं हुआ है, में दो दिन का बंच्चा हूँ। 
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तो हम तुमकों क्या कहकर पुकारें ? में मूतिमान्‌ उब्लास हूँ, मेरा 
नाम आनंद है। तो तुमको मधुरतर आनंद प्राप्त हो ! 
मेरे प्रियतर आनंद ! मेरे मधुरतर आनंद ! मेरे दो दिन॑ के 
प्यारे बच्चे ! तुमको अधुर से मधुर आनंद प्राप्त हो ! 
तुम मधुर हँसी हँसो, मुसकुराओ, में भी लगी गान आरंभ 
करता हँ--भोले-भाले बच्चे, तुमको अधिकांधिक आनंद प्राप्त हो ! 
बांलभावों का चित्रण करने में, उनके आनंद और उल्लासों के 
वरशणुनत्त में कविकुलशिरोमणि सूरदासजी की सुधावषिणी लेखनी ने 
जड़ी मामिकता दिखलाई है---आहा ! देखिये-- 
सोमित कर नवनीत लिए | 
घुटुरुन चछत रेनु तनु मंडित मुख दुधि-छेप किए ॥ 
चार कगोल छोल छोचन गोरोचन तिछक दिए । 
लट लट कनि, मनो मत्त मथुपगन सादक मद॒हदि पिए || 
कठुला कंठ, बच्च, फेदरि नख, राजत रुचिर हिए। 
धन्य 'सूर' एको पछ या सुख का सत कदप जिए ॥१॥ 
हों बलि जाऊ छब्रीले छाल को | 
धूसर धूरि घुटुरुवनि रेंगनि, बोछून बचन रसाल की ॥| 
छिटिछ रहीं चहुँ दिप्ति जु ररियाँ लटकन लटकति भांल की । 
 मोतिन सहित नापिका नथुनी कंठ कमल-दल-माल की ॥| 
कछुके हाथ कछू सुख माखन चितवनि नेन बिसाल की | 
सूर' सु प्रभु के प्रेम मगन भर ढिग न तजनि ब्रज बालकी ॥२॥ 
हरिज की बाल छवि कहां बरनि | 
सकरऊ सुख की सींव कोटि मनोज-सोसा-हरनि ॥ 
मंजु मेचक झूदुल तनु अनुद्रत भूखन भरनि | 
मनहु सुभग लिगार सुरतरु फारयो अदभुत फरनि ॥| 
. कूसत. कर प्रतिबिब मनि आँगन घुटुरुवनि चरनि।| 


जरूज संपुट सुभग छबि भरिं छेत डर जलु धरनि॥। 

पुन्यं फल अनुभवति सुतहि” .बिलोकिके नद्घरनि | 
सूर! प्रभ॒ की बसी उर क्िंकनि छलितं लरखरमि ||३॥ 
“--सूरसागर 
हिंदी-साहित्य-गगन-मय॑ क. गास्वामी तुंलसीदासजी का कवित्व 
संबंधी सर्वोच्च सिंहासन बाललीला-वर्णुन मे भा सर्वोच्च हाँ रही द 
है। क्‍या भावसोंद्य्य, क्या शब्दृविन्यास, सभो बातो में उनकी 
कीरतिपतांका भंगंवती वीणापाणि के उच्चतर करकंमलों में हो विद्य- 
मान है । देखिये, रससमुद्र किस सरखता से तरंगायित हे उिकक 


नेक विलोकि थो रघुबरनि । द 
चारि फल त्रिपुरारि तोको दिये कर. नृपघरान ॥ 
बाऊ भूखन बसन तन खुदर राचर रज भरनि ।. 
परसपर खेलनि अजिर उठि चलनि, गिरि गिरि परनि ॥ 
झुकनि झाँकनि छाँह सों किल्कनि, नटनि हटि छर 
तोतरीं बोलनि, बिलोकनि, मोहनी मनहरनि ॥ 
चरित निरखत विब्वुध तुलसी” ओट दें जलघरनि | . 
चहत सुर सुरपति भयो सुरपति भ्रएु चहें तरनि ॥ ४ |] - 
छेगन मगन अगना खेलछत चारु चारयो भाई | रे क्‍ 
सानुज भरत छाछ छखन रप्म छोने लरिका लखि सुदित मातु समुदाईं ॥ 
बाल बसन भूखन घरे नखसिख़ छबि छाई । हे 
पैक पीत मनतिज सरसिज मंज्ञु माछूनि मानो दै देहनि ते दुति पाई ॥ 
ठुसुक ठुसुक पग धरनि नटनि छरखरनि सुहाई । 
अन्तनि सिलनि रूठनि तृठनि किलकनि अवछोकनि घोला[न बरनि न जाईं ॥ 
सुमिरत ओऔरघुबरन!की ,छोछा ररकाई | 
तुलसिदास? अज्लुराग अवध आनंद अनुभंवत तबको सो जज अघाई।।ण। 


[ १६७७ |ै 


' छोटी छोटी गोड़ियाँ अंगुरियाँ छंबीडी छोटी.  : 
नखजोति मोती मानो कमल-दुरलूनि पर। 
ललित आँगन खेलें, ठुमुक ठुम्ुक चलें, छ 
झआुझनु, झुंसनु पाय पेंजनी झूदु सुखर॥ 
किकिनी कछलित कटि हाटकजटित मनि 
मंजु कर कंजन पहुँचियाँ रूचिरतर | 
पियरी. झीनी झगुरली साँवरे सरीर खुली 
बालक दामिनि ओढ़ी मानों बारे बारिधर | 
उर बघनदा, कंठ कठुछा, झू डूले केस, 
मेढ़्ी छटकन म्ति ब्रिदु म्रुन्ि मनहँर | 
भ्रंजन रंजित नेन, चित चोरे चितवनि सुख- 
ल्‍ सोभा पर वारों अमित कुसुम) 
घुटकी बजावति नचावति कोघ्चल्या माता 
बालकेलि गावति मल्ह्ावति सुप्रेम भ्रर | 
किछकि किलकि हैंसें, हे दे दतुरियाँ लसें 
तुलसी! के प्रन बसे तोतरे बचन बर ॥ £ ॥ 


कैसा सरस और अद्भुत बालकेलिवर्णान है। ऐसे और कई 
एक पद गीतावली में हैं, किन्तु सबके उद्घूत करने का स्थान 
कहाँ! इच्छा होने पर भी उनको छोड़ता हू । कुछ रचनाएं खड़ी 
चोली की भी देखिये। सामयिक रुचि की रक्षा के लिये ही ऐसा 
किया जाता है, नहीं तो अम्ृतरस-पाव कराकर इल्लुरख पिलाने का 
उद्योग कोन करेगा 


लडकपन 
भोला भाछरछा बहत निराला छाखों आँखों का उ जियाला | 
खिले फूछ सा खिला फबोला बड़े छबीले मुखड़ेवाका ॥ १ ॥॥ 
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हँसी खेल का पुतछा प्यारा बड़ा रंगीला नोखा न्यारा। 
जगमग जगमग करनेवाला डगा हुआ चमकीछा तारा॥ २ | 
स्वर्ग लोछ में रहनेवाला इस. सोतों में बहनेवाला। 
जी को बहुत छुमानेवाछा बात अनूठी कहनेवाला ॥ हे ॥॥ 
रस के किसी पेड से हूटा फल उमंग हाथों को छूटा। 
समय बडी छुंधरी चादर पर कढ़ा घुनइला सुंदर बूठा ॥ ४ ॥। 
महँक भरे फूलों का दोना हँसती हुईं भाँख का टोना | 
लेनेवाला मोल मनों का खरा चमकनेवारा सोना ॥ ५ ॥ 
साथ रंग-रलियों के खेला मीठा बजनेवाला बेला। 
मनमानापन का मतवाला बड़ा लड़कपन है अलबेला || ६ 
चंद्खिलोना 
चंदा मामा दोड़े आओ दूध कटोरा भरकर छाभो | 
उसे प्यार से हमें पिछाओ मुझपर छिड़क चाँदनी जाओ ॥१॥ 
में तेरा मगछोना लूगा उसके साथ हँसू खेलगा | 
उसकी उछक कूद देखू गा उसको चाद गा चूम गा ॥२॥ 
तू है अगर चाँदनीवाला तो में भी हूँ लाछ निराला । 
जो तू अमृत है बरसाता तो में भी रस-सोत बहाता ॥३ ॥ 
जो तेरी किरणें हैं न्‍यारी तो मेरी बाते हैं प्यारी। 
तू है मेरा चंद खिलोना में हूँ तेरा छुन्ना मुन्ना ॥४॥ 
वाल-विभव 
बालकों में केसी आकषणी शक्ति होती है, उनके भाव कितने 
भोले होते हैं, उनमें कितनी विनोद्प्रियता, रंजनकारिता और सर- 
सता होती है, ऊपर की रचनाओं को पढ़कर यह बात भली-भाँति 
हृदयंगम हो गई होगी । ऐसे बालक किसके वल्लभ न होंगे, कौन 
उन्हे” देखकर उत्फुड न होगा, कौन उन्हें प्यार न करेगा, और वे 
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किसके उल्लास सरोवर के सरसीरुह न बनेंगे? माँ-बाप के तों 
बालक सबस्व होते हैं, ऐसी अवस्था में उनको देखकर उनके हृदय 
में अनुराग संबंधी अनेक सुन्द्र भावों का उदय होना स्वाभाविक 
है। समाँ-बाप अथवा गुरुजनां का यह भाव परिपुष्ट होकर 
विशेष आस्वाय हो जाता है, वही, कुछ सहृदय जनों की सम्मति 
है कि, वात्सल्यरस कहलाता है। अधिकतर आचारयों ने नो रस ही 
माने हैं, वे वात्खश्य भाव को अलग रस नहीं मानते | इस भाव ही 
को नहीं, बड़ों का छोटों के प्रति जो अनुराग होता है, उन सबको 
वे वात्सल्य कहते हैं ओर 'रति? स्थायी भाव में उनका अंतर्भाव 
करते हैं। उनलोगों का विचार है कि रस का जितना परिपाक 
श्रगार में होता है, वात्सल्य में नहीं, अतएव इसको वे भाव” ही 
मानते हैं, रस नहीं । कुछ सम्मतियाँ देखिये-- क्‍ 

काव्यप्रकाशकार ने रखों का नाम उल्लेख करने के पहले 
लिखा है--“वब्शिषानाह”? । इसकी व्याख्या करते हुए, “बाल 
बोधिनी” टोकाकार लिखते हैं-- 


“केचिदांहरेक एव श्ंगारो रस इति | केचिच्च प्रेयांधदांतोद्धतेः 
घट्ट वक्ष्यमाणा: नवेति द्वादशरसा; | तम्न स्नेह्प्रकृतिकः प्रेययासः अयमेंव॑ 
वात्सदय इति बोध्यम्‌ । चघेय्य स्थायीभावको दांतः, सर्वस्थायीभावक 
उद्धत; । जन्मतनिरासाय सामान्यज्ञानोत्तरं विशेषजिज्ञासोद्याच्च 
वृक्तिकदाह --तद्विशेषानाहे ति--तदू्‌ विदोषान्‌ नवरसस्य वशेषान्‌ भेदान्‌ । 
रससामान्यलक्षयं तु रसत्वमेव,नच तत्र मानाभाव:, रसपद्शक्यतावच्छेद क* 
तया ततूपिद्ध :?! , ह 

किसीकी सम्मति है कि एक »'गार रस ही रस है। किसी 
ने प्रेयांस, दांत, उद्धत के खाथ वर्णित नवरस का द्वादश रस माना 
है । जिस रस का स्थायी स्नेह हो उसको प्रेयांस कहते हैं, इसी का 
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नाम वात्सल्य है। जिसका स्थायी घेय्य है, उसको दाँत, जिंसका 
स्थायी गर्व है, उसको उद्धत कहा गया है। इन मतों के निरसन 
के लिये और सामान्य ज्ञान के उपरांत विशेष जिज्ञासा उद्य होने 
पर वृत्तिकार कहते हैं “तद्रिशेषानाइ“--उछ्त रस के विशेष भेदां को 
बतलाता हूँ । रस का सामान्य लक्षण रसत्व है, इसके लिये प्रमाण 
की आवश्यकता नहीं है, रख पद्‌ की शक्यता से ही वह सिद्ध है। 

एक दूसरे स्थान पर वे लिखते हैं-- ५ 

“प्रेयांप्रादिन्रयस्तु भावांतगंता: इति भाव: | एतेनामिलाषस्थायिको 
लोल्यरस: , श्रद्धास्थायिको' भक्तिरसः, . स्पृद्स्थायिक: कापरण्याख्योी 
रसेतिरिक्त इृत्यपास्तम्‌ त्रयाणामपि भावांतगतत्वात्‌'! 

५प्रेयांसादि तीनों को भाव? के अन्तगंत माना है। जिसका 
स्थायी अभिलाष है उसको लौल्‍्यरस, जिसका स्थायी श्रद्धा है 
उसको भक्तिरस, जिसका स्थायी स्पृष्ा है उसको कापण्य रस कहा 
है, किंतु ये तीनों भी भाव ही के अंतर्गत हैं” । 

सोमेश्वर की सम्मति निम्नलिखित बतलाई गई है-- 
... “स्नेहोभक्तिवात्सल्यमिति रतेरेव विशेषा: । तेन तुल्ययोरन्योन्य रति. 
स्नेह:, अनुत्तमस्योत्तते रतिभंक्तिः, उत्तमस्यानुत्तमे रतिवात्सल्यम्‌- 
इत्येवमादी भावस्यवास्वाचत्वमिति'! 

स्नेह, भक्ति, वात्सल्य, रति के ही विशेष रूप हैं। तुल्याँ की 
अन्योन्य रति का नाम स्नेह, उत्तम में अनुत्तम की रति का नाम 
अक्ति, ओर अजुत्तम में उत्तम की रति का नाम वात्सल्य है । 
आस्वाद्य की दृष्टि से ये सब 'भाव' ही कहे जांते हैं । ड 
.. एक अन्य विद्वान्‌ को अनुमति यह है-- . 

स्नेह्रोम क्तिवोत्सल्यमेन्री आवंध इति रतेरेव विशेषा; । तुध्ययोमिथों- 
रति; स्नेह; प्रेसेति यावत्‌ । तथा तयोरेव निष्कामतया मिथोरतिसें त्री, 








[ २०१ |] 
अवरस्य वरे रतिभंक्ति: | सवाविपरीता वात्सल्यम्‌ | सचेतनानामचेतने 
'रतिरावंध इति 

स्नेह, भक्ति, वात्सस्य, मेत्री, आचंध, रति के ही विशेष रूप हें । 
तुश्य लोगों को परस्पर रति, स्नेह अथवा! प्रेम, उनकी परस्पर 
: निष्काम रति मत्रों, श्रेष्ठ में साधारण की रति 'भक्ति', छोटों में 
बड़ों की रति 'वात्सल्य' ओर अचेतन में सर्चेतन की रति “आवंघ 
कहलाती है। 

... ऊपर के अवतरणों के देखने से यह बात स्पष्ट हो जाती है, कि 
वात्सल्य को रति का द्वी रूप माना गया है, और यह बतंलाया गया 
है कि वह 'रसः नहीं 'भाव” है। साहित्यद्पणकार “भाव? का 
लक्षण यह बतलाते हैं-- 
“धंचारिण: प्रधानानि देवादिविषयो रतिः। 
उद्बुद्धमात्र: स्थायी च भाव इत्यश्रिघीयते ॥॥”' 

“अ्रवानता से प्रतीयमान निवंदादि संचारी तथा देवता-गुरु 
आदि के विषय में अनुराग एवं सामग्री के अभाव से रस रूप को 
अप्राप्त उद्बुद्धमात्र रति, हास, आदिऋ स्थायी, ये सब “भाव! 
'कहांते हैं? | 

दूसरे स्थान पर वे लिखते हं--.. 

“देव, मुनि, गुरु, नपादि विषया च रतिरुद्वुद्धमात्राविभावादि- 
रपरिपुष्टतया रसरूपतामनापद्यमानाश्र स्थायिनो भावाभावशब्दवाच्या: |”? 

“देवतां, सुनि, गुर और न्॒वादि-विषयक रत्ि ( अनुराग ) 
भी अधानतया प्रतीत होने पर भाव! कहलाती है, और उद्बुद्धमात्र 
अथात्‌ विभावादि सामग्री. के अभांव से परिपुष्ट न होने के कारण 
रस रूप को अप्राप्त हास, क्रोधादि भी “भाव ही कहलाते हैं? । 

. काव्यप्रकाशकार को भी यही सम्मति है। वे लिखते हैं-- 
रतिदवादिविषया: व्यभिचारी तथाजित:--भाव: प्रोक्तः |”! 


5: 


बालबोधिनी टीकाकार की व्याख्या यह है-- 

“४ इतिरिति लकलस्थायीभावोपलक्षणम । देवादिविषयेत्यपि भ्रप्राप्त- 
रसावस्थोपलक्षणम । तथा झब्दइचाथ | तेन देवादिविषया सर्वप्रकारा, 
कांतादिविषयापि अपुष्टरति:, हासाद्यइच अप्राप्तरसावस्था:, विभावादिशिः 
प्राधान्येनाजितो व्यंजितो व्यभिचारी भाव: भावः पोक्त: भावपदा मिध्येय: |? 


भावाथ इसका यह है कि देवता, सुनि, गुरु, नृप अथच पुत्रादि- 
विषयक अनुराग € रति ) कांतादि विषयिणी अपुष्ट रति, विभावादि 
के प्राधान्य से व्यंजित व्यभिचारी, और रस अवस्था को शअ्रप्राप्त 
हासादिक स्थायी की “भाव? संज्ञा द्वोती हे । 
भाव' का लक्षण आपलोगों ने देखा, अब 'रस' का लक्षण 
देखिये। नाटयशाल्रकार भरत मुनि लिखते ह-- 
(विभावानुभावव्यसिचा रिसंयोगादु्सनिष्पत्ति:” | 


विभाव, अनुभाव, ओर व्यभिचारी भाव के संयोग से रस की 
निष्पत्ति होती है । 
काव्यप्रकाशकार की यह सम्मति है-- 
कारणान्यथकायोणि पहकारिणि यानि च |. 
रत्यादे: स्थायिनो लोके तानि चेन्नाठ्यकव्ययों: |! 
विभावा भनुभावाश्र कथ्यंत्ते व्यभिचारिण:। 
व्यक्त: स तेविभावाद्य ; स्थायीभावो रसस्सखतः ॥' 


नाट्य और काव्य में रत्ति आदिक स्थायी भावों के जो कारण, 
काय ओर सहकारी द्वोते है, उनको विभाव, अनुभाव और व्यभि- 
चारी क्रम से कहते हैं। इन विभावादि को सहायता से व्यक्त स्थायी, 
भाव की रस संज्ञा होती है । द 
ह आ को व्याख्या बालबोधिनी” टीकाकार ने यह 
की है-- 


[ श०ईऔ ] 


'वासन।|रूपतयातिसूक्ष्मरूपेणावस्थितान्‌ रत्यादीन्‌ स्थायिन: विभाव- 
यंति आस्वादनयोग्यतां नयंतीति विभावः | 

वासना रूप से अति सूच्म आकार में स्थित रति आदिक स्थायी 
भाषों को जो आस्वादन योग्य बनाते हैं, उनको विभाव कहते हें-- 
यथा नायक, नायिका, पुष्पवाटिकादि । क्‍ 

रत्यादीन्‌ स्थायिनः अनुभावयंति अनुभवविषयीकुष तीति अनुभावा:ः 

रति आंदिक स्थायी भावों को जो अनुभव का विषय बनाते हैं 
उनको अनुभाव कहते हूं- यथा कटाक्षांदि । 

“विशेषेणाम्षित: ( स्वोगब्यापितेया ) रत्यादीन्‌ स्थायिन: काये 
चारयंति संचारयंत्ति मुहुसुहुरा व्यंजयंतीति वा व्यभिचारिण: |” 
“स्थायिन्युन्मग्ननिमरना: कल्लोलइव वारिघों ।” 

सव्वाग में व्यापित होकर जो रति आंदिक स्थायी भावों के 
शरीर में संचरण करते हैं, समुद्र में कल्लोल समान उठाते और 
विलीन होते हैं, उनको संचारी भाव कहते हें-- हर्ष, उद्द ग, चपलता 
आदि इसके उदाहरण हैं । 

रस की यह परिभाषा अथवा लक्षण साहित्यिक है, इससे जेसा 
चाहिये वेसा प्रकाश प्रस्तुत विषय पर नहीं पड़ता । काव्यप्रकाश 
कार ने रस की जो निम्नलिखित व्याख्या की है, वह सवबोधगम्य 
एवं मानस अवस्था की सूचक है। 

पनकरसन्यायेन चव्यमाण: पुरइव परिस्फुरन्‌ हृद्यमिव प्रविशन्‌ 
सर्वोगीणमिवाल्िगन्‌ अन्यत्‌ सवंमिव तिरोद्धत्‌ ब्रह्मास्वादुमिवानुभावयन््‌ 
अलोकिकचमत्कारकारी » गारादिकों रसः ।” 

पानक रस के समान जिनका आस्वाद होता है, जो स्पष्ट झलक 


जाते, हृदय में प्रतेश करते, व्याप्त होकर सबांग को सुधारससिंचित 
बनाते, अन्य वेद्य विषयों को ढक लेते, और त्रह्मानंद्‌ के समान 


[ ४२१०४ ] 


भत होते हैं, वे ही अलौकिक चमत्कारसंपन्‍न खंगारादिं रख 
कहलाते हैं 

भाव किसे कहते हैं? रस्र में क्‍या विशेषता है ? ऊपर के 
अवंतरणों को पढ़कर यह बात आपलोगों ने समझ ली होगी ॥ 
वास्तविक बात यह है कि विशेष उत्कषप्राप्त, हृदयग्राही, व्यापक, 
अनिवचनीय आनंदुप्रद ओर अधिकतर मनोमुग्धकर भाव ही रख 
कहलाता है । दुग्ध की स्वाभाविक सरसता ओर मघुरता कम नहीं, 
दिंतु अवट जाने पर जब वह अधिक गाढ़ा हों जाता है, ओर 
सुस्वादु मेवों के साथ जब उसमें सिता भी सम्मिलित हो जाती है 
तो उसका आस्वाद कुद्च और ही द्वो जाता है, रसों की भी कुछ 
ऐसी ही अवस्था है। नाट्य शाख्र-प्रणेता कहते 





न भावहीनोस्ति रसो न भावों रसव्जितः | . 7 
पररपरकृता सिद्धिनयों रसभसावयों: |... 


“रस के बिना भाव नहीं और भाव के बिना रस नहीं होएे। 
इन रस और भावों की सिद्धि एक दूसरे पर निर्भर है।” 


रस ओर भावों में इतनी स्पष्टता होने पर भी रस और भाव 
के निरूपण में एकवाक्यता नहीं है। विभिन्न मत इस विषय में भी 
हैं, और अब ठक कोई ऐसा सिद्धांत निश्चित नहीं हुआ, जो 
सव॑मान्य हो । ऊपर आप यहद्द वाक्य देख चुके हैं, “केचिदाहरेक 
एवं खूंगारो रस इति”” जिससे पाया जाता है कि कोई-कोइ आचाय 
श्रगार ग्स को ही रस मानते हैं, और किसी रस को रस मानना 
डी नहीं चाहते। साहित्यदपणकार लिखते हैं कि उनके पितामह 
पंडितप्रवर नारायण अद्भ त रस को ही रख मानते हैं अन्य रसों को 
वे स्वीकार ही नहीं करते। यथा-- द | 


[ रण || 


“रसे सारश्चमत्कारः स्वत्राप्यनुभूयते । 
तच्चमत्कारसारत्वे सर्वत्राप्यद्भुतों रस: ॥ 
तस्माददुभ्भुतमंबाह कृती नारायणो रसस्र ।”? 

: ५ सब रसों में चमत्कार साररूप से प्रतीत होता है। और 
चमत्कार ( विस्मय ) के साररूप ( स्थांयी ) होने से सब जगह 
अड्भ त रख हां प्रतीत होता है, अत: पंडित नारायण केवल एक 
अदभत रस ही मानते हें |” 

उत्तररामचरितकार करुण रस को ही प्रधांन मानते हैं, वे 
लिखते हें--.. 
*.. एुको श्सः करुण एवं निमित्तसेदा- 
रा द्वितः पृथक प्रथगिवाश्रयते विवर्तान्‌। 
-आवत्त बुदुबुद्तरंगमयान्‌ विकारानू... 
' अम्सभों यथा सकछ्तिलमेव हि. तत्समस्तम || 
एक करुण रस ही निमित्तभेद से भिन्न होकर प्रथक,.प्रथक 
पंरिणाम्रों को ग्रहण करता है। जल के आवत्तं, बुद्ब॒ुद, तरंगादि 
जितने विकार हैं, वे समस्त सलिल हो होते हैं। 
नाव्यशासत्रकार ने आठ ही रस माने हैं। यथा-- 
श् गारहास्यकरुणरोद्र वी रभयानका; | 
दीमत्लाद्ध तसंज्ञो चेत्यष्टो नाव्यो रसा स्घता: ॥ 


नाट्य में झुंगार, हास्य, करुण, रोद्र, वीर, भयानक, वीभत्स 
ओर अद्भुत आठ रस मासे गये हैं। 
काव्यप्रकाशकऋार ने नवाँ शांत रस भी साना है। यथा-- 
निवदस्थायिभावोस्ति शांतोषि नवमो रस; ु 
नवम रस शांत्त हैं जिसका स्थायी भाव निर्वेद है। 
रसगंगाधरकार कहते हैं व 
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“अथ कथमेतएव रसा: ? भगवदालंबनस्य रोमांचाश्रगातादिरनुभावि- 
तस्य हर्पादिभि: प्रोषितस्थ, भागवतादिपुराणश्रवणसमये भगवद्धक्त र- 
नुभूयमानस्य अक्तिरसस्य दुरपन्हवात्‌ । भगवदनुरागरूपाभक्तिल्ात्र 
स्थायिभाव: । न चासों शांतरसेन्तर्भोवमहति, अन्लुरागस्थ वेराग्यविरुद्ध- 
चात्‌। उच्चते--भक्तेदवादिविषयरतित्वेन. भावांतगंततया, ससत्वानु- 

रिति |”! 

क्या रस इतने ही हैं ? भगवान जिसके आलंबन हैं, रोमांच 
अश्रपातादि जिसके अनुभाव हैं, भागवतादि. पुराणश्रवण के समय 
भगवद्धक्त भक्तिरस के उद्रेक से जिसका अनुभव करते है, वही भग- 
बदनुरागरूपा भक्ति यहाँ स्थायीभाव है। शांत - रस में इसका 
अंतर्भाव नहीं हो सकता, क्योंकि अनुराग और बेराग्य परस्पर विरोधी 
हैं। किंतु भक्ति देवादिं रति विषय से संबंध रखती है, अतएव वह 
भाव के अंतगत है, उसमें रसत्व नहीं माना जा सकता । 

रसगंगाधरकार पंडितराज जगन्नाथ असाधारण विद्वान थे। 
वै स्वयं प्रश्न उपस्थित करते हैं कि क्‍या रस इतने ही हैं ? प्रश्न 
उपस्थित करने के उपरांत पूव पक्ष का प्रतिपादन बड़ी योग्यतां से 
करते हैं । जिन विभाव, अनुभाव एवं संचारी भावों के आधार से 
स्थायी भाव रसत्व को प्राप्त होता है, उसका निरूपण भी यशथेष्ठ 
करते हैं, उनकी पंक्तियों को पढ़ते समय ज्ञात होने लगता है कि 
आप भक्ति को रस रवीकार करेगे, किन्तु उन्होंने उसको देवादि- 
विषयिनी रति कहकर भाव ही माना ओर यह भी नहीं बतलाया 
कि देवविषयक रति को रसखत्व क्यों नहीं प्राप्त होता। परमात्मा 
का नाम रख है, श्रति कहती है, 'रसो वैस:ःः । रस शब्द का अथ 
है, थे: रसयति आननन्‍दयति स रस: | वेष्णवों का माधुय उपासना 
परम प्रिय है, अतएवं भगवदनुरागरूपा भक्ति को वे रस मानते हैं । 
यह विषय पंडितराजजी के लक्ष्य में था, इसलिये उन्होंने पू॑-पत्त 


: इंदोडो: है 


में उसको ग्रहण किया, किन्तु प्राचीन आचायाँ को सम्मति को 
प्रधान सानकर उसको भाव ही बतलाया द 
आगे के प्रष्ठों में आप पढ़ चुके हैं कि कुछ रंसनिणायकों ने 
प्रेयांस, दांत, उद्धत, लौल्य, भक्ति और कापण्य को भी रखं मानां 
है। ज्ञात होता है कि इनलोगों का विचार भी पंडिंतराजजी के 
ध्यांन में था, ओर इसलिये भी सबमें भक्ति को प्रधान सममेकर 
उन्होंने उसके रख होने के विरुद्ध अपनी लेखंनी चलाइ। जो हो, 
मेरे कथन का अभिप्राय यह है कि रखनिरूपण का विषय निर्विवाद 
नहीं है। जैसा आपलोग देख चुके, इस विषय में भी भिन्‍न-मिन्‍्न 
आचार्यां के भिन्‍न-भिन्‍न मत हैं। हाँ, यह अवश्य है कि अधिक 
सम्मति नवरस सम्बन्धिनी है। जिस प्रकार यह सत्य है, उसी 
प्रकार यह भी सत्य 'है कि कुछ मान्य विद्वानों ने वात्सल्यरख को 
भी दसवाॉँ रस माना है । उनमें मुनींद्र ओर साहित्यदंपंणकार का 
नाम विशेष उल्लेख योग्य है। साहित्यद्पंणकार लिखते हैं--- 
स्पष्ट चमत्कारक होने के कारण वत्सल को भी रस कहा गया है। 
“सफुट चमत्कारितया चत्स् च रसं विदुः # |? 

भारतेन्दु बाबू हरिश्वन्द्र ने भी अपने नाटक नामक गंथ में 
“'वत्सल? को रस साना है। उन्होंने रसों के नामों का उल्लेख इस 
प्रकार किया है-- 

“श्रगार, द्वास्य, करुण, रोद्र, वीर, भयांनक, अद्झ्जुब, 
वीभत्स, शांत, भक्ति वा दास्य, प्रेम वां मांधुय्य, सख्य, वात्सल्य 
ग्रमोद वा आनन्द । क्‍ 

'प्रकतिवाद' बँगला का एक प्रसिद्ध कोष है। उसके रचयिता 





... & भोजदेव ने भी अपने “खगारप्रकाश” नामक अंथ में 'वत्सल? को रस माना 
है, भौर रसों की संख्या दस बतलाई दे | वे लिखते हैं-- 
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बंग भाषा के एक प्रसिद्ध विद्वान हैं। वे रेस शब्द का अथ बतलाते: 


हुए लिखते हैं-- 
“केहो केहो वात्सल्यकेओ रस बलियाथाकेन, तन्मते रख दश 


प्रकार |?--“कोई-कोई वात्सल्य को भी रस कहते हैं, उनके मत 
से रस दश प्रकार का होता है ।? ... क्‍ 
साहित्यद्पणकार ने वत्सल को रस मानने का कारण उसका 
स्पष्ट चमत्कार होना बतलांया है, साथ ही उसको सुनीन्द्रसम्मत 
भी लिखा है। मेरा विचार है कि वत्सल में उतना स्पष्ट चमत्कार 
नहीं है, जितना भक्ति में, किन्तु उसको उन्होंने भी रख नहीं माना 
बाबू हरिश्रन्द्र ने भक्ति वा दास्य लिखकर उसको दास्य तक परिमित 
कर दिया है, किन्तु भक्ति बहुत व्यापक ओर उदात्त है, साथ ही 
उसमें इतना चमत्कार है, कि श्र गार रस भी उसकी समता नहीं 
कर सकता | बेष्ण॒ब विद्वानों ने भक्ति को रस माना है, शओर अन्य 
सब रसों से उसको प्रधानता दी है। आचायवर मधुसुद्न सरस्वती 
अपने 'भ्रक्तिससायन' नामक प्रंथ में लिखते हैं-- 
रसांतरविभावादिसंकीणो . भगवद्गति:॥ 
: चित्ररूपवदन्याहग्रसतां प्रतिपौद्यते॥.. 
रंतिदे वोदिविषया ध्यमिचारी, तभाजित: | «५ $ 


शव गारवीरकरुणाट्भुतह्यस्यरौद्र - 
वीमत्सवत्सल मयानकशांतनाम्न) | 
आश्चासियुदशरसान्‌ सुंधियों वर्दति... 
गारमेत रसनाद्रस मामनामः | 
.._#ंगार, वीर, करुण, अद्भुत, द्वास्य, रद, वोभत्स, वत्खल, भयानक, ओर 
शास्त्र, माम़्क दर रख बुद्धिमानों ने बतलाये हैं, किन्तु -अास्वादन पर दृष्टि रखकर 
ध्गार द्दी रस माना जा. सकता है| | _ ० + .. ....ै :. .. ४७ |; 


॥ छा 





.. भावःओक्तो रखो नेतियदुक्त रसकोविदे:॥ - / - 
: देवांतरेषु .जीववात्‌ परानंदाप्रकाशनाव्‌) 
तद्योज्यं--परमानंदरुपेण.. 'परमात्मनित. |. 
कांतादिविषया वा ये रसाद्यास्तन्र नेदगाम 4:.... 
रसत्वे पुथ्यते पूरणंसुखास्पशित्वकारणात्‌ ॥ 
परिपुणरसा छुद्ररसेभ्यो. भगवद्गतिः ॥ 
खद्योतेम्य हवा दित्यप्रभेवः बलूवत्तरा ॥॥ 
अन्य रसों के समान विभावादि से युक्त होकर भक्ति चित्र- 
फलक के सहश मनोरंजन बनकर रखत्व को प्राप्त होती है। 
रसकोविदों ने देवादविषयक रति ओर अजित व्यभिचारी को 
भाव बतलाया है--रस नहीं, किन्तु इस विचार को अन्य देवताओं 
तक ही परिमित समझना चाहिये, क्‍योंकि उनलोगों को रति 
अलौकिक आनन्ददायिनी नहीं होती, परमानन्द्स्वरूप परमात्मा 
की भक्ति के विषय में यह बात नहीं कट्टी जा सकती । कान्तादि- 
विषयक रखों में रसत्व का पोषण यथेष्ट नहीं होता, क्‍योंकि उनको 
पूण-सुख स्पश नहीं करते । प्राक्ृत छुद्र रसों से परिपूर्णुरसा 
भगवद्धक्ति बसी ही बलवती है, जेसी खद्योतों में आदित्य की प्रभा 
सम्भव है, इस चक्ति को रंजित माना जावे, किन्तु अभिनिविष्ठ 
चित्त से विचार करने पर वह सत्य समझी. जावेगी। भक्ति नव 
प्रकार की होती है। 
श्रवण कीतन विष्णो; स्मरण पांद्सेवनम | 
अचन वंदन दास्यं सख्यमात्मनिवेदनस्‌ |... 
भारतेन्दुजी ने जिन नवीन रसों की चचा अपने लेख में को 
है, लगभग-उन सब्र का अन्तर्भाव भक्ति से हो जाता है । भक्ति दास्य 
ही नहीं है, यह बात इस श्लोक से स्पष्ट हो. गईइ॥ आचायप्रवर 
मधुसूदन सरस्वती” को- उक्ति- का. खमथन. भरी... अधिकांश में 


१४ 
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नवधा भक्ति करती हैं | पादसेवर्न से लेकर दास्‍्यं, सख्यं, आत्म- 
निवेदन तक भक्ति का चमत्कार है। दाम्पत्य धर्म का सर्वस्व भी 
दास्य, सख्य और आत्मनिवेदन है। यों तो भगवदाज्ञा है, कि 
थे यथा मां प्रपयते तांस्तथेव भजाम्यहम”, किन्तु व्यापक अभगवदुपासना 
तीन ही रूप में होती है॥ १--पिता पुत्र भाव, २-स्वामी 
सेवक भाव और ३--पति पत्ती भाव में। शृंगार रस में प्रधान 
नायक पति और नायिका स्वकीया होती है। ऐसी अवस्था में 
श्र|गार रस का भी अधिकांश भक्ति के अंतगंत आ जाता है। 
कबीर साहब [निगु ण उपासक माने जाते हैं। कुछ लोग उनको 
आधुनिक संत मत के निगुंण उपासकों का आचारय भी समझते 
हैं। निगुण उपासना का अधिकांश सम्बन्ध ज्ञानमार्ग से है, उसका 
आध्यात्मिक उत्कर्ष बहुत कुछ बतलाया जाता है। किन्तु जब 
भंक्ति अथवा प्रेम का उद्रेक हृदय में होता है, तत्न सगुण उपांसना' 
ही सामने आती है, ओर उपासना के उक्त तीनों रूपों में से किसी 
एक का अथवा तीनों का आश्रय चित्त को वृत्ति के अनुसार 
प्रहण करना पड़ता है | निगु णवादी होकर भी कबीर सांहब-को 
इस पथ का पथिक द्वोना पड़ा है। उनको तीनों रूपों में परमात्मा 
को स्मरण करते देखा जाता है, किन्तु पत्नी भाव की उनकी 
उपासना बहुत ही हृद्यग्राहिी है । यह उपासना माधुयमयी है, 
इसकी वेदनाएँ मर्मस्पर्शिनी होती हैं, अतएवं उनमें विचित्र रस- 
परिपाक पाया जाता है । कबीर साहब को निम्नलिखित रचनाओं 
में कितनी माभिकता है, आप/लोग रवयं उसका अनुभव कीजिये -- 
। . बिरद्ििन देय सँदेसरा सुनो: इमारे पीव।  - 
_ जल बिन मच्छी क्यों जिए पानी में का जीव॥ :. .. 
' हस्तियाँ तो झाई' परी पंथ निहार निहार। ... - 
.._ज्लीहडियाँ छाछ पड़ा: नाम पुकार पुकार॥ - 
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बिरहिन उठि उठि झुद्द परे दुरसन कारन राम । 
मृए पाछे देहुगे सो द्रसन केद्दि काम ॥ 
मुए पाछे मत मिलो कहे कबीरा शाम | 
छोहा माटी मिल गया तब पारस केद्टि काम । 
सब रग ताँत रबाब तन बिरह बजावे नित्त । 
ओर न कोई सुन सके के साईं केचित्त॥ 
पिया. मिलन की आस रहो कब लो खरी। 
ऊचे नहिं चढ़ि जाय मने लज्जा भरीग॥। 
... पाँव नहीं ठहराय चहूँ गिरि गिरि पहूँ।| 
फिरि फिरि ऋछुँ सम्हारि चरन आगे घरूँ ॥ 
अंग अंग थहराय तो बहुविध डरि रहूँ। 
करम कपट[मग घेरि तो अ्रम में परि रहूँ॥ 
बारी निप्ट अनारि तो झीनी गेरू है। 
: अटपट. चार तुम्हार मिछन कस होई हे।॥ 
अंतर पट दे खोछ सब्द्‌ उर छावरी | 
दिरकू जिच दास कबीर मिलें तोहि बावरों !! 
इन पंक्तियों में केसा आत्मनिवेदन है, उसे बतलाना न होगा 
प्रत्येक शब्द में वह व्यंजित है। आत्मनिवेदन का अथ आत्मों- 
व्स्ग लीजिये, चाहे आत्मद्शानिवेद्न, दोनों ही भाव उसमें 
मौजूद हैं। अतएव उनमें भक्ति रस का श्राचुय स्पष्ट है। काव्य- 
प्रकाशकार ने रस का जो व्यापक ओर मानसिक अवस्था-प्रदर्शन 
संबंधी लक्षण लिखा है, भक्ति में वह जितना सुविकखित पाया 
जाता है, अन्य रस में उसका उतना विकाश नहीं देखा जाता । वे 
लिखते हें--'पानक रस के समान रस को आस्वाय होना चाहिये” 
उन्तके कहने का भाव यह है कि जेसे पीने का रख चीनी, दूध, 
केवड़ा, इलायची आदि भिन्न-भिन्न पदार्थों से बनकर उन सबसे 
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प्रथक्‌ एक विचित्र स्वाद रखता है, और अधिक स्वादिष्ठ भी होता 
है, उसी प्रकार, विभावादि के मिश्रण से जो रस बनता है, उसका 
आस्वादन भी अपूब और विलक्षर होनी चाहिये। भक्ति में 
यह गुण और रखों से अधिक पाया जाता है। जब भगवदू प्रेम 
विषयक स्थायी भाव, परमानंद्स्वरूप 'परमात्मा आलंम्बन विभाव 
को पाकर पुलक अश्रुपात आदि अनुभावों एवं हष, आवेग, विवोध, 
ओत्सुक्य आदि संचारी भावों के सहारे भक्ति में परिणत होता 
है, उस संमय भक्तेजनों के हृदय में जिस अलोकिक रस 
का आविर्भाव होता है, वह कितना लोकोत्तर तथा देबी 
विभूति-सम्पन्न देखा जाता है, क्या यह अविदित है। क्या उसीके 
आस्वादन-जनित आमोंद्‌ का वर्णन इन शब्दों में नहीं है ?-- 
त्वत्साक्षातकरणह्वादुविशुद्धाव्धिस्थितस्य से ॥ 
सुखानि गोष्पदायंते *" * ०९० ००० ००० ००० *** |] 29 
“ भागवत 

तुम्हारे साक्षात्करण आह्वाद के विशुद्ध समुद्र में स्थित द्वोने के 
कारण मुझको समस्त सुख गोष्पद्समान ज्ञात होते हैं | 

क्या उसी रखसास्वादनकारी की अद्भुत दशा का उल्लेख 
यह नहीं है ! क्‍ हक के का 

क्च्द्रदन्तयच्युतचितय क्रचिद्धसंति नंदन्ति वर्दृत्यलौकिका: | 

नस्यंति गायंत्यनुशीलयंत्यज भवंति तृष्णीं परमेत्य निवृ ता: ॥ 

अच्युत का चिंतन करके कभी रोते हैं, कभी हँसते, आनंद्ति 
होते ओर अलोकिक बातें कहते हैं। कभी नाचते, गाते, भगवान्‌ 
का अनुशीलन करते ओर परमात्मा को प्राप्त कर संतोष लाभ करने 
के उपरांत मौन हो जाते हैं । के 

क्या उसी रस का प्याला पीकर भक्तिमयी मीरा ने “यह 
पाक | के व 30 २ च्यओो,.. जप कप 7 लक जी 
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मेरे गिरथर गोपाल दूसरा न कोई। 
जाके सिर मोर मुकुट मेरो पति सोईं ॥ 
साधुन सेग बेठि बेडि लोकछाज खोई। 
अब तो बात फेल गईं जानत सब कोई ॥ 
अं सुवन जछ सींचिसींचि ग्रेम बेलि बोईं । 
मीरा को छगन लगी होनि हो सो होई ॥ 
क्या उसी रस की सरसता के स्वाद ने उनके समस्त राज- 
भोगों को भी नीरस नहीं बनाया था ? द 
क्या उसी रस का भांड लेकर भक्ति-अवतार गोरांग ने बंगाल 
श्रांत को प्रेमोन्‍्मत्त नहीं बनाया ? स्वयं उस रस से सिक्त होकर 
क्या उन्होंने वह रस-पफ्रावन नहीं किया, जिसमें भारत का एक 
विशाल ग्रांत आज भी निम्न है? आज से चार सो वष पहले इस 
पूरयभूमि ने जो स्वर्गीय गान सुना, जो त्रिलोकमोहन नतन देखा, 
जो अभतपूव भक्तिउद्रेंक अवलोकन किया, कया वह उसी रस को 
महत्ता नहीं थी ? 
क्या उसी रस से सराबोर मंसर ने सली पर चढ़कर यह 
नहीं पुकारा-- 
“यह डसके बाम का जीना है आए जिसका जी चाहे |? 
कया उस रस के रोम रोम में रग रग में भीनने का ही यह 
निरूपण नहीं है-- 
बाद] मरने के हुआ मनसूर को भरी जोशे इश्क़ । 
खून कहता था अनल हक़दार के साया तले।. 
कोइ खामने आये और बताये कि दूसरे किस रस का आस्वाद 
ऐसा हे ! 
.. रस की ओर विशेषता क्‍या है ? यह कि वह स्पष्ट कलक जाता 
है, हृदय में प्रवेश कर जाता है, सवाग को सुधारस-सिंचित बनाता है 


[ ११७ ] 


और अन्य वेद्य विषयों को तिरोहित कर देता है। अन्य रसों पर 
भी यह लक्षण घटित हो सकता है, दूसरों रसों में भी यह विशेषता 
पाई जा सकती है, किंतु भक्ति रस में तो इस लक्षण ओर विशेषता 
की पराकाष्टा हो जाती है, वरन्‌ कहना तो यह चाहिये कि भक्ति 
रस में ही इन विशेषताओं की वास्तविक साथकता होती है। जब 
भक्ति अन्य वेद्य विषयों को तिरोहित कर देती है, तभी तो वह स्पष्ट 
ऋलक जाती है, तभी तो हृदय में प्रवेश करती है, ओर तभी तो सवोग 
स॒ुधारस-सिंचित होता है। यदि ऐसा न होता तो यह क्‍यों कह्दा 
जाता-- प्रेम एवं परो पम्म$? “600 45 ]078, 076 78 60047 ३५ 
क्यों गोस्वामीजी महाराज कद्दते 'जेहि जाने जग जांय हेराइ! और 
वेद्य विषयों की बात ही क्‍या, जब भक्ति रख के प्रभाव से 'रसो 
वै सः का ज्ञान हो जाता है, तो संसार स्वयं तिरोहित हो जाता 
है, स्वयं खो जाता है, क्योंकि जिसकों उसकी खबर हो जाती 
है, उसको रवयं अपनी खबर नहीं रहती । “भबाँय कि 
खबर शुद खबररशबाज़ नयामरः । और तो और, बेचारी मुक्ति 
को भी कोई नहीं पूछता। जब भक्ति हृदय में प्रवेश कर गई 
तो मुक्ति को उसमें स्थान कहाँ। उसका तिरोधान तो हो ही. 
जावेगा-- शनि द द 

“राम-डपासक मुक्ति न लेहीं। तिन कह राम भक्ति निज देहीं |” 
श्रीमद्भागवत का भी यही वचन है। सुनिये-- 
न किचित्‌ साधवो धीरा भक्ता हां कांतिनो मम । 
वॉछन्त्यपि मया दत्त केवल्यमछुनभेवस्‌ ॥ क्‍ 

३ मेरे एकांत भक्त धीर साधुजन कुछ नहीं चाहते, ममग्रदत्त 
ऐबैल्य ओर अपुनभंव की भी कामना नहीं रखते | रहा स्वाग 
का सुधारस-सिंचित होना, इसका अनुभव किस भावुक पुरुष 
को नहीं है? जिस समय किसी देवालय तथा किसी साल्विक 
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स्थान-विशेष में भ्क्तिमयय भगवदू-सुयश का गान प्रारंभ होता 
है, अथवा जब किसी भक्तिरस-पूर्ण हृदय के भुख से उनकी 
कथा-अमृत की वषों होने लगती- है, उस समय कौन है 
जो सुधास्नोत में निमग्त नहीं हो जावा? परम भागवत 
राजा परीक्षित भक्ति-अवतार श्रीशुकदेवजी से क्‍या कहते हैं; 
सुनिये-- क्‍ ही 
नंधातिदु:सहा छुन्मां त्यक्तोद्मपि बाधते | 
पिबंतं व्वस्मुखाग्भोजच्युतं हरिकथारूतस ॥। 

परम दुःसह छुथा और पिपासा भी मुकको बाधा नहीं पहुँचा 
रही है, क्‍योंकि आपके कमज्न-मुख से निःखत सुधा मैं पान कर 
रहा हूँ। जो छ्लुवा अंग-अंग को शिथिल कर देती है, शरीर को 
निर्जीब बना देती है, जो पिपांसा यह बतला देती है, कि जीवन का 
आधार जीवन ही है, राजा परीक्षित कहते हैं, कि वही क्षुपा और 
वही पिपासा, सो भी साधारण नहीं, परम दुःसह, उनको बाधा 
नहीं पहुँचाती है, उनकी आकुलता अथवा निरानंद्‌ कां कारण नहीं 
होती है, इस कारण कि वह एक भक्तिभाजन महांत्मा के मुख से 
निकले ईरिकथासत्त का पान कर रहे हैं। आपने देखा, भक्ति-रस 
का सवाग में सुधा .सिंचन | यदि भक्ति में यह शक्ति न होती वो 
क्या राजा परोक्षित के मुख से ऐसी अपूच बात कभी निकल सकती ? 
आपमें यदि कभी भक्ति का उद्रेक होता है, या यदि कभी आपने 
किसी भक्ति-उद्विक्त श्राणी को अभिनिविष्ट चित्त से देखा है, तो 
आपको इस बात का अनुभव होगा कि जिस समय हृदय में भक्ति- 
स्रोत प्रवाहित होता है, उस समय उनकी क्या दशा होती है। क्‍या 
उस समय समस्त अंगों में अलौकिक रस प्विंचन नहीं होने लगता, 
क्या यह नहीं ज्ञात होता कि शरीर पर कोई अमृत-कलस ढाल रहा 
है, कोई रग-रग से किसी ऐसे आनंद की धारा प्रवाहित कर रहा 


[ श्र ।] 
हैं जिसका आस्वादन सर्वथा लोकोत्तर है? यही तो सींग में सुधा- 
रस सिंचन है| अद्यानंद का अनुभव ऐसे ही अवसरों पर तो होता 
है। भक्ति रस' के अतिरिक्त दूसरा कौन रस है, जिसके. द्वारा 
ब्रह्मानंद की ग्राप्ति यथातथ्य हो सके ? रस को ब्द्यानंद-सहोद्र 
कहा है, कितु भक्ति रस में ही इस लक्षण की व्याप्ति है। सांख्य- 
कार ने त्रिविध ढुःख की अत्यंत निव्ृत्तिको परम पुरुषाथ कहा है। 
किंतु भक्तिसस सिक्त मनुष्यों को दुःख का अनुभव होता ही 
नहीं, क्‍योंकि “अह्यविद्‌ अह्योव भवति! | वह जानता हे “सर्व खलिविद 
ब्रह्! । वह समभता है “आनंदाये न खल्विमानि भूतानि जायंते आनंदेन 
जातानि जोवंति “आनन्द प्रयान्यमिसंविशंति' । आनन्द बहयणोे विद्वान”, 
4तस्येवानंदस्थान्ये मात्रामुपजीवन्ति! ओर किस रसः में इस सिद्धात 
के अनुभव की शक्ति. है ? भक्ति ही वह आंधार है जिसके 
आश्रय से इस भाव का विकांश होता है । भक्तिमान को _ 
छोड़कर कोन कह सकता हे, “रम्-सियामय सब॒ जग जानी | कर हूं 
प्रयाम जोरि युग परनी ॥! कोन कह सकता है--वर्गेदरख्ताव सब्ज 
दरनज़रे होशियार । इखवरक़े दफ़ःरैस्त मारफ़ते किदंगार ||” 'द्रष्टा की दृष्टि में 
हरे वृक्षों का एक-एक पत्ता परमात्मा के रहस्य-मंथ का एक-एक 
पन्ना है? | कितनी गहरी भक्तिमत्तां है। गुरु नानक देव कहते हैं-- 
- गगन तछ थालू रवि चंद दीपक बने तारकामंडला जनुक मोती । 
घूप मछ्यानिों पवन चवरो करे सकछ बनराय फूछंत जोती ॥ 
ु कसी आरती होय भव खंडना । 

* “धागनतल के थाल में तारकमंडल मोती के समान जगमगा रहे 
हैं, सुर्य चंद्र उसमे दीपक सटश शोभायमान हैं । मलयानिल धूप 
कां काम देता है, समीर चमर मलता है; समस्त तरु पुष्प लेकर 
स्ड़े हें, इस प्रकार भवभयनिवारण करनेवाली परमात्मा की अखंड 
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'  केती उदात्त और आनंद्मयी कब्पना है। जिसकी भक्ति के 
उच्छवास ने संसार को परमानंद्मय बना दिया है, उसीके प्रफुछ 
हृदय का यह उद्गवार है) बत्रह्मानंद का. अनुभव यही तो है। 
यही हे वह अक्तिभाव जिसे पाकर कुर्वेति इतिन:ः केचिच्चतुर्वर्ग 
तृणोपमम्‌! । हु 
अब रही चमत्कार कीं बात। भक्ति कां चमत्कार और बिल- 
क्षण है। भक्तिरस के रसिक ही के विषय में यह कहां गया है-- 
| न पारमष्ठटयथ न महेंद्रधिष्णयं न सावभोम न रसाधपतलम | द 
न योगसिद्धीरपुनभव॑ वा वाब्छन्ति यत्पादरज:प्रपन्ना: |। 
| “भागवत 
परमान्मा के' चरणरज के प्रमिक न तो कैलाश की कामना 
करते हैं, नः स्वर्ग की, न सावभौम की, न राज्य की, न योगसिद्धि 
की, न अपुनभव को | कैस्ता अलौकिक चमत्कार है ! ओर सुनिये 
भगवान्‌ उद्धव से कया कहते हैं 
न साधयति मां योंगो नःसांख्य घमं उद्धव। 
न स्वाध्यायस्तपरत्यागो यथा भक्तिमंमोजिता ॥ 
क्‍ --भागवत्त 
नतो में योग से मिलता हूँ न सांख्य घम से, न स्वाध्याय से न 
सप से; लोग मुमे ऊजित भक्ति से ही पा सकते हैं । ऐसा चमत्कार 
किस रख का है ? ओर भो सुनिये । भगवद्वाक्य है-- 
यत्कमंभसियेत्ततससा मांनवेराग्यतइच यत्‌ | 
_« योगेन दानधर्मण श्रेयोसिरितरेरपि ॥ 
सर्व मद्धक्तियोगेन मद्धक्तोी. लभतेक्षप्रा । 
“+ सात 
जो कम से, तप से,.ज्ञान से, वेराग्य से, योग से, दान से, धर्म 
से एवं दूसरे श्रयों से पाया जा सकता है, वह सब- मेरा भक्त ए 
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भक्ति-योग द्वारा ही पा जाता है | भक्ति की केसी अपू्व चमस्‍्कृति है। 

वेदिक काल से प्रारम्भ करके पौराणिक काल तक का जितना 
सांहित्य है, उसके बाद के जितने काव्य अथवा अन्य धाम्मिक 
किंवा ऐतिहासिक ग्रंथ हैं, वे समस्त भक्ति के चमत्कार से भरे पढ़े. 
हैं। वेदिक साहित्य के प्राकृतिक देवतों और इश्वर की भक्ति का 
चमत्कार ही संसार के ज्ञानभंडार का विकाश है। महाभारत, 
रामायण और पुराणों के महामहिम पुरुषों की उदात्त देवभक्ति, गुरु- 
भक्ति, पितृभक्ति आदि का चमत्कार क्‍यां भारतवर्ष का पवित्र और 
जगदाद्शभूत महान्‌ आंत्मत्याग और अलौकिक सदाचार नहीं है ? 
बुद्धदेव ओर बौद्धधम में अशोक की अनन्य भक्ति का चमत्कार 
उसका वह बोद्धघम-प्रचार है, जिसके आलोक से लगभग समस्त 
एशिया महांदेश आलोकित है, ओर जिसकी छाया आजकल दुरवर्ती 
यूरोप और अमरीका आदि अन्य महादेशों पर भी पड़ रही है। 
महात्मा इसा की, जगत्पिता की,. उद्गात्त भक्ति का चमत्कार वह 
इसवी धम है, जिसके माननेवालों की संख्या आज संखांर में सबसे 
अधिक है। हि 

संसार के अनंत धममन्दिर अपने गगनस्पर्शी गुंबदों और 
मीनारों द्वारा क्या इश्वरभक्ति के चमत्कारों का ही उद्घोष नहीं 
कर रहे हैं ? क्या उसीके गुणगान में धम-संबंधी विविध बाजे और 
गगनभेदी गंभीर निनाद नहीं संलग्न है ? संसार के तीर्थों की अपार 
जनता का समारोह, घामिक असंख्य काय्यं-कलाप, धर्मयाजकों 
अथच उपदेशकों का विश्वव्यापी धम्ंप्रचार क्या किसी अचित्य 
शक्ति की भक्ति के चमत्कार का ही परिणाम नहीं है ? संसार में 
आजकल जो नाना परिवतन हा रहे हैं, विविध आविष्कार और 
उद्योग किये जा रहे हैं, क्या वे विश्वभक्ति, देशभक्ति, समाजभक्ति 
जाति-भक्ति ओर आत्मभक्ति के ही चमत्कार नहीं हैं ? यदि . इन. 
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बातों का उत्तर स्वीकृत है, तो यह स्पष्ट है कि भक्ति जेसा चमत्कार 
किसी रस में नहीं है, इस दृष्टि से भी उसको सब रखों पर 
प्रधानता है । 

काव्यप्रकाशकार ने जो व्यापक लक्षण रसों के बतलाये थे, उसके 
आधार से विचार करने पर भी भक्तिरस का स्थान उच्च ही नहीं 
उच्चतर सिद्ध हुआ । भक्ति-साहित्य भी किसी रस से अब्प नहीं, 
हिन्दी संसार में तो संतों की वाणियों ने उत्तका भंडार भली भाँति 
भर दिया है। फिर भी भक्ति को भांव ही माना जाता है, उसे रस 
नहीं कहा जाता। इस विषय में पंडितराज जगन्नाथजी ने भी 
उसका पक्ष नहीं लिया। तो भी अनेक वेष्णुव विद्वानों ने उसके 
रस-प्रतिपादन का उद्योग किया है और यह बड़े हष की बात है । 


वात्सल्यरस के प्रसंग में भक्तिरस पर कुछ लिखना विषयांतर 
था। किंतु मेंने वात्सल्यरस का पक्ष पुष्ट करने के लिये ही यह 
कार्य किया है। में कहना यह चाहता हूँ कि जब भक्ति जैसे प्रधान 
रस की उपेक्षा हो सक्तती है, तो वात्सल्यरस का उपेक्षित होना 
आश्चर्यजनक नहीं । में पहले दिखला आया हैँ कि वात्सल्य को 
कुछ प्रसिद्ध विद्वानों ने रस माना है। अब में देखू गा कि उसमें रस 
होने की योग्यता है या नहीं । किसी भाव को रख मानने के लिये 
यह आवश्यक है कि वह विभाव, अनुभाव ओर संचारी भावों 
द्वारा परिपुष्ट हो । यह बात वत्सल रस में पाई जाती है। साहित्य- 
दपणकार लिखते हैं--- 


सस्‍्फु्ट चमत्कारितया।, वत्स् च रस ववदु:। 
स्थायी वत्सछता स्नेह: पुन्नाद्यालम्बन समतम्‌ ॥ 
उद्दीपनानि तच्चेश  विद्याशोयदुयादयः । 
. आहिगनांगसंस्पशंशिरइचुबनमीक्षणम्‌. ॥ 
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ः पुलकानंद्वाष्पादयौ अनुभावा$ प्रकींतिताः । 
संच्यरिणोप्निष्टशंकाहर्षगवादयो... सताश॥. 

“प्रकट चमत्कारक होने के कारण कोई-कोई वत्सलरस भी 
मानते हैं । इसमें वात्सल्य स्नेह स्थायी होता है। पुत्रादि इसके 
आलंबन और उसकी चेष्टा तथा विधा, शूरता, दया आदि उद्दीपन 
विभाव हैं। आलिंगन, अंगस्पर्श, सिर चूमना, देखना, रोमांच, 
आनंदाश्र आदि इसके अलुभाव हैं। अनिष्ट की आशंका, हष, गये 
आदि संचारी माने जाते हैं ।” 

यदि कहा जावे कि अपने विभाव, अलुभाव आदि के द्वारा 
स्थायी वत्सलता स्नेह उतना परिपुष्ट नहीं होता जो रसत्व को प्राप्त 
हो तो यह बात स्वीकार नहीं की जा सकती। यह सच हे कि 
उद्बद्धमात्र कोई स्थायी भाव तब तक रख नहीं मांचा जा सकता 
जब तक उसमें स्थायिता और विशेष परिपुष्ट न हो, किंतु जो रस 
माने जाते हैं, उनसे वत्सलरस किसी बात में न्‍्यून नहीं है, उसमें 
भी विशेष स्थायिता और रस-परिपुष्ट है। काव्यप्रकाशकांर ने रस 
के जो व्यापक और मनोभावद्योतक लक्षण बतलाये हैं, उनपर में 
वात्सल्यरस को कसता हैँ । आशा है उससे प्रस्तुत विषय पर यथेष्ट 
प्रक्काश पड़ेगा | वे लक्षण ये हैं-- | 

(१) रखों का आस्वाद पानक रस समान होता है, (२) वे 
स्पष्ट कलक जाते हैं, ( ३) हृदय में प्रतेश करते हैं, ( ४ ) सवाग 
को सुधारस-सिंचित बनाते हैं, (५) अन्य वेद्य विषयों को ढक 
लेते हैं, ( ६ ) त्रह्मानंद के समान अनुभूत होते हैं ओर (७) अलौ- 
किक चमत्कृति रखते हैं । 0 की 22 

पानक रस किसे कहते हें, पहले में यह्‌ बतज्ञा चुका हूँ | 
अनेक वस्तुओं के सम्मिलन से जो रस बनता है, उसका स्वाद जैसे 
उन भिन्न-भिन्न वस्तुओं से भिन्न और विलक्षण होंता हैं उसी प्रकार 
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ब्रभाव, अनुभावादि के आधार से बने हुए रस का आस्वाद भी 
न सबों से अल्लग ओर विलक्षण होना चाहिये। वात्सस्यरस में 
ह बात पाई जाती है। बालकों की बालक्रीड़ा देखकर माता पिता 
जो तन्‍्मयता होती है, वह अविदित नहीं । उनकी तोतली बातों 
गी सुनकर उनके हृदय में जो रस-प्रवाह होता है, क्या वह अपूब 
गैर विलक्षण आस्वादमय नहीं होता ? माता पिता को छोड़ दीजिये, 
गरैन मनुष्य है जिसे बाललीला विमोह्ित नहीं करती ? देखिये, 
नेत्नलिखित पद्म में इस भाव का विकास किस सुन्दरता से 
ञआ है-- ः | 
 बर दंत की पंगति कुदकली अधराधर पलछव खोलन की । 
चपछा चमके घन बीच जगे छवि मोतिन माल अमोलन की ॥ 
घुघुरारी छूटे छटके मुख ऊपर कुडक कोल कपोलन की+ 
निवछा वर प्रान करे तुलसी बलि जाउँ लला इन बोरन की | 
वात्सल्य स्नेह विभांव, घुधुरारी लटें, बोलन आदि उद्दीपन, 
पघुर छवि-अवलोकन आदि अलुभाव, और हष संचारी भाव के 
मभेलन से जिस रस का आस्वाद आस्वादनकारिणी को हुआ है, 
नो पद्म के प्रति पदों में छलक रहा है, क्‍या पानक रस के आस्वाद से 
कहीं विलक्षण नहीं है? कया विमुग्धता का स्रोत उसमें नहीं 
बह रहाहै?. ... 
सरित्‌, सरोवर आदि में लहरें उठती द्वी रहतो हैं किंतु सब 
लहरें न तो स्पष्ट होती हैं, न यथातथ्य दृष्टिगोचर होती हैं । यही 
बात मानसतरंगों अथवा हृदय के भावों के विषय में भी कही जा 
सकती है । अनेक लहरें हृदय में उठती हैं, और तत्काल विलीन 
हो जाती हैं । किन्तु कुछ भावों की :लहरें ऐसी होती हें, जो स्पष्ट 
झलक जाती हैं, और उनमें स्थायितां भी होती है। रस प्राप्त 
भाव ऐसे ही होते हैं। वात्सल्यरख भी ऐसा ही है।. सहृदय 


[ २२५५ | 


शिरोमणि सूरदासजी के निम्नलिखित पद्य में उसका बड़ा सुन्दर 
विकाश है। अंतिम वाक्य “कोन्हें सात निहोरे' ने तो इस पद्म में 
जान डाल दी है-- 
जेंवत नंद कानन्‍ह | इक ठोरे | 
कछुक खात लपदात दुहुँ कर बालक हैं अति भोरे॥ . 
बढ़ो कौर मेलत मुख भीतर मिरिच दसन हुक तोरे । 
तीछन लगी नयन भरि आए रोबत बाहर दोरे।। 

फूंकति बदन रोहिनी, माता लिये लगाइ अंकोरे। 
सूर स्थाम को मधुर कोर दे कीन्‍्हें सात निहोरे। . 
बालक समान हृदयवल्ठभ कौन है? वही तो कलेजे की कोर 
है, वही तो कलेजे का टुकड़ा ( लख्त-जिगर ) है, फिर उसके भोले 
भाले भाव हृदय में प्रवेश क्‍यों न करेंगे। बांलकों के समान हृदय- 
विभोहन संसार में कौन है ? कुसुमचय भी बड़े मनोहर होते हें, 
किंतु बालकों जेसी सजीवता उनमें कहाँ । देखिये हृदय-प्रविष्ट भाव 
की सरसता ! गोस्वामीजी निम्नलिखित पद्म लिखकर, में तो कहूँगा 
कि, रस की रसता भी छीन लेते हैं-- हे 5 

पौढ़िए छाछन पालने हो झुछावों | 
कर पद मुख चख कमर लसत रूखि लोचन भेवर मुछावों ॥ .* 

बाल विनोइ मोद मंजुल मनि किलकनि खानि खुलावों | 

. तेइ अनुरोग ताग गुहिबे कहेँ सति सगनयनि बुलावों॥ 
.. तुलसी भनित भछी भामिनि उर सो पहिराय फुलाबों।  : 
चारू चरित रघुवर तेरे तेहि मित्ति गाइ चरन चित छात्रों ॥ : .- 
_ बालक का मयंक सा मुंखड़ा आँखों में सुधा बरलाता है, उसकी 
'तुतली बातें कानों में अमृत की. बूंद टपकाती हैं, उसके चुम्बन के 
सस्वाद के सम्मुख पीयूष ऊुख बन जाता है, और उसका आलिंगन 
अंग अंग पर चाँदनी छिड़क देता है | जब वह हँसता खेलता आकर 
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शरीर से लपट जाता है, या किल्लकारियाँ भरता हुआ गोद में आ 
बैठता है, तब कया उस समय “सर्वोगोणमिवालिगन” का दृश्य उप- 
स्थित नहीं हो जाता ? यह वात्खल्यभाव की रस में परिणति ही 
तो है, ओर क्या है। देखिये सुधा निचोड़ती हुई एक माता 
क्या कहती है-- 
मेरे प्यारे बेटे आाओ | 
मीठी मीठी बातें कहके मेरे जी की कछी खिलाओ ॥ 
उमग छमग कर खेलों कूदोी लिपट गछे से मेरे ज्ञाओ। 
इन मेरी दोनों आँखों में हैँलकर सुधा बूँदु टपकाओ ॥ 
जिसने कभी बालकों के साथ खेला है, वह जानता है कि 
उस समय कितनी तनन्‍्मयता हो जाती है। बालक उस समय जो 
कहता है, वही करना पड़ता है। उस समय वास्तव में अन्य वेद्य 
विषय तिरोहित हो जाते है, यद्‌ न हां तो खेल का रंग ही न 
जमेगा ! यदि खेलका रंग न जमा तो बालविलास का आनंद हो 
जाता रहेगा । प्रसिद्ध. राजनीतिज्ञ ग्लाडस्टोन एक दिन अपने पौत्र 
के साथ खेल रहे थे। आप घोड़ा बने हुए थे, और पौत्र उनको 
पीठ पर सवार होकर उनसे घोड़े का काम ले रहा था | उसी समय 
उनसे मिलने के लिये एक सज्नन आये, और उनका यह चरित्र 
देखकर उनके पास ही कुछ दूर पर खड़े हो गये | किंतु वे अपनी 
केलि-क्रीड़ा में इतने तन्‍्मय थे, कि. बहुत देर तक उनका ध्यान 


ही उधर : नहीं गया। खेल समाप्त दोने पर जब यह बात उनको... 
ज्ञात हुई, तो वे हँस पड़े। बोले, आशा है आपके यहाँसी 


लड़के होंगे। इसीको कहते हैं वेद्य विषय का तिरोभाव। इसी 
तनन्‍्मयता का चित्र महात्मा सूरदासजी किस सहृदयता. से खींचते 
हैं, देखिये । अंतिम पद्य में श्याम.को मुख टरत न हिय ते! बड़ा 
सामिक है-- द 
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आँगन स्थाम नचावहीं जसुमति नदरानी १ 
तारी दे दे गावहीं मधुरी रूदु' बानी ॥ .. - 
'पायन नुपुर बजाईं- -कटि क्रिकिनि कूजे] / ८ 
नन्‍्हीं. एरिशन: अरुनता  फलबिद्न न- यूंजे॥ 
जसुमति गान सुने खबन तब आपुन गाव]. . 
तारि बजावत देख्कि पुनि तारि बजावे !| 
. न॒चि नचि सुतहि नचावई छवि देखत जिय ते।. 
- सूरदास ' प्रभु स्थाम को मुख टरंत न हिय ते ॥ 
रस का परिपाक अह्मानंद समान अनुभूत- होता है, इसकी 
बास्तवता चिंतनीय है। वीभत्सरस एवं भयानक और रोद्र रस में 
इसकी चरितार्थता ताहश नहीं: होती । हाँ ! शांत, श्रृंगार, 
करुण, अद्भुत और विशेष दशाओं में हास्य ओर . वीर में 
भी इस लक्षण की साथक्रता हो सकती है। भक्तिरस में 
तो यह लक्षण पूर्णता को पहुँच जाता है; वत्सलरस में भी 
उसका पर्याप्त विकाश दृष्टिगत होता है। संखार में जो आनंद- 
स्वरूप परमात्मा का कोई मूर्तिमान्‌ आकार है, तो वह बालक 
है। ब्रह्म के संसार से निलिप्त होने का भाव जो कहीं मिलता 
है, तो बालक में मिलता है। दुःख सुख में सम बालक॑ ही 
देखा जाता है, निरीहता उसीमें मिलती है। फिर वात्सल्य 
रस ब्रह्मानंद-सहोद्र क्‍यों न होगा। गोस्वामी तुलसीदासजी 
का इसी भाव का एक बड़ा सुन्दर पद्‌ है, जो अपने रंग में 
अहिितीय है-- बिक अर 
... माता ले उछंग गोविंद मुख बार बार निरखे। 
पुरुकित तनु आनंद घन-छंन छन मन हरखे॥ 
'पूंछत  “ तोतसत ' बात “मातहिं जदुराई। ८-४ 
अतिशय सुख जाते तोहि मोदि कहु समुझाई व .. -: «- 
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'देखल तव बदन कमल मन अनंद होई। 

कहे कोन ? रसन मोन जाने कोइ कोई ॥ 

सुन्दर मुख मोहि देखाड, इच्छा अति मोरे | 

मम समान पुन्यपुंज बालक नहिं तोरे॥ 

तुलसी. प्रभ्ु॒ प्रमबस्य मन्नुज रूपधारी | 

बाल-केलि-लीछा-रसल ब्रज जन हितकारी ॥ 

तुतलाकर लीलामय ने माता से पूछा, तुमको अपार सुख 
किसमें है ? माता ने कहा- तेरा कमलवबदन देखकर मन आनंदित 
होता है। केसा आनंद होता है, इसको कोन कहे, रसना तो चुप है 
इसको कोइ-कोइ जानता है | लीलामय ने कद्दा--वह सुन्द्र सुखड़ा 
मुके दिखला। माता ने कहा-मेरे समान तेरा पुण्यपुज कहाँ ! 
यहाँ पर त्रह्मानंद को भी निछावर कर देने को जी चाहता है। 
संसार में बालक के मुख अवलोकन के आनंद का अनुभव माता 
ही को दो सकता है। ओर कोई संसार में इस अनुभव का पात्र 
नहीं, पिता भी नहीं । बालक कृष्ण भी पिता ही के वर्ग का है, 
इसीलिये माता ने कहा तेरा पुण्यपुज ऐसा कहाँ! फिर जो 
आनंद ऐसा अलौकिक श्रोर अनिवंचनोय है, कि जिसको रसना 
भी नहीं कह सकती, जिसको कोई-कोई जानता ही भर है, 
किंतु कह वह भी नहीं सकता, उसे वे केसे कहें। यही तो 
ब्रह्मानंद है ! जिसकी अधिकारिणी कोई कोई यशोदा जैसी भाग्य- 
शालिनी माता ही हैं, स्वयं अवतारी बालक कृष्ण भी नहीं | अपने 
मुख को आप कोई केसे देख सकता है, जब तक विमल बोध का 
दर्पण सामने न होते | 
चसत्कार के विषय में तो वात्सल्यरस वेसा ही चकितकर है 

जैसा कि स्वयं बालक । जब बालक-मति ही चसत्कारमयी है तब 
उससे सम्बन्ध रखनंवाले भाव चमत्कतकर क्या न हांगे ! बालक का 
१५ 
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जन्मकाल कितना चमत्कारमय है और उस समय चारों ओर केसा 
रस का स्रोत उसड़ पड़ता है, इसका अनुभव प्रत्येक हृद्यवान पुरुष 
को प्राप्त है। उच्च समय के गीतों के गान में जो मंकार मिलती है, 
सोहरों में जो विमुग्धकरी ध्वनि पाई जाती है, वह किसी दूसरे 
अवसर पर श्रुतिगोचर नहीं होती। संतान ही वंश-वृद्धि का आधार, 
पिता का आशाम्थल, माता का जीवनसब॒स्व, ओर संसार-बीज का 
संरक्षक है। उस्रीमें यह चमत्कार है कि जेसी मसता उसकी पश॒ 
पक्ती कीट पतंग को होती है बसी ही देवता मनुष्य ओर दानवों 
को भी । उसकी लीलाएं जितनी मनोरंजिनी हैं, जितनी डसमे 
स्वाभाविकता और उरखता मिलती है, मानव जीवन की किसी 
अवस्था में उतनी मनोरंजन आदि की सामग्री नहीं पाइ जाती । 
ये बातें भी चसत्कारशुन्य नहीं, तो भी नीचे में वात्सल्यरस के कुछ 
पद्म लिखता हैँ। आप देखें, इनमें केसा स्वभाव-चित्रण और कविता 
गत चमत्कार है। बालक जैसे सरल और कोमल होते हैं, बसे ही 
उनके भाव और विचार भी सरल और कोमल होते हैं । उद्धत कवि- 
ताआं में आपको उनका बड़ा ही मनोदह्वर स्वरूप दिखलाई पड़ेगा 
मया ! में नाहीं दि खायो | 
ख्याल परे ये सखा सबे मिलि भेरे मुख लूपटायों ॥ 
देखि तुद्दी छीके पर भाजन ऊंचे घर लछटकायो। 
तुही निरखि नान्‍हें कर अपने में केसे करि पायो॥. 
सुख दृधि पोंछि कट्ठत नंदुनंदन दोना पीठ दुरायों | 
डारि सॉट मसुखुकाइ तबहि गहि सुत को कंठ लगायो || 
बाल विनोद मोद सन मोह्यो भगति प्रताप दिखायो | 
सूरदास प्रभु जघुसमति के सुख शिव विर॑ंचि बोरायो ॥ 
शिव विरंचि बावले बने हों या न बने हों, कितु महात्मा सूर- 
 दासज्ी का बड़ी हो सजीव भाषा में सहज बाल-स्वभाव का चित्रण 
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अत्यंत मार्मिक ओर हृद्यप्राही है। एक-एक चरण में विमुग्ध- 
. कारी भाव है और उनको पढ़कर रसोन्माद-सा होने लगता है । 
चमत्कार के लिये इतना ही बहुत है। शिव विरंचि का उन्‍्माद तो 
बड़ा द्वी चमत्कारक है, संभव है हमारे द्व्यचक्लु महाकवि ने इसको 
अवलोकन किया हो। बालक कृष्ण की विचित्र लीला क्या नहीं 
कर सकती ! 
अबहि उरहनो दे गईं बहुरो फिरि आईं 
सुनु मेया | तेरी क्नों करों याक्ी टेव लरन की सकुच बंचि सी खाई।। 
या ब्ज में लरिका घने हों ही अन्याई | 
सुंहलाए मूँडहि चढ़ी अंतहु अहिरिन तोहि सूधी कर पाई |। 
सुनि सुत की अति चातुरी जसुमति मुसुकाई | 
तुरूसिदास ग्वाछिनि ठगी, आयो न उतर कछु कान्ह ठगोरी छाई ॥ 
अहीरिन ने भी अच्छे घर बना दिया था, बेचारी दो दो बार 
उलाहना देने आई, पर फिर भी उस्रीको मुँह की खानी पड़ी । उसने 
मुँह की ही नहीं खाई, भोले भाले बालक द्वारा ठगी भी गई । दूध 
दही तो गयां ही था, उरलू भी बनी, जवाब तक न सूझा । बालक 
कृष्ण ने ऐसी बातें गढ़ीं कि यशोदादेवी को मुसकाना हो पड़ा | इन 
गढ़ी बातों को सुनकर किसके दाँत नहीं निकल आय गे ! हमारे ऋष्ण 
भगवान्‌ ने चाहे जो किया दो, किंतु गोस्वामी तुलसीदासजी को 
लेखनी का चमत्कार इस पद्य में चमत्कृतकर है ! 
जो कसौटी मेंने वात्सदयरस के कसने की ग्रहण की थी, सेरे 
_ विचार से उसपर कस जाने पर वात्सल्यरस पूरा उतरा। इसके 
' अतिरिक्त जब में विचार करता हूँ तो वात्सल्यरसख उन कई रखा से 
अधिक व्यापक और स्पष्ट है, जिनकी गणना चदरस में होती है! 
हास्यरख का स्थायीभाव हास है, हास्य मनुष्य समाज तक परि- 
मित है; पश-पक्ती-कीट-पतंग नहीं हँसते, किंतु चात्सल्यरस से ये 
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जावजंतु भी रहित नहीं, चींटी ठक अपने अंडे बच्चों के पालन में 
लगी रहती है, मधुमक्खियाँ तक इस विषय में प्रधान उद्योग करती 
दृष्टिगत होती हैं ! यदि वनस्पति संबंधी आंधुनिक आविष्कार 
सत्य हैं, और उनमें भो ख्री पुरुष मौजूद हैं, तो वत्स और वात्सल्य- 
भाव से वंचित वे भी नहीं हैं; फिर भी हास्य” को रस माना गया, 
और वात्सल्य” इस कृपा से वंचित रहा। बीमत्स में भी न तो वत्सल 
इतनी रखता है, न व्यापकता, न संचरणशीलता, फिर भी वह नव- 
रस में परिगशणशित है और वत्सल” को वह सम्मान नहीं प्राप्त 
है। वीभत्सरस भी मानव समाज तक हो परिमित है, इतर 
ग्राशियों में उसके ज्ञान का अभाव देखा जाता है, इस दृष्टि 
से भी वत्सल को समानता वह नहीं कर सकता, तथापि वह 
उच्च आसन पर आसीन है। वत्सल रस का साहित्य निस्संदेह 
थोड़ा है, इस विषय में वह रससंज्ञक स्थायीभावों का सामना 
नहीं कर सकता। हिंदी भाषा के किसी आचार्य अथवा 
प्रतिष्ठित विद्वान ने 'वत्सल” को रस नहीं माना, इसलिये उसकी 
कविता साहित्य-अंथों में प्रायः दुष्प्राप्प है। केवल बाबू हरि- 
शचन्द्र ने उसको रस माना है, किंतु उनकी भी इस रस की 
कोइ कविता मुझे देखने में नहीं आइ । जितने हिंदी भाषा में रस 
संबंधी अंथ हैं, उन सबमें आवश्यकतावश नवरस की कविता 
मिलती है, किंतु यह गौरव वस्सल को नहीं मिला । साहित्य" से 
किसी भाव की व्यापकता का पता चलता है, क्योंकि इससे जन- 
समुदाय की मानसिक स्थिति का भेद सिलता है। अतएवं यह 
स्वीकार करना पड़ता है, कि इस्र विषय में वत्सलरस उतना 
सोभाग्यशाली नहीं है। फिर भी में यह कहूँगा कि हिंन्दी 
संसार में जितना साहित्य वात्सल्यरस का पाया जाता है, 
वह अद्भुत, अपूर्व और बहुमूल्य है। कविशिरोमणि सूरदास 
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और कविचूड़ा मरिण गोस्वामी तुलसीदासजी का वत्सलरस संबंधी 
रचनाएँ अठल्प नहीं हें, और इतनी उच्च कोटि को हैं, कि 
उनकी समानता करनेवाली कविता अन्यत्र दुलभ है। वत्सलरस 
के साहित्य के गौरव और महत्व के लिये में उनकों यथेष्ट समझता 
हैँ, क्योंकि वे जितनी हैं उतनी हो अलौकिक मणि समान 
हिंदीसंसार-क्षेत्र को उद्धासित करनेवाली हैं। आजकल बाल- 
साहित्य के प्रचार के साथ वत्सलरस को विभिन्न प्रकार की 
सरस रचनाओं का भी प्राचुय्य है। ज्ञात होता है, कुछ दिनों 
में श्ंगार, हास्य, वीर आदि कतिपय बड़े-बड़े रखों को 
छोड़कर इस विषय में भी वात्सल्यरस अन्य साधारण रखों 
से आगे बढ़ जावेगा। यदि इस एक अंग की न्यूनता स्वीकार 
कर लें तो भी अन्य व्यापक लक्षणों पर दृष्टि रखकर मेरा 
विचार है कि वत्सल की रसता सिद्ध है, और उसको रस 
मानना चाहिये। मतभिन्नता के विषय में कुछ वक्तव्य नहीं, वह 
स्वाभाविक है। 


] 


विशेष वक्तव्य 


“एसकलस' का जन्म देना सामयिक है या नहीं, इसका विचार 
रसिक बघृन्द्‌ करे). मुझे जो निवेदल करना है,' उसे निवेदन करता 
हूँ । यह सच है. कि त्रजभाषा का वह आदर अब नहीं रहा, किन्तु 
यह भी सत्य है कि जबतक- वह बोलचाल की भाषां है, तबतक 
उसमें जीवन है। उसकी पद. अचना करनेवाले आज भी पयाप्त 
संख्या में मौजूद हैं, और उस समय. तक उपस्थित रहेंगे, जबतक 
उसके बोलनेवाले धराधाम पर विद्यमान रहेंगे। भारतवष की 
जितनी प्रान्तिक . भाषाएँ मरहठी, -बँगज्ञा, पंजाबी ओर गुजराती 
आदि हैं, उन सबसे रचनाएँ हों, भोजपुरी और मैथिली जैसी 


बोलियों में कविताएँ लिखी जावें, किन्तु त्रजभांषा का ही यह स्वत्व 


छीन लिया जावे, ऐसा कहना न्यायसंगत नहीं, जो जिसका प्राकृत 
अधिकार है, उससे उसको वंचित करना टेढ़ी खीर है, यह किसीके 
बूते की बात नहीं | इसलिये यह कहना कि अंब त्रजभाषा में कविता” 
करना रूख सारना .और समय-प्रवाह के विरुद्ध चलना है, यदि 
प्रमाद॒ नहीं तो अज्ञान अवश्य है। रही खझूंगाररस की बात, इस 
विषय में मुझ्के यह कहना है, कि क्‍या झूंगाररस की रचनाएँ 
इस योग्य हैं कि. उनकों वक्र दृष्टि से देखा जावे, और उनकी 
कुत्सा की जावे। कदापि नहीं, »टंगाररस ही साहित्य कां 
श्रृंगार है, जिस दिन वह इस गौरव से वंचित होगा, उसी 
दिन उसका सौन्दय नष्ट हो जावेगा । खूंगाररस पर जो खड़ 
हस्त हैं, वे उसका मम जानते द्वी नहीं, वे अमृत को विष समम् 
रहें हैं । अश्लील खूंगाररस अवश्य निन्दनीय है, फिर भी उस 
निन्‍्दा की सीमा है, जहाँ वह किसी कला का अंग होगा, वहाँ 


कं 


उसको उसी दृष्टि से ग्रहण करना होगा। जिन्होंने श्वृंगारख की 
कुत्सा करने का बीड़ा ले रक्खा है वे कलेजे पर हाथ रखकर 
बतलावे॑ कि क्‍या वे सचमुच हृदय से उसे कुत्सा योग्य 
सममते हूँ, या अंध परम्परा में पड़े हैं । यदि वास्तव में 
हंदय से उसे ऐसा समभते हैं, तो उनकी रचनाओं में उसका 
स्रोत क्‍यों बह रहा है ? और वे क्‍यों उसकी सरसता, मोहकता और 
व्यापकता पर लट्ट' हैं। समझ लेना चाहिये नायिका भेद की 
रचनाएँ ही शटंगाररस नहीं हें । जिन निरूपणों में प्रेम का आभास 
है, जिन कविताओं में प्रंकृतः की छटाओं का वर्णन है, जहाँ 
मधुरता, सरलता, हृद्यग्राहिता; ओर सौन्दय्य है, वहीं श्वृंगाररस 
विराजमान है 


में यह स्वीकार करता हूँ कि प्राचीन प्रणाली का अनुकरण 
ही आजकल भी अधिकांश वत्त मान ब्रजभाषा के कवि कर रहे हैं, 
निस्सन्देह यह एक बहुत बड़ी त्रुटि है. समय को देखना चाहिये, 
ओर सामयिकता को अपनी कृति में अवश्य स्थान देना चाहिये। 
देश संकों की उपेक्षा देश द्वोंह है, और जांति के कष्टों पर दृष्टि न 
डालकर अपने रंग से मस्त रहना महाने, अनथ। मात्भूमि की 
जिसने उचित सेवा समय पर न की वह कुल कलंक है, और 
जिसने पतित समाज का उद्धार नहीं किया वह पामर | यह विचार 
कर हो आाचीन प्रणाली के कवियों की दृष्टि इधर आकषण करने के. 
लिये 'रसकलस' की रचना की गई है। आजतक जितने 'रस ग्रंथ” 
बने हैं, उनमें श्रगाररस का ही अयथा विस्तार है, और रखों का 
वणन नाम मात्र है। इसके अतिरिक्त संचारी भावों के उदाहरण 
भोग्रांयः आंगार रस के ही दिये गये हैं, ऐसा न करके अन्य 
विषयों का उदाहरण भी उत्तमें होना चाहिये था। 'रसकल्स' में 
इन सब बातों का आदश उपस्थित किया गया है, और बतलाया 


छः 


( हे ) 


गया है कि किस प्रकार अन्य रसों के बशुन का विस्तार किया जा 
सकता है, ओर केसे जाति, देश और समाज संशोधन संबंधी 
विषयों को उनमें और संचारी भावों में स्थान दिया जा सकता है । 
इस ग्रंथ में देशप्रमिका, जातिप्रेमिकों,, और समाजप्रेमिका 
आदि नाम देकर कुछ ऐसी नायिकाओं की भी कल्यना की गई है 
जो बिल्कुल नई हैं, परन्तु समाज और साहित्य के लिये बड़ी 
उपयोगिनी हैं | इस समय देश में जिन सुधारों को आवश्यकता हे 
जिन सिद्धान्तों का प्रचार वांछनीय है, उन सबों पर प्रकाश डाला 
गया है, और उनके सुन्दर, साधन भी उसमें बतलाये गये हैं । 
पाश्चात्य विचारों हे प्रवाह में पढ़कर देश को कुलांगनाओं से, अंध 
नुकरणुकारियों एवं विदेशी भावों के प्र मियों में जो दोष आ रहे. 
है, उनका वणन भी उसमें मिलेगा, साथ ही उनका भत्सना भा 
नवरसों सें श्र॒गाररस प्रधान है, इसलिये प्रंथ- में उसके सब अंगा 
का वर्णन है, किन्तु कवितां की भाषा संयत-है। कुछ अत्यंत 
अश्लील ब्िषयों को छोड़कर श्र गाररस सम्बंधी सब विषय. मेंने : 
ले लिये हैं, और सबका वर्णन यथास्थान किया है, . केवल इस 
उद्द श्य से कि जिसमें यह बतलायां जा सके कि जहाँ अश्लीलता . 
कि संभावना हो, वहाँ संयत ओर गूढ भाषा लिखकर किस अ्रक्कार. 
उसका निवारण किया जा सकता है। संभव है कहीं में अपने इस 
उद्देश्य में पूणुतया सफल न हो सका होऊँ, परंतु ऐसे स्थल को . 
अधिकांश कविताओं को विचार पूवक पढ़न से अत्यक सहृदय 
पुरुषों पर प्रकट हो जावेगां कि मैंने इस विषय में कितना परिश्रम 
किया है, और कितनी सावधानी से काम लिया है। में ऐसे कुछ 
ओर विषयों को भी छोड़ खकता था, परंतु ऐसा करने पर भेर 
उद्देश्य में व्याघात होता, अतएव में उन्हें न छोड़ खका । त्रेजभाषा 
रसविलास”' 'रसराज' ओर जगह्विनोद - आदि एस बड़ अपूत् 


( ७४ ) 


'ससर्म्रथों” के होते, रसंकलस” की रचना की कोई आवश्यकता 
नहीं थी, और ने मैं ऐसा करता, यदि इन उद्देश्यों से में प्रेरित न 
होता, और यदि प्राचीन प्रणाली के कवियों की दृष्टि को सामयिकता 
और देश प्रेम की ओर आकष्ट करना इष्ट न होता । में नहीं कह 
सकता कि अपने / उद्देश्य में मुकको कितनी सफलता मिली, परंतु 
वास्तविक बात का प्रकट करना आवश्यक था। सहदंय विदुध 
समाज मेरे कथन को कहाँ तक स्वीकार करेगा, यहू समय 

इस समय हिन्दी संसार के कुछ विद्वानों को शरगाररस पर 
बड़ी कड़ी दृष्टि है, संभव है प्रंथ में कुछ ऐसा स्थान या अंश 
पाया जावे, जो उन्हें अश्लील ज्ञात हो । ऐसी दशा में उत्त 
सब्जनों से मेरा निवेदन यह है कि ग्रंथ के कुछ अंशों अथवा 
विशेष स्थानों के आधार से उसके विषय में कोई सिद्धान्त 
निश्चित करना युक्ति-संगत ने होगां। प्रथ के अ घिकांश स्थानों को 
देखकर ही मेरे उद्देश्य की उचित मीमांसा हो सकेगी । दूसरी बात 
यह कि अश्तीलता का निर्णय उचित दृष्टि से ही करना पड़ेगा, 
दोष-प्रदर्शन की दृष्टि से नहीं । _ झांलोचक को न्याय तुला हाथ में 
रखना चाहिये, और आंबेश में न आना चाहिये, अन्यथा सत्य 
कां अपंलोप होगा । भाँय: देखा गया है कि एक विद्वान जिसे 
अश्लील नहीं मानता, दूंसरा उसीको अश्लील मानकर वाद करने 


के लिये कमंर कस लेता है। इसका हेतु रुचिवेचित्रय अथवा मत- 
: श्लेद है--जों सर्वत्र दृष्टिगत होता है। दोनों आलोचंना-विचार के 
उत्पॉदक हैं, किन्तु अविवेक उन्हें उत्पीड़क बना देता है। में 
अश्लीलता के विषय में पहले बहुत कुछ लिख चुका हूँ, इससे इस 
विषय में यहाँ विशेष लिखना पिष्ट पेषंण मात्र होगां। परन्तु इतनी 
प्रार्थना अवश्य है कि अश्लीलता की मीमांसा के समय अपने पक्ष 


ः 
पक है; 
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को न देखकर दूसरे के पक्ष को भी देखना चाहिये। शरीर में ऐसे 
अनेक पदाथ हैं, जो उससे अलग होकर अश्लीलतम बन जाते हैं, 
परन्तु अपने स्थान पर उनकी उपयोगिता असन्दिग्ध है। मेरे कथन 
का यह प्रयोजन नहीं कि प्रंथ के गुण दोष की आलोचना न की 
जावे, ओर जहाँ-जहाँ वास्तव में अश्लीलता हो, उससे मुमे अभिज्ञ 
न किया जावे | प्राय: मनुष्य अपने दोषों के विषय में अंधा होता है, 
इसलिये यदि बन्द आँखें खोल दी जावें, तो इससे बढ़कर दूसरी 
कोन क्ृपालुता होगी ? आँखें खुल जाने पर अथवा अपना दोष 
जान लेने पर में सावधान तो हो ही जाऊँगा, दूसरे संस्करण में 
ग्रंथ के संशोधन की भी चेष्टा करूँगा । इसलिये जिस माग से ऐसे 
दो महान कार्य हो सकें, उसको रोकने की चेष्टा में क्‍यों करूँगा ९ 
केवल विद्वज्जन से इतनी ही प्राथना है, कि विचार के समय उचित 
विवेक दृष्टि से ही काम लिया जावे । 

इस ग्रंथ, विशेषकर भूमिका के लिखने में मुझको जितने अ्रंथों 
से सहायता मिली है, उनकी एक तालिका ग्रंथ में लगा दी गई है । 
में इन सब ग्रंथों के रचयिताओं को हृदय से धन्यवाद देता हूँ, ओर 
उन्तका बहुत बड़ा आभारी हूँ। क्योंकि मेरे पंथ में जो कुछ विभूति 
है, वह सब उन्हींके विशद्‌ ग्रंथों अथवा उन्हींके अ्रंथों से उद्धृत 
विशेष अंशों का प्रसाद है। में क्या और क्या मेरी प्रतिभा, यदि 
इन ग्रंथों का अवलंबन न होता, तो शायद में इस ग्रंथ की रचना 
में समर्थ न होता। भूमिका में मेंने साहित्यद्पण और रख- 
गंगाधर से बहुत अधिक सहायता ली है। साहित्यद्पंण की 
साहित्याचाय्य श्रीमान पं० शालिग्रामशास्नी विरचित “विमला' 
नाम्नी हिन्दी टीका, और श्रीमान्‌ परिडत पुरुषोत्तमशर्मा चतुवेदी 
के हिन्दी रसगंगाधर से मुझको संस्कृत के वाक्यों और अवतरणों 
का हिन्दी अनुवाद प्राप्त करने में बहुत बड़ी सद्दायता मिली है, 


द ( ६ ) 
मैंने प्राय: यथातथ्य उन्हींके हिन्दी अनुवाद को अपने त्रंथ में रख 
दिया है, अतएव में इस विषय में उन दोनों सब्मनों का विशेष 
ऋणी हूँ। मेंने रसों अथवा संचारी भांवादि के लक्षण स्वयं लिखे 
हैं, किन्तु कहीं-कहीं किसी-किसी ग्रंथ के लक्षणों को ही उत्तम 
सममकर अपने ग्रंथ में उठा दिया है, में इसके लिये उन प्रंथों 
के रचयिताओं का भी कम उपकार नहीं मानता-। 
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मंगलाचरण 


मनहरण 


ऋुठित-कपालन को कालिमा कलित होति 
अवलोके सुललित लालिमा पदन को | 
खुन्द्र-सिन्दूर-मंज़ु-गात सुख-बितरत 
द्रत दुरित-पुंज दिव्यता रदन की ॥ 
'हरिओधः सकल-अमंगल बिदलि देति 
मंगल-कलित-कान्ति मंगल-सदन को | 
संकट-समूह-सिधद्धु-सिघुता विलोपिनी है 
वंद्नीय-सिधुरता सिंघुर-बदन को ॥ २॥ 


तुरत तिरोहित अपार-उर-तम होत 

पग-नख-तारक-प्रसूत-जोति परसे । 
रुचिर-विचार मंज्ञु-सालि बहु-बिलसत 

जन-अनुकूलता विपुल-वारि बरसे ॥ 
'हरिश्रोधः सब-रख-बलित बनत चित 

द्यावान-मन के सनेह-साथ सरसे | 
सकल-अभाव, भाव, भूति मव-मूति होति 

भारती-विभूति भूति-मान मुख द्रसे ॥ २॥ 
हु 


रस-कलस क्‍ ब्‌ 


सुकवि-समूह-मंज्ञुःसाधना-बिहीन जन 
लोक-समाराधना को साज कैसे सजिहे । 
विश्रु की विभूति ते विभूति-मान बनि-बनि 
भाव-साथ कूर क्‍यों सुभावना को भजिहै ॥ 
“हरिओध! असरख-उर क्‍यों सरस व्हे है... 
कैसे अरुचिरता अचारु-रुचि तजिहे। 
मेरी-मति-बीन तो मधुर-ध्वनि पैहे कहाँ 
एरी बीन-वारी जो न तेरी बीन बजिहे ॥ ३ ॥ 


बचन -विज्ञास ते न जाको मन बिलसत 
छहरत-छबि ते न जाकी मति छुरी है । 
विविध-रसन ते न जाको चित सरसत 
'.. रूचि की रुचिरता न जाहि रुचि-करी हे ॥ 
 हरिओघ-मभारती न भूलिह लुमैहे ताहि._ 
..... जाके उर माँदि भारतीयता न अरी हे । 
बेभव में जाके है अभाव-मंज़ु-भावन को... 
..._- भाव॒कता नाँहि जाकी भावना में भरी है ॥ ४ ॥ 


कोकिल की काकली को मान कैसे कैहे काक 
भील कैसे मंज्गञु मुकतावलि को पोहेगो । 
कैसे वर-वारिज विलोकि मोद पेंहे भेक..... 
बादुर बिभाकर-विभव कैसे जोहैगो ॥ 
'“हरिओध! कैसे “रस-कलस?” रुचेंगो ताहि..._ 
. जाके उर रुचिर-रसन ते न सोहेगो । 
आँखिन मेंबसत कलंक-अक ही जो अहे 
....._ कोऊ तो मयंक अवलोकि कैसे मोहेगो ॥ ५ ॥ 


के ४ शक "कम 


स्थायी भाव 


थ्‌ कै भ्‌ 
स्थाया भाव 
जिसकी रस में सदा स्थिति होती है, अथवा रसानुकूछ हृदय में जो 
विकार ( भाव ) उत्पन्न होता है, उसे स्थायीभाव कहते हैं । उसके 


निम्न-लिखित नव भेद हैं--- 


१-रति, २-हास, ३-शोक, ४-क्रोध, ९-उत्साह, ६-भय, ७-रग्लानि 
८-आश्रय, ओर ९-नि्वेद । 


१--रति 


प्रिय वस्तु में मन की प्रेमपूर्ण परायणता का नाम 'रतिः है। इसके 
तीन भेद हैं-उत्तम, मध्यम ओर अधम | 


( के ) उत्तम रति 


सदा एक-रस रहनेवाली अनन्य प्रीति को “उत्तम रति? कहते हैं | यह 
अधिकांश स्वार्थशन्य होती है | इसमें सेव्य-सेवक-भाव की प्रधानता है। 


कवित्त--- 
नेन में मघुरता मनोहरता भाचन में 
चावन में चारुता-विकास द्रसत है । 
जानति न रीति अनरीति ओ अनीति की है 
ः पूत-परतीति रोम-रोम परसत है ॥ 
“हरिओध! पति-प्रीति-पाग-पगी-अंगना के द 
भाग -भरे-भाल पे खुहाग बरखत है । 
देह में स-देह बिललति सुकुमारता है 
नेह-भरे-उर में सनेह सरसत है ॥ १॥ 


रस-कलस 6 


चन्दू-सुख की ही बनी रहति चकोरिका है 

सरस-सनेह-स्वाति-बूंद को है चातकी । 
प्यारो तन कारों करि राखति नयन-तारो 

वारति गोराई वा पे गोरे-गोरे गात की ॥ 

हरिओध! ओशुनी को ओगुन हैं गुन हीत..._ 

देति है कुशात हैँ को उपमा नबात की | _ 
पात लो हिलति पवि-पातव सिर पे है होत 

पातक-निरत-पतिहूँ को कहे पातकी ॥ २॥ 


बंदनीय-बिरद्‌ बिलोकि पुलकति बाल 
.. पावन-विचार की प्ररोचना मैं बोरी है। 

विमल-बिवेक की विमलता बखानति है कु 

कीरति-कलित-रस कनक-कमोरी है ॥ 
“'हरिओध! गोरव निहारि गोरवित होति 

गुन-गन-गान ते गरीयसी न थोरी है। 
चावमयोी पिय-चाव-स्वाति-जल-चातकी है... 

रुचिर-चरित-चारु-चन्द की चकोरी है ॥ ३ ॥ 


भाग भोग-राग ते सोहाग को सराहति है. 

 सजिके सहज साज बनति सजीली है । 
फूल ते फवति न फबति कनफूल तेहै... द 

मन की फबन ही ते फबति फबीली है ॥ 
'हरिओध! भावमयी भाव-सिन्धु-इन्दिरा है 

माधव-मधचुर-छुबि छकित छंबीली हे । 
रोरव गनति है अगोरव-दरब कांहि क्‍ 
पति-प्रेम-गोरव-गरब-गरबीली है ॥ ४ ॥ 


७ द . स्थायी भाव 


सवैया---- | 
पोर परोसिनी पे पति को सुन प्यार पगी कबों टोकत नाहीं । 
भीतर भोन अलीनहूँ में परे कामहूँ के कछ ठोकत नाहीं ॥ 
रोस किये 'हरिओ्रोध! के बाल वे बैन खुधा-सने रोकत नाहीं। 
लाज-भरी अंखियान उठाइ मयंकहूँ को अवलोकत नाहीं ॥५॥ 


(ख़) मध्यम रति 


अकारण परस्पर प्रीति को “मध्यम रति? कहते हैं । इसमें मेन्नीभाव 
की प्रधानता होती है । इसका स्वार्थ तरछ ओर एकदेशीय होता है । 


कवित्त--- 

दोऊ दुहँ चाहे दोऊ दहन सराहे सदा 

दोऊ रहे लोलुप उुह्ँन छुबि न्यारी के । 
एके भये रहें नेन-मन-प्रान दोहँन के 

.. रखिक बनेई रहें दोऊ रस-क्यारी के ॥ 

“हरिओध!? केवल दिखात दे सरीर ही हे 

नातो भाव दीखे हैं महेस-गिरिवारी के | 
घानप्यारे चित में निवांस प्रानप्यारी रखे 

पानप्यारों बसत हिये में प्रानप्यारी के॥ ६॥ 


सवैया--- क्‍ 

हर ९५ क 45. 5 कै | 
चूमत पी को कपोल तिया तिय को पियहूँ अधरा-रस चाखे । 

* & 5. : 
अंक गहे 'हरिओधघ! को कामिनि पी नचला को भ्ुजा भरि भाखे ॥ 

पे ल्‍ ह ८5. ५ 
आपने जीवन-प्रान-समान लला को लली करिबो अभिलाखे। 

। / हम ५२ 

लालहूँ नेहमयी-नव-बाल को आओंखिन की पुतरी करि राखे ॥७॥ 


रस-कलस ८ 
(ग ) अधम रति 


जिस प्रीति में स्वार्थ की प्रधानता होती है, उसे 'अधघम रतिः कहते हैं । 
सांधारिक व्यवहार में यही प्रीति अधिकतर सर्वत्र दृष्टिगत होती है । 


कवित्त-- 
काके बाल बाल छोक-कालिमा-निकेतन हैं 
काके मंद-भाल पे कलंक-अंक आँके हैं । 
काकी केलि सकच्न-प्रबंचना-सहेलिका हे 
काके हाव-भाव पाप-पंथ के पताके हैं ॥ 
“हरिओध! बार-बनिता-लो की विलासिनो है 
छुल-छन्द-छुरे काके अंग छुबि-छाके हैं । 
गरल-भरित काके बयन-सलोने अहे 
लोने-लोने-नयन लह में सने काके हैं ॥ ८ ॥ 
उबरि उबरिहें न उबरि सकत कोऊ 
बार-बार वारिधि-विपत्ति माँहि बोरे है । 
धा-सने-बेन कहि कर्हँ निहोरति है 
तेह करि नेह के तगा को कबों तोर है ॥ 
कबहूँ चुरैल की चची बनि चिचोरति हे 
कबों चाव चोगुनो दिखाइ चित चोरी है। 
रंच न सकाति के अकिचन कुबेरहूँ को 
कंचन-से तन कॉहि कंचनी निचोरे है ॥ & ॥ 


डी 
| 


//4 


सर्वेया--- 
बेन विचारि बिने सो कहे तबहँ पत बापुरे को न बची रहे । 
ताकि सके नहिं सोहे पिया तऊ त्योर चढ़े रहें तेह-तची रहे ॥ 
जी उचटावन में 'हरिओध! चुरेलहूँ की बनी खासी चची रहै । 
रोस रहे रस की बतियाहूँ में प्यारहूँ में महा रार मची र है ॥ १०) 


७५ स्थायी भाव 
२--हास 


विचित्र वचन-चातुरी अथवा विनोदपूर्ण रूप-रचना के प्रभाव से 
आनन्दयुक्त मनोविकार को 'हासः कहते हैं । 
कावित्त --- 
बिना पूंछ वानर बनाइ मत पीछू परे 
पछत न वात तो पकरि न पछारि 
कारो हों कुरूप हों में तू तो रूप बारी अहै 
चूसमन न देत तो कबों तो चुमकारि दे । 
हरिओध! सूथो कहा साथहूँ रखत नाहि 
तू तो सुधरी है मेरी बिगरी खुधारि दे 
घरी-घरी घूरन चहत घरवारो तोहि 
एरी घरवारी नेक घँघट उघारि दे ॥ १ ॥ 


#यराबतक 


नेक ही नजर बदले पे ना परत कल 
कोन कहे ताको होत हाल फिरके पे जोन 
हुकुम के सार सदा नाक में रहत दम 
आनन विलोकतही होत दिन-रैन गान ॥ 
“हरिओध? एणतेहूँ पे बचत न क्‍यों प्रान 
मुख ते कढ़त याते नहिं रहि जात मोन ।.. 
मरद विचारो जाते हारो सो रहत होस 
ऐसी सबला को काहँ अवला कहत कोन ॥ २॥ 


कैसे तो न तुपक निहारि आँखि तोपि लेहि 
बार-बार छाती जो छरो के छुए घरके। 
५ छू 
केसे उतपात नाम ही ते ना सकात रहें 
थर-थर गात कॉपि जात पात खरके ॥ 


रस-कलस १० 


हरिओध! कहै कैसे कबों अरि सोहें होहि 
जात है रसातल जो पाँव ही के सरके । 
कैसे डरे दोरि कै न द्वार के किवारे देध्ि . 
का कर बिचारे हैं दुलारे बीरबर के ॥ ३ ॥ 


सरिता-सलिल है बहत कल-कल नाहि 

खिलखिल हँसि है हुलास पगो हुलसत । 
दारिम*फलन दनन्‍्त-राजि है निकसि लसो 

खोलि मुँह विकच-सुमन-वबुन्द सरसत ॥ 
“हरिओध” हेरि-हेरि राका.रजनी को. हास 

मुद्ति-दिगन्त है विकास-भरो बिलखंत । 
हँसि-हँसि लोटि-लोटि जात चारु-चाँदनी है क्‍ 

मंज़ुल-मयंक अंहे मंद-मंद ब्रिहसत ॥ ७ ॥ 


संवेया--- 
हों मन को, मन ही को मनाइहों मानिहों बात नहीं बहसी की । 
ना रहिहों कस में कबों काहु के कान न केहों कही अकसी की ॥ 
लोक को लाज ते काज कहा जब लाज रही 'हरिओधः? न सी को। 
है हँसी होति तो होति हँसी रहै है न हमें परवाह हँसी की ॥५॥ 


दोहा---- 
सुछबि छुई छिति-तल-जयी विजयो छितिप समान । 
है बखुधा को मोहती खुधामयी मुसुकान ॥६ ॥ 
बिसराये विसरति नहीं मोहति तन-मन-प्रान | 


8०. 


जन-मन-नयनन में बसी मनमोहन मुसुकान ॥ ७॥ 


१५ स्थायी भाव 


[ हसन-क्रियां के छ भेद ] 
उत्तम--स्मित ओर हसित 
मध्यम---विहसित ओर उपहसित 
अधम---अपहसित ओर अतिहसित 


( के ) स्मित 


जब नेत्रों व कपोलों पर कुछ विकास हो ओर अधघर आरंजित, तब 
“स्मित? होता है; इसमें दाँत नहीं निकलते | आश्रय स्थान गंभीर और 
शिष्ट-जन-मुख-मण्डल । 
सर्वैया--- 
अनखान भरे सब सोतिन के उर में विख-धार बहावति-सी। 
तभ-पूरे अनेहिन के हिय-भोन में चाँदनी-चारू उगावति-सी ॥ 
रखिया हरिओघ्? के अन्तर में रस की सुभ-सोत लसावति-सी | 
मुसुकावति आवति है ललना अंखियान सुधा बरसावति-सी॥ ८॥ 
दोहा--- 
अह्े बनावति रस बरसि मानस को मधु-मान । 
बिकसित ललित-कपोल करि अधर-बसी -मुसु कान ॥&॥ 


.(ख ) हमित 


यदि नेन्न ओर कपोलों के विंकास के साथ दाँत भो दिखलाई पड़ें 
तो वह “हसित? होता है । इसका आविर्भाव भी प्रायः गंभीर ओर शिष्ट 
मुखमण्डल पर ही देखा जाता है 
दरहिा---- 

द्रसावति दमकत-द्सन लालहि करति निहाल। 

हँसि बरसावति है सुधा बरखाने की बाल ॥१०॥ 


रस-कलस _ १४ 


( गे ) विहृत्तित 
नेत्र ओर कपोछों के विकास के साथ, दाँत दिखाते हुए, जब आर॑- 
जित मुख से कुछ मधुर शब्द भी निकले, तब “विहसितः होता है । 


कर 


दोहा 
हँसी मंज़-मलख मोरि के किलकी बनी ललाम । 
बदन-राग-रंजित भई रागमयी बर बाम ॥ ११ ॥ 
(घ ) उपहत्तित 
विहसित के लक्षणों के साथ जब सिर ओर कंधे कँपने लगते हैं, 
नाक फूछ जाती है, तिरछे ताका जाता है, तब “डपहसित? होता है 
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दोहा 
तिरलह्ली अखियन ते चितें चित चोरति चलि चाल । 
खिलि-खिलि आनन खोलिके खिलखिलाति है बाल ॥१२॥ 
( छः ) अपहत्तित 
आँसू टपकाते हुए डद्धत हास को 'अप<सितः कहते हैं । 


हर है 


हा क्‍ 
बहु हँसि-हँसि-हॉँसी करति कहति रखोले बेन । 
सिर हिंलि-हिलि सरसत रहत मोती बरसत नेन ॥१३॥ 

( च ) अतिहतित 
आंसू बहाते हुए ताली देकर ऊँचे स्वर से ठठाकर हँसने को 
'अतिहसितः कहते हैं । 


दोहा--- 


तिय तारी दे-दे हँसति हिलति लता लों जाति। 
पुलक-बारि लोयन भरे पुलकित विपुल लखाति ॥१४॥ 


५१३ स्थायी भाव 
३--शोक 


हित की हानि अथवा इृष्ट-नाश किम्बा प्रिय पदार्थ की अप्राप्ति स 
इदय में जो दुश्ख होता है, उसका नाम 'शोकः है । 


कवित्त -- 

छुन-छन छीजत न देख & समाज-तन 

हेरहि न विधवा छ <क होत छुतियान । 
जाति को पतन अवलोकहि न आकुल है 

भूलि ना बिलोकहि कलंकी होत कुल-मान ॥ 

हरिओध! छिनत लखहि ना सलोने लाल 

खुटत निहारहि न लोनी-लोनी ललनान | 
खोले कछ खुलीं पे कहाँ हैं ठीक-ठीक खुलीं 

अधखुलो श्रजों हैं हमारी खुली अंखियान ॥ १॥ 


काह की ठगोरी परे ठग है गये हैं सग 
बन गये परम विम्ुुख् मुख कोर कोर । 
जाति को है ठोकर पे ठोकर लगति जाति 
काठ सी कठोरता पुकारति है ऑर-ओर॥ 
हरिओघध! करत कठिन ठकठेनो काल 
ठुकराई ठकुराइनें हैं ठढ़ी पोर-पोर । 
है न वह ठाट वह ठसक न वह टेक 
ठिटके दिखात ढुंठे ठाकुर हैं ठोर-ठोर ॥ २॥ 


तावा के समान हे तपत-उर-तापवारो 

गरम हमारो लोह सियरो भयो नहीं । 
पीर लहि मुख पियरानो पीर वारन को 

बदन दिखात तबों पियरो भयो नहीं ॥ 


रस-कलरस द १४ 


'हरिओध? जोहि-जोहि निरजीव जीवन को 
जीवन-विहीन-मीन जियरो भयो नहीं । 
जाति टूक-टूक भई दुकों ना मिलत माँगे 
टूक-टूक तऊ हाय हियरो भयो नहीं ॥ ३ ॥ 


नाविक जो नाविकता-नियम वबिसारि दैहैे 
बनि बीर बीरता बिरद जो न बरिहे। 
नाव को सवार ही जो के है छेद नाव माहि हर 
सकल-बचाव के उपाव ते जो अरिहे । 
“'हरिओध! बहि-बहि प्रबल विरोध-वायु 
_ बार-बार पथ जो उबार को बिगरिहै । 
केसे जाति-उपकार-पोत मंझधार परो 
आंपदा-अपार-पारावार पार करिहे ॥ ४ ॥ 


: मर्मवेध 


मुनिन-सरोज को दिनेस अथयो अकाल 
. शुनिन-कुमुद चन्द्‌ राहु-मुख परिगो । 
हरिआध'? ज्ञानिन को चिन्तामनि चर भयो फ 
मानिन-प्रदीप हूँ को तेज सब हरिगो ॥ 
पारस हेराइ गयो हीन-जन-हाथन को 
भारती को प्यारो एकलोतो तात मरियगो । 
सागर खुखानो आज संतजन-मीनन को 
दोनन को हाय देव-पादप उखरिगो ॥ ४ ॥ 


स्वेया- 


बाते सरोस कबों कहिके हित सों कबहेँ समम्राइबो तेरो । 
मेरे घने अपराधन को बहु ब्योंत बनाइ दुराश्बो तेरो ॥ 


१५ स्थायी भाव 


कोह किये कपटी 'हरिओध' के रंचक हूँ न रिसाइबो तेरो | 
मारिबो पी को न सालत है पर सालत सोत बचाइबो तेरो ॥६॥ 


दही. 
खोले ना अंखिया खुलति बनि ठुखिया है सूक | 
होति बिपति बतिया सुने छुतिया नाहि छ टूक ॥ ७॥ 
< दिन-दिन छीजत जाति है रही न पति छिति माहि | 
रेजो-रेजो होत है कठिन करेजोो नाहि ॥८॥ 


 जछ “-कोप 


शन्र के अपमान, आग्रह ओर दंभ से उत्पन्न हुए हर्ष के प्रतिकूल 
मानसिक भाव को “क्रोध? कहते हैं । हृदय के प्रिय ओर अनुकूछ भावों पर 
आघात होने से भी क्रोध? का प्रादुर्भाव होता है | 


कवित्त--- 
जैहे जो बिगरि तो पकरि के रगरि देहों 
देखि अनखेंहे तो अनख बनि जेहों में । 
सूधे जो न बोलिहै तो ठोंकि-ठोंकि सूधो कैहों 
बात जो बनाइहे तो लातहूँ लगैहों में ॥ 
हरिओध!' एऐठिहे तो एंठिबो रहेगो नाहि 
... दाँत पीखिहैे तो दोरि दाँत तोरि देहो में । 
आँख फोरि डारिहों दिखाइहे जो आँख मोहि क्‍ 
. कोऊ आँखि काढ़िहै तो आँखि काढ़ि छैहों में ॥ १ ॥ 


रेस भये अरि को मसक-सम मीसि देहे 
द रार मचे सर-साधना को ना सरेखिहे । 
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भीर परे भीरता न भरिहे रगन माँहि ः 
लाग लगे पवि को पतोआ सम लेखिहे । 
| अल आर रे 
हरिओध!' अरे हेंहे अचल हिमाचल लॉ 
भिरे पुरहत को पतंगम लौं पेखिहे | 
लोहा लिये कालहूँ के काल ते सकैहे नॉहि 


हि 


लाल-लाल आँखि कोऊ लाल कैसे देखिहे ॥ २ ॥ 


मनमानी किये कबों मानिहों मनाये नाहि 

बड़े-बड़े मानिन को मान मोरि दैहों में । 
प्रतिकूल परम-प्रवल-दुल-पोत काँहि 

निज बल-बारिधि में बोरि-बोरि दैहों में ॥ 

“हरिओध? गारिहों गरव मगरूरिन को 

बड़े दगादार को तगा लौं तोरि देहीं में । 
गाल मारिहे तो अरि-गाल फारि मोद पेहों द 

आँख दिखराइहै तो आँख फोरि देहों में ॥ ३ ॥ 


आग बरसाइहों अरिन के अगारन में 
गरल सुधारख-सरोवर में घोरिहों । 
बाँके-बाँके बीरन की वीरता बिगारि देहों 
छिंति के छितिप की छितिपता को छोरिहों ॥ 
“हरिओध' देह भये पूरिहदीं पयोनिधि को 
बड़े-बड़े तर को तिनूका सम तोरिहों । 
फोरिहीं गिरिन को उतारि लछेद्टीं तारन को 
रवि को बिथोरि देहों ससि को निचोरिहों ॥ ७ ॥ 


सेया-- 
सूधियें नीकी लगे सबको भला बंकता भोंहन को कत दीजत | 
न॑तन लालिमा लाभ किये कत गोल कपोल की हे छबि छीजत॥ 


१७ स्थायी भाव 


चूक परी न चले 'हरिओधः पे नाहक ही इतनो कत खोजत। 
बाल हों योंहीं निहाल भई अब लाल कहा अ्रेखियान को कीजत ॥५॥ 


दोहा--- क्‍ 
चिनगी लाइ चितें-चितें हरहि चारू चित-चेंन । 
दहत नेह की देह हैं तेह-तये तिय-नेन ॥ ६॥ 


रिसहूँ में सरसत रहत बरबस बनत रखाल | 
ललना-लोचन लाल हे. लालद्दि ऋरत निहाल ॥ ७ ॥ 


७-- उत्साह 


शुरता, दान ओर दया से उत्पन्न हुई प्रबल इच्छा के आविर्भाव को 
“उत्साह? कहते हैं | बल, विद्या, प्रताप, द्याठुता, दान-सामथ्य, कार्य- 
कारिणी शक्ति, ओर धर्म-उद्देक--इसके आधार हैं । 


कवित्त---- 

जागि-जागि केहूँ जे न जागहि जगाइ तिन 
सूखी-धमनीन में रुधिर-घार भरिहों । 

खुधरि सुधारि के समाजहि उधारि छेहों 
परम-अधीरता निवारि घीर धरिहां ॥ 

“'हरिओघध!? उबरि उबारि बरिहों बिभूति 
बीरता अबीरता अवनि में बितरिहों ! 

धोइ देहीं कुजन-मयंक को कुअंक-पंक 

| जाति-भाल-अंक को कलंक सब हरिहों ॥ 


 बास-हीन बिरस अर्संयत सनेह काहि.. 
. बासवारे-सुमन-छुबास से बसेह्दों में । 


बर्‌ 
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सकल-सुपास सुख-संचन कसोटिन पे... सा 
 » _रंच न सकैहों चाव-कंचन.कसेहों में ॥ 
“'हरिओघध! जाति-हिंत करि हारिहों ना कबों क्‍ 
बैर-धूरि काहि बारि-पात है नसेहों में | 
विविध विरोध-वारिनिधिबारि को खुधारि 
बार्धिर की-सी वारिधारा बरसेहों में ॥ २ ॥ 


पीछे जो हटेंगे तो पगन काँहि पंगु कैहों ..... 
कर जो कँपेंगे तो करन को कटेहों में । 
छिलि जैहे जो न जाति-उर के छुतन ते तो 
छुल-धाम-छाती काँहि छलनी बनेहों में ॥ 
“'हरिओध? जो न कढ़ि पैहें चिनगारियाँ तो 
हर लोचनता लोचनन केरि छीनि लैहों में । 
भीति ते भरैगो तो रहैगो भेजो भेजो नाहि. , ..... 
कॉपिहे करेजो तो करेजो काढ़ि दैहीं में ॥ ३ ॥ 


सवैया--- रे क्‍ हि 
पारि सकों अपने परपंच की बेरी परीन हूँ के बर पायन | 
आनि सकी ससिहूँ की कला अपने कल कोसलओर उपायन॥ 
कामिनि कोन तिहूँ पुर में 'हरिओध! हों जाको सकों अपनाय न। 
आन तियान की बात कहा ठगि लाऊँ कहो दिव्रि की ठकुरायन। ४। 


दाहा--- 0 कम की कक 8 आय 2 
छूवे उछाह-कर बनत है मरु-छिति छंवबि-मय-कुंज । 
कनक कनकता लहत (है रजत होत रज-पुंज ॥५॥ 
उर उमगे उधरति घरा नभ विचरत नभ-यान । 
नख पे ते- गिरि नहि'. गिरत जल -पें तिरत पखान || ६॥ 


"५2९ स्थायी भाव 


६--भय 
अपराध, भर्यंकर-शब्द, विकृृत-चेष्टा ओर रोद्रमूर्ति जीवादि द्वारा 
जो मनोविकार उत्पन्न होता है, उसका नाम “भयः है । 
कवित्त--- ह द 
 संका की चुरेल है बनावति डुचित-चित 
भूत-अभिभूत-भाव उर को गयो नहीं । 
भूरि-भीरुता है होति भीति-अज्ञुभूति हो ते 
भरि जात जी में कब भभर नयो नहीं ॥ 
“हरिओध? पात खरकत है कपत गात 
कब छिति मॉहिं छोभ रहत छयो नहीं । 
उभय-नयन माँहि भय अजहूँ है भरो 
सभय हमारो मन, अभय भयो नहीं ॥ १ ॥ 


काको चार बाँह है वड़ो है बलवान कोन 
का न हमें बीरता-विभूति को सहारो है । 
काहे फिर अरि अवलोकत बजत दाँत 
काहे भूत-अभिमूत होत भाव सारो हे ॥ 
“हरिओध! काह रोम-रोम है सभर भरो 
काहे भीति-पूरित बिलोचन को तारो हे । 
धरकत उर काहे खरकत पात ही के 
थर-थर काहे गात कॉपत हमारो है ॥ २॥ 
स्वेया--- 
हॉस भरी गगरीन भरे हों चली हरुये 'हरिओघहि” हेरी । 
बावरो बानर, ओचक आइ गद्ो अँचरा मग में अरि एरी | 
काँपि उठी भभरी चली भाजि हों टटी गिरे गगरी सिर केरी 
बीर अर्जों बतिया न कढ़े धरकी छतिया रतिया भर मेरी ॥३॥। 


_रस-कलस पा 


दोहा क्‍ 

है न देस-हित भय भरो हैं न. भयावह . बात 
उभरि-उभरि कत चित्त तू भभरि-भभरि भजि जात ॥ ४ । 
भवच-जन-मानस भय भरे क्‍यों न भभरि भहराहि 
है न भूत-भावन-भमजन मूत-भावना माहि ॥५॥। 


७-जुगुप्सा 


किसी अपराध के हृदय में उदय होने, किसी दोष के स्सरण करने 
घुणित वस्तु के देखने, छूने ओर किसी नारकीय जन की बातों के छनने 
से जो मनोविकरार उत्पन्न होता है, उसे एलानिः अथवा जुमुप्ा? कहते हैं 


काबित्त--- 
चेरो हों न तेरो, तेरो मोलहूँ लियो हीं नाहि 
तानिहे हमें तो हीं तिगूनो तोहि तानिहों । 
नीचपप केहे तो नचेहों तोको नाना नाच 
साँच तजे काँच इतनों ना सनमानिहों ॥ 
हरिआंध! बदि-बदि बाद जो बढ़ हे मोसों 


बादी के समान तोको बद तो बखानिहों । 
मान करिहों ना, मान कीनेहेँ मनेहों नाहि 


परे मन तेरी मनमानी में न मानिहों ॥ १ । 


चित की अबलता अबलता रही तो कबों 


हे कैसे जर सबल सबलता की. खनि हे । 
 ताब हीन तन जो बनेगो ताबवारो नाहि 


केसे तो न तमकि तमकवारो तनिदे ! 


स्थायी भाव 


“हरिओघध! कैसे जाति धसिहे घरा में नाहि 
मानस-अधीर जो न धीरता में सनिहे । 
कैसे दरि छेहे बेरि-बिविध-विरोध-धररि 
आँखुन की धारा वारि-घारा जो न बनिहै॥ २ ॥ 


पंच वनि बधिक-विपंची के करत काम 
कब परपंची हें प्रपंच में फँसे नहीं । 
बोरि-बोरि बारि में तगा के सम तोरि-तोरि 
छोरि-छोरि बंधन गये कब कसे नहीं ॥ 
“हरिओध! मुख-लाली रखत न लाली रखि 
द कब भसाल-अंक के कलंक सों लसे नहीं । 
धीरता रही न डूबी धरम-चुरीनता है 
उधरी घरा न पे धरा में तो घँसे नहीं ॥३॥ 


कहा दुख पाव पछुतावे अकुलाब महा ७... * 
क्‍ ... नैनन ते नीर कोन काज ढारियत है । 
स्रोन-से सपूत के नसे ते कोन प्रान राखें 
याते ऐसी इनकी दसा निहारियत है. ॥ 
“हरिओध! भली भई जो पे अंध दियो शाप 
पापिन के ऐसे ही प्रमाद दारियत है । 
तू तो इतनाहूँ ना विचास्थो मन एरे मृढ़ 
तीरथ के तीर काह तीर मारियत है ॥ ४ ॥ 


दोहा--- 


कैसे करुनाकर कहँहि करहु कृपा की कोर । 

चित आकुल हे जात है चितवत अपनी ओर ॥ ५॥ 
पावन चित में बहत है परम-अपावन खोत । 
कैसे मुख सोंहें करहि मुख सोंहें नहि होत ॥ ६ ॥ 


रसं-कलस द बुर 
<--अआश्वय 


विस्मयजनक पदाथा के देखने, अछोकिक सामथ्य-सम्पन्न विभू- 
तियों के अवछोकन करने, अथवा डनका वर्णन छनने वा उन्हें स्मरण 
करने से जो मनोविकार उत्पन्न होता है, उसका नाम आश्चर्य! है। 


कवितत- द । 
गगन के न्‍्यारे-न्‍्यारे तारन-कतार देखे 
ह करत कलोल देखे मीनन को जल में । 
रतन-अमोल- अवलोके रतनाकर. में 
जगमग जोति देखे जगत अनल में ॥ 
हरिआंध! काको चित चक्रित बनत नाहि 
लाल-लाल फल देखे हरेहरे दल में । 
घहरत कारे-कारे घन की घटा निहारि ह 
द छुहरत छाई छुटा देखे छिति-तल में ॥ १॥ 


विधुल-विनोद सों कढ़े हैं दन्‍त दारिम के 
विहँसि रही है चाँदनीहूँ निसिकन्त कीः। 
कल-कंठ कोसल सों करत मधुर-गान 
थिरक रही है कला मदन-मंहन्त की -॥ 
तेरी ही अनूठी-छुटा हेरि '“हरिओध? प्यारे 
कलित-कलीन को ठनी है बिकसनन्‍्त की । 
भोर-भीर भाँवर भरत उनमत्त हे के ऐ 
फूली आज मंज्ु-फुलवारी है बसनन्‍्त की ॥ २॥ 


तेरी ही कला ते कलानिधि है कला-निधान 
है सकेलि तेरी केलि कलित-पतंग मं रा 


श्३्‌ स्थायी भाव: 


गुरु-गिरि-गन हैं तिहारी गुरुता के लहे 
क्‍ .... पावन-प्रसंग हे तिहारो पूत-संग में ॥ 
हरिओघध! तेरी हरियाली ते हरे हैं तरु... 
तूही हरि बिहर रहो है हर अंग में । 
तेरो रंग ही है रंग-रंग के प्रसूनन में 
तूही है तरंगित तरंगिनी-तरंग में ॥ ३ ॥ 


भव-बारि-बाह-ब्यह-बूंद-सी वसुन्धरा हे 
नाना-वायु नाना-वायु-मंडल सहारे हैं। 
आकर-अनन्त है अनन्त हें निसाकरहेँ 
द रस-राखि-रस ते सरस रसस्सारे हैं ॥ 
“हरिओघध॑! मिल्‍यो ना अपार-पारावार-पार 
सीमिंत असीम की असीमता ते हारे हैं । 
प्रभु-मंज़ु-तेज को विकास है पतंग-पुंज 
विश्लु-तजु-ठोयधि-तरंग नभ-तारे हैं ॥ ४ ॥ 


सर्वेया--- 
मंद ही मंद सुगोन के सूरज चंद हो मोन तुमे निरधारे । 
कानन को तृ णहूँ सदा साँवरे तोको> अनन्त अचिन्त उचारे ॥ 
धीर-पयोधिहं 'ओध-हरी? मरजाद खों तोकों गभीर पुकारे । 
सीतल या मलयानिलहूँ अवनी-तल तेरो प्रताप पसारे ॥ ५ ॥ 


दाहा-+--- 
देखत ही कितनो गुनो लोचन तिल हूँ जात । 
कैसे नम तारन-सहित तारन माँहि समात ॥ ६ ॥ 
सरसित मानस में बहे सरस प्रेम-रस सोत | 
गागर में सागर भरत गागर खागर होत॥ ७ ॥ 


रस-कलछूस २्छ 


९--निवेद ( शम ) 
विशेष ज्ञान द्वारा सांसारिक विषयों में विराग--क्षणमंगुर पदार्था को 
देखकर हृदय में त्याग का विकास--होने से जो एक प्रकार का मनोविकार 
उत्पन्न होता है, उसका नाम “निवेंदः है । 


कवित्त--- 
कुसुमाकर सदा ना बनत कुखुमाकर है 
बारिद सदैव वारिधारा ना बहत हैं । 
सब दिन ललित दिखात नाहि लोनी-लता 
लहलहे तरु ना सदैव उलहत हैं ॥ 
हरिओध! कोन काल-कवलित होत नाहि 
सदा कल-नाद कल-नादी ना लहत है । 
फलो-फली बेली फ़ूली-फली ही लखात. नाहि 
ले-फले फलहूँ न फले हीं रहत है ॥ १ ॥# 


गारी दें-दे गजब गुजारत गरीबन पे _ 

ऐसो मन गोरव गुमान गरस्यो परे । 
लोभ बढ़े पूजित पिता ओ प्यारे तात हूँ को 

द प्रान लेत तनको न प्रीति परस्यो परे ॥ 

सरबस ओर को हरत “हरिओघध? भाखे 

सदा उर सोगुनो सनेह सरस्यो परे | 
जीवन अदीरघ भयेहूँ देखो देहिन में 

कैसो दीह-दसह-द्मिाग द्रस्यो पर ॥ २४ 


दोरि-दोरि दीनता दिखावत द्मागिन-को... 
...  दीह-ढुख होत है दया-निधि के टेरे में । 
आपनी भलाई को भरोसो भूतभैरव सों 
» » ४... तेरों भाव होत भूत-भावन न मेरे में ॥ 


रज५ 


स्थायी भाव 


हरिओध! तीनों लोक प्रकट-प्रताप तऊ 
केसहँ न पुरन-प्रतीति होति तेरे में । 
सूरज उगेहूँ तम वृकत चह्ँँचा नाथ द 
सूझत न मोको आँखि आछुत उंजेरे में ॥ ३ ॥ 


माधुरी परी है मंद कमनीय- कन्दहूँ की 

मिसिरीहूँ बिसरि गई ना रही काम की | 
सूखी ऊख निपट निकाम हें गयो मयूख 

गरिमा नसी है आमहूँ-से रस-धाम को ॥ 
हरिओध! दाख फटी आँख सो न देखी जाति 

गोरसहूँ गुरुता गँवाई गुन-आ्राम की 
चीनी वसुधा में हो गई है ओगुनी तो कहा 
सोगुनी सुधा सों है मिठाई हरि-नाम की ॥ ४ ॥ 


पाहन भये पे चाहें पद-रज प्रेमिन को 
बिहग भये प॑ बसें बंदनीय-बन में । 
फल-फल परसे पगन पादपादि भये 
पसु भये पावं थान संतन-सदन में ॥ 
“'हरिओघध! कीट भये काह भाँति भाव तोहि 
नर भये तेरो पूत-प्रेम सम मन में । 
जाने कहा योग ओ ज्ुगुत एक जाने तोहि 
जोीवितेस जाइ जोन योनि माँहि जनमें ॥ ५ ॥ 


सवेया--- 
भूलि के ओरन की सुधि अंध हें जाकी सुगंध पे भोर लुभानो। 
संभु के सीस पे जो विलस्यो 'हरिओध!' जू जाते सरो सरसानो ॥ 
त्यों सुखमा कहि जाकी अजों मनहेँ ना कबीनहूँ को अकुलानो | 
सोई सरोरुह धूर भरो परो भू पे गरो बगरो कुम्हिलानो ॥ ६ ॥ 


धोखो है, काको विभव, है काको यह भोन । 
है काको यह धन, धरा, अद्दै धराधिप कोन ॥ ७ ॥ 
. अरत रहत विगरत बनते लरत-भिरत करि रार । 
कत सोचत नहि बावरे है जीबो दिन चार ॥ ८ ॥ 
है घन-छाया ओसन-कन है तरू पीरो पात। 
तू काहै कितनो अहे कत इतनो इंतरात ॥ & ॥ 
धूलि माँहि, रावचन मिलल्‍यो गई रसातल हरूंक। 


कहां कल्ूंकित होत कोड सिर पर लेइ कलंक ॥ ३० ॥. 


का धन का जन का विभव का महि का परिवार | 


सपने की संपति अहे सब आहार बिहार ॥ ११ ॥ 


२६ 


संचारी भाव 


२९ संचारी भाव 
छः [0 
संचारा भाव 
जो भाव रस के उपयोगी होकर जल के तरंग की भाँति उसमें संचरण 


करते हैं, उनको 'संचारी भावः कहते हैं । ऐसे भात्रों की संख्या तेंतोस हैं । 
क्रमशः उनका उल्लेख किया जात्म है-- 
१--निर्वेद 
विपत्ति, ईर्षा ओर ज्ञानादि के कारण अपने शरीर अथवा साँलारिक 
विषयों में जो विशगभाव उत्पन्न होता है, उसे “निर्वेद संचारी” कहते 
हैं | दीवता, चिन्ता, आँसू विवर्णता, उच्छ्वास, आकुछता आदि इसके 
लक्षण हैं । 


कवित्त -- 
भूलि ना निहारे पर-नारि ए हमारे नेन 

रूखे-वेन भाखन ते रखना भगी रहे । 
पर-अपचाद सो न कान हित राख कबों 

मान-ममता में मेरी मति ना पगी रहे ॥ 

“हरिओधर! चित ना प्रपंचन सों प्यार राखे 

सदाचार-संचन में सुरुचि जगी रहे । 
मगन खदा ही रहे मनु आँ हमारो राम 

पगन तिहारे मेरी लगन लगी रहे ॥ १ ॥ 


सवेया--- 
कारज सीस को होत सबे पद-पंकज की रज को अपनाये । 
स्वारथ होत हें नेन दोऊ छबि साँवरी-सूरत की दिखिराये ॥ 
पातकी कान पुनीत बने' “हरिओध!? की प्यारी कथान सुनाये । 
पावन होति है जीह अपावन भावन सों हरि के शुन गाये ॥२॥ 


रस-कलस - ३० 


पाप ही में सब जन्म गयो हित से न कबों हरि के गुन गाये ! 
नेह कियो पर-नारिन सों जग-वंचन को बड़ बेस बनाये ॥ 
मठ कह्यों 'हरिओथ! सदा सब काज किये: अपने मन भाये । 
क्यों अजहूँ नहि चेतत मूढ़ चिता पर पोढ़न के दिन आये ॥३॥ 


खोट कियो कितनो हित पेट के कूर कमीनन को खंग दीनो | 
पीर-सी होन लगी उर जो 'हरिओघध?' कहूँ नवला लखि लोनो ॥ 
ताप भयो पर को हिंत देखत पाप में बीति गयो पन तीनो ।! 
ना करनी करनीन कियो कवहूँ ऊकरनाकर याद न कीनो ॥ ४ । 


दोहा-- . न 
मन तू कत भद॒कत फिरत बिपिन बबूरन माह। 
तजि बहु-फलद मुकुन्द-पद्‌ कलित-कलपतरूु-छाॉह ॥ ५ ॥ 
कामिनि सुत हित नात सों कहा ज्शुरत जिय जात । 
भजन देहि बल-तात के ण न चरन-जलजांत.॥ ६ ॥ 


२->ग्ल्ान 


मनस्ताप, अ्रम, दुःख, क्षोमभ आदि से उत्पन्न हृद्यजनित विक्लता 
शिथिरूता अथवा असहनशीलता को ग्लानिः कहते हैं | इसके लक्षण-- 
कार्य करने में अनुत्साह, घ॒णा, उपेक्षा, दुर्बलता आदि हैं 


कवित्त--- 
हहरत हियरो अधिक अधमाई हेरि 
हहरन वाको के ज्ुगुत कोन हरिये । . 
मेरो बार-बार अहे विविध्र विकार भरो * 
...  होवे क्‍यों उबार बार-बार क्‍यों उबरिये॥ 
रिओध!' पातकी है पातक-प्रयोधि परो पु 
कैसे पाप-पीनता गलाएनि ते न गरिये | - 


३१ संचारी भाव 


सोहें करि कहत रिसोहों अँखियान देखि 
सोहे होत नाहि कैसे सौहें मेँह करिये ॥ १। 


पामर हे पामरता-पुंज के पयोनिधि हे 

प्रकटत रहत प्रभाव पुरहती के । 
परम-अवुध हें विवुधता दिखावत है मे 
द कायरह् बरत विरद्‌ रजपूती के ॥ 
हरिओध!' जाति-भाल-अंक हे कर्ूंक भरो 
. धृत हे के वबसन रखत अवधती के । 

पूत को है पूत पे अपूत-पाग में है पगो द 

वनत सपूत काम करत कपूती के ॥ २ ॥ 


स्वैया--- 

मोल है जैसो जवाहिर को यह जानत जौहरी ना वनजारो 
रीति कुलीन की जाने कुलीन ही ना 'हरिओध! कबों चरवारो ॥ 
क्यों इतनो बिलपे-कलपे जो कियो पहिले अरि के पतियारो । 
रे मन कूर न तोसों कही कब नन्द-कुमाराहे कामरीवारो ॥३॥ 


|  ३>“-शका 
बहुत बड़े अनिष्ट अथवा इष्ट-हानि के विचार को 'शंका संचारी” कहते 
हैं । इसके लक्षण--विवर्णता; कम्प, स्वस्भंग, इधर-उघर दृष्टिपात करना, 
सह सूखना आदि हें । 


'कवित्त--- । आह 0 3 

आंखि जो न खली तो विगरि जैहे सारो खेल : 
खलता सफलता की खाल खिचवाहहे-। - 

काल हेंहे कलह विवाद घविकराल हे है 


बिन जैहै बाल-वाल बैर अधिकाइहै 


रस-कछस दर 


'हरिओध?! जान जो न ऐहे तो अजान जन 
.._ जीवन-विहीन जाति-जीवन बनाइहै । 
भरत कुमार भेट हे हैं महा-भारत को 
भारत की भूमि भारतीयता गँवाइहै ॥ ४ ॥ 


सूखतो न बदन बिकंपित न गात होतो 
.._ हाथ-पाँव चलतो प्रगति अज्णञुसरती । 
जाति-हित रत हो बिहित-रुचि-पूत होते 
बनति बनाये बात कीरति पसरती ! 
“हरिओऔध'! चित की न चेतनता दूर होति 
क्‍ परम-अधीर-मते घीर क्‍यों न धरती | 
भय भूत करतो प्रभूत-अभिमूत नाहि 
क्‍ शंका की चुरेल जो चुरेलता न करती ॥ ५॥ 
सवैया--- 
मुख कैसे दिखेंहाँ सहेलिन को उनकी दिसि केसे कहो चहिहों। 
यह सील की बानि हमारी जरो अब गारी हजारनहूँ सहिहों ॥ 
मोहि बेर बड़ी 'हरिओऔदध्रः भई कब लों या निकुंजन में रहिहों । 
कढ़िह्दी किमि गैल में गोकुल की को ऊ पूछिहदे तो हों कहा कहिहों १ 


. ४--असूया 


दूसरे के उत्कर्ष का असहन और उसके हानि पहुँचाने की इच्छा को 
“असूया? कहते हैं। दोषकथन, म्टकुटिभंग, तिरस्कार ओर क्रोध आदि इसके 
साधन हें । क्‍ 
- कावित्त--- 
कहा भयो जो हे मधु-माधव-सनेही -महा 
क्‍ का भयो जो सोरभ-समूह-सहचर है । 


है के संचारी भाव 


का भयो जो परम-रखिक हे रसालता को 
का भयो जो कामुक खु-कुसुम-निकर हे । 
हरिओआओध! कहा भयो जो है कल-गान-कारी 
का भयो जो पद्मिनी को प्रेमिक-प्रवर है । 
तन कारो मन कारो रंग कारो रूप कारो 
परम-नकारो यह कारो मधुकर है ॥१॥ 


होवें काम-कमनीय मोहक मयंक सम 
होवे मधु-सरिस मधुरता बितरतो | 
साहबी सुरेस-सी धनिकता धनेस की-सी 
धमेराज-जैसो घरम-भाव होवे धरतो । 
“हरिऔध! होय सुरगरु-सम गौरवित 
महिमा जिदेव-सी मही में होवें भरतो । 
माननीय होवे ऐै अमाननीयता है इती 
मानव हो मानवी को मान है न करतो ॥ शा 


संवेया--- द 
मंजु मनोहरता कल-कीरति-बेलि सदा अवबनी महें बोतो। 
रूप-अनू पमता हरिओध!” निहारि कोऊ खुख-नींद न सोतो | 
सांचों कहां मचुराइ लखे मम-आननहूं अपनों पत्त खोतो | 
मानती हां हैं तिहारी कही जो मयंक में बीर करूंक न होतो ॥३॥ 


नशा 
होव दल कोमल कलित सब फल भरे पियख | 
हांय फबीले फलहूँ तऊ रूख हे रूख ॥ ४! 
डे 


रस-कलछस इछ 


ध््‌ “श्रम 
अधिक कार्य करने अथवा मार्ग चलने आदि से उत्पन्न शेथिल्य 
(थकान) का नाम * श्रम ? है। इसके लक्षण--साँस फूलना, नींद आना, 
पसीना निकलना ओर आलस्य आदिं हैं । 


कवित्त--- 
आँखि मूँदि परे हैं उठाये हैँ उठहि नाहि क्‍ 
छाले भरे पग छाँद छोरि-छोरि छके हैं । 
दूर है अवास, वास-थल है न वास जोग, 
थोरो रहदो दिन पास रहे नाहि टके हैं ॥ 
'हरिओधः? होति है सरीर माँहि पीर घनी 
पीरे परे ऐसे मानों पान-दल पके हैं | 
कुपथ विपथ की कथानहूँ कहहि ना हि. 
चले कोन पथ क्यों पथिक ऐसे थके हैं ॥१॥ 


सर्वैया--- 

मुख पे श्रम के कन छापे अहैँ खुलि गालन पे अलक हैं परी । 
सिधिलाई भई सब-अंगन में कुम्हिलाई लसे मनों फ़ूल-छरी ॥ 
निरखो 'हरिओध! चहूँघो लखे अलबेली अजों अलसान-भरी । 
मन-मारे सहारे तमालन के बन-बीथिन मैं. थको प्यारे खरी॥२॥ 


गँ 


| 


है 0 

ओस-भरित-तरूु-पात लॉ सेदसलिल-मय-गात | _ 
बतरावत है विपथ-गत थकित-पथिक की बात ॥ ३॥ - 
विधु-बदनी के बदन पे है बिलसत अश्रम-बिन्दु । 
किधों सुधा-सीकरन-मय है राका-निसि-इन्दु ॥ ४ ॥ 


है- 2 संचारी भाव 


सेद्‌ स्रव कर पग कँपे बने सिधिल-तन छाम । 

तजत काम वारो नहों तऊ आपनो काम ॥५ ॥ 

मलिन बने छिंदि मिदि नुच श्रम-कर ते तन-अन्थ ।. 
 छोरत नहि पूरो पथिक पंथ रुकेहूँ पंथ ॥ ६ ॥ 


६-मद 


जिसमें मोह के साथ आनन्द का मिश्रण हो, उस दशा को 'मदः कहते 
हैं, मद-पान इसका साधन है । इसके लक्षण--अनर्गल प्रलाप, अनुचित 
बताव, आरक्त नयन, मुसकान में विशेष मधुरता, वक्रोक्ति में स्मणीयता 
आदि हैं । किसी-किसी ने मद-संचारी में धन, योवन, रूपादि के अभि 
मान ( मद ) को भी माना है । 


कादततु-- 


कंचन-रचित मनि-मंडित-महल-मंज़ु 
दीन-उर-दाह दावानल माँहि दहिहे। 
'चत्रिभुवन-पूरित प्रतीति-प्रतिभू-पताप | 

'  पातक के प्रवल-प्रवाह माँहि बहिहे ॥ 

 हरिओध! वा दिन गिरेगो गिरि गोरव को 
जा दिन गरीब की गोहार गरो गहिहे। 

कान मूँदि मूँदि कान करिहे न बात को लों 

मद्‌-वारों आँखि मूँदि-सूँदि को लों रहिहे ॥१॥ 


ओरन की आनि को न केसे सनमान होतो 
मोल मति-मानता को ममता न खोती जो । 

लालिमा मलिन कसे होति लोक-आनन की 
कलह-कुबीज मन-कालिमा न बोती जो. ॥ 


रखस-करूस ३६ 


'हरिओघध!? मेदिनी को मंज़ुता महान होति । 
समता गुमान-कदाचार से न रोदो जो । 
मानवता-मदिर को मंज्जुल-महंत होतो...... - 
मानव में मादकता मंद की न होती जो ॥ २॥ 


सर्वेधा--- 

मधुराई मनोहरता मुसुकानि में ओचक आइ समानी नई। 
रख की बतिआनहँ में 'हरिओशथ! अनेक-गुनी निपुनाई ठई ॥ 
मद छाके छुबीली-बिलासन हूँ सुबिलाखिता की बर बेलि बई । 
छुलकी-सी छुटा अंखियान परे छुबि आननहूँ पे छुगूनो छई॥ ३ ॥ 


५५ 


हा++-- री 

मान राज-मंदिर-रुचिर नहिं. मिलतो रज माँहि । 
भोले-जैसे वरसते जो मद-गोले नाँहि ॥४॥ 
लसित नवल-लतिकान सी बहु-लालसा-उमंग । 
दुलित होति किमि, नहिं दुलत जो मद्‌-समद्-मतंग ॥ ५॥ 
अनुंचित उचित विचार करि चित न कोन अकुलात । 
गोरव-गिरि पे होत लखि पल-पल मद-पवि-पात ॥ ६॥ 
जा में लसत कुलालसा कलां-कलित-सुख-सोम । 
तामस-मानस - गगन-गत-भद है वह तम तोम ॥ ७ ॥ 
बर-रस-कामुक कहि सके जाहि न कबों रसाल। 
अकमनीय-मन-विपिन को हे मदवह तरू-ताल ॥ ८ ॥ 


>-घधात 
तत्वज्ञान, साहस, सत्संग आदि के प्रभाव से विपत्ति-काल में 


अविचलित-चित्त होना “टतिः कहलाता है। तृप्ति, चित्त की स्थिरता, 
धीरता, बुद्धि की गहनता--इसके लक्षण हैं । 


३७ संचारी भाव 


कावेत्त--- 
तमके गगन-तंल के तारन को तोरि लेहे 
उमगे तरंगमान- तोयधि को तरिषददे । 
उचके चकित कहे चंद को खेलोना करि न 
द सपरे स-कोतुक तरनि-तेज हरिहे ॥ 
हरिओध?” कहा धाक बाँधि कर पेहे नाहि 
धीर जो अधीरता विहाइ घीर धरिहे। 
लपके कचरि चर करिहे हिमाचल को 
पके पाकसासन को पकरि पछरिहे ॥ १॥ 


तीर-सम-सिसिर-समीर बेधि देहे नाहि 
मंद-मंद्‌- मलय-पवन पुनि बहिहे । 

कारे-कारे-तोयद्‌ू-कतार दिखरेहें नाहि 

भाग - नभ हँसत-विमल-विध्ु लहिह्दे । 
हरिओध' आकुल अनाकुल विपुल हो है 

दुख-तूल-पुंज को अदुख-दावा दहिहै । 
प्रतिकूलता में अनुकूलता निवास कहे 

काल पाके काल की करालता न रहिहे ॥ २॥ 


स्वेया--- 

पास परोखिन आइ निते परतीन की नाना-कथांन को जोर । 
बात चले सखियाँ सिगरी परदेस गये की दिखावत खोर ॥ 
नेह रखे 'हरिओध! नहीं अपनायतहूँ ते सदा सुख मोर । 
लाला रहे पतिओ की तबों पति को पतिनी परतीत न छोर॥३॥ 


है दुख ओ सुख दोऊ जहान मैं कोऊ नहीं दुख-ही-दुख पेहे । 
बीति गये अँधियारी निसा 'हरिओघध! दिवाकर होत उद्दे है | 


रस-कछस . द ३८. 


क्यों इतनो मन आतुर होत है ओसर पे सब ही बनि जैहे । 
पीतम को मुखचंद लखे फिर या दुखिया अखिया सुख पहे॥४॥ 


4५५ 


[किननन>स 

भये तिरोहिंत रजनि-तम रंजित गगन दिखात । 
पल-पल आकुल ह्॒ विपुल तू अलि कत अकुलात ॥ ५ ॥ 
रहिंहै चोरत कब तलक घन तेरों चित-चोर। 
चौंकि चौंकि चिंतवत कहा चारों ओर चकोर ॥ ६ ॥ 


ट्े 
४ 


<-आलस्य 


श्रान्ति ओर जागरणादि-जनित निदचेश्रता तथा सामथ्य होने पर 
भी उत्साह-हीनता को 'आलस्यः कहते हैं । पड़े रहना, जभाई लेना, एक 
जगह बेठे रहना आदिं--इसके लक्षण हैं । 


कावित्त-- 
आँखि अवलोकिट्ठटे सकत अवलोकि नॉहि 
कान चाव साथ बात कान है न करतो । 
बचन उचारत बिरस रसना हे होति 
मन है न बहुत उभारेहूँ उभरतो ॥ 
“हरिओध! आलस रमित रोम-रोम में है 
द उर में उमंग है न मंज़ु भाव भरतो |. 
हाथ पर हाथ घरे बासर बितीत होत 
परि-परि भूतल प पाँव है न परतो॥ १५॥ 


पलक उठति तो न पल में पतन होतो 
तिल जो तुलत हानि होती क्‍यों अतुलतो । 


३९. द संचारी भाव. 


चलति चलाये जो न तन-कल काहिली के क्‍ 
केसे बन जात कान्ति-हीन कान्त-कुल तो 
“'हरिआधः होतो जो न आलस लिलार-लिपि 
केसे तो हमारों ना कलूंक-अंक घुलतो । 
मुंह जो खुलत तो अभाग खुल खेलतो क्‍यों 
आँख जो खुलति भाग कसे तो न खुलतो ॥२५॥ 


522 / 

अरुनाई अकास में छाई लखाति दिवाकर हूँ निकरोई चहे। 
'हरिओधर! गुलाब-कलीहूँ खिली सुखदाइनि-सीरी-बयार बचे | 
परी सेज कहा अगिरात जम्हात तू लोयन को उठि लाह लहे। 
पलक न खुल अलके विथुरी इतनी क्‍यों अली अलसानी अहै + ३॥ 


दोहा--- 
तब कैसे उठि कछु करहि चलहि फिरहि कहूँ जाहि। 
जब पग-पग॒ पे पग अरत परत परगणगहूँ नाहि ॥४७॥ 


९-विषाद 


इष्ट न प्राप्त होकर अनिष्ट होने से जो दुःख अथवा उपायाभाव 
के कारण पुरुषार्थ-हीनता-जन्य जो मानसिक कष्ट होता है, उसको “विषादः 
कहते हैं | इसके लक्षण--निश्वास, उच्छुवास, मनोवेदना आदि हैं । 


कावित्त--- 
पकि पकि रहिईँ पकरि के करेजो को लॉ 
कलपि-कलपि को लों बासर बिताइह । 
को लो विधवा-पन-वधिक बेधि-बेधि देहे 
को लों बेको बनि-बनि विपुल बिलखाहहें । 


रस-कलस ७9० 


हरिओध! को लॉं अनुकूल-काल पेहें नाहि 
को लौं कालिमा के लगे पलक न लाइहें । 

को लो व्हैहें वलि बलवान-रुचि-बेदिका पे 
भारत की बाला को लौं अबला कहाइहें ॥१॥ 


करिं-करिं कलह कलंकित करत कुल 
सबल-करन लाभ कर बने लूले हैं । 
फल की है चाह पे सफलता मिलति नाहि 
फले-फले फिरत अजों न फले-फले हैं । 
हरिओशथ्व” सोचि-सोचि व्यथित बनत चित 
बिललात रहत बिलात ज्यों बबूले हैँ । 
लाले परे खुख के, कसाले सहे, भाले सहे | 
भोलेपन माँ हि भोले-भाले हिन्दू भूले हैं. ॥२॥ 


सवैया--- 
अनजानता जोहि के या जग को निंत जीवन के दिन जोरे लगी। 
अपमान ओ मान की बात कहा है अपानहूँ ते मन मोरे लगी ॥ 
हरिओध! अमोही भये अँंखियान के आँखुन हैँ को निहो रे लगी। 
तन की सुधि होति नहीं तन को अब तो बन के तन तोरे लगी ॥३॥ 
दो हि >> 
है वाके हित तिमिर-मसय आज अवनि सब ओक। 
लोक समालोकित हुतो लहे जाको आलोक ॥ ४ ॥ 


बहु ललकित लोचन हुतो हेरि जेहि कलित-केलि | 
है विदलित भूतल परी वह अलबेली बेलि ॥५॥ 


२०-मात 
आन्ति कारण रहते भी यथार्थ ज्ञान बना रहना 'मति? है| इसके 
लक्षण--मुस्कुराहट, घेय, संतोष ओर आत्मावरूम्बन हैं । 


४१ संचारी भाव 
कावित्त--- 


लाल हे के काह के बिलोचन न काल होते 
छिने मुँह-कोर ना करेजो कोऊ छिलतो । 
कुचित, कुतेवर, बनावतो डच्चित नाहि 
कहत उचित बातहूँ ना मुँह सिलतो | 

हरिओध! सदन सदन सुखसाज होतो द 

बदन सरोज मंद-मंद हँसि खिलतो । 
प्रेम होतो केसे तो न मिलते मिलाये मन 

मेल होतो केसे तो न मेल-फल मिलतो ॥१॥ 


पावन परम केसे वनतो अपाचन तो. ह 
भेद जो पतित-जन-पावन को जानतो | 
रहतो अकाम तो सकामता सतावति क्‍यों 


कंस कुसुमायधथ कुसुम-सर तानतो । 
हरिआओध? कुमति बनति कमनीय केसे 


मति-मानता को जो सर्देव सनमानतो । 
ममता मनन की जो होति मनमानी छोरि 

मानव को मन तो मनाये क्‍यों न मानतो ॥२॥ 
संवैया--- 
लोग भले ही सिकोरिके आंपनी भौंहन काहि लंखाव कलंकहि । 
कामी कुसंगोी निसाचर हूँ अनुमानि सदा कितनो किन संकहि । 
एक ही भाव सों ए 'हरिओघध! करे अनुरंजित राव ओ रंकहि 
सीतलता हितकारिता हेरिके को छ्विजराज कहै न मयंकहि ॥३॥ 
दोहा-- 


उच्चित जतन करि हेरतो जो घन-रुचि-तन ओर ।॥ 
क्यों मोहित होतो न तो मोहि-मोहि मन मोर ॥४॥ 


स्स-केलस २? 


क्यों होतो कमनीय-तम सकल-अवनि- कक नाहि। 
कमल-नयन जो निवसते लोयन-कोयन माहि ॥ ५ ॥ 


. ११-चिन्ता 


हित की अप्राप्तिके कारण उत्पन्न आधि को “चिन्ता? कहते हैं। इसके 
लक्षण--उद्विम्नता, तांप ओर डन्निद्वता आदि हैं। 


कावित्त 
काहें गुन भारत को गुनहूँ न मानो जात. 
काह गुन होत जात ओरन को ओगुनो । 
काहें सुख लेसह' रह्यो न सुख-पूरित में. द 
सहत कलेस क्यों कलेस-हीन सोगुनो | 
'हरिओध! काहें भूल में है नित भूल होति.... 
काहे अनुकूल प्रतिकूल होत नोगुनो । 
दुख भरपूर बार-बार है बिसूर होत 
सोचि-सोचि चित चूर-चूर होत चोगुनो ॥ १ ॥ 





आप 


केसे भला दि्नि-दिन दूनो दुख ह है नाहि 

आँखिवारों जो न आँखि खोलि भलो करिहे | 

 आपनो हितू हो मारिहे जो हाथ मारिं-मारि क्‍ 

... केसें नाहि कोऊतो बिना ही मोत मरिहे। 
“'हरिआओध' गांज जो गिराइहे गरजवारों ् 
केसे तो गरीब पे न गाज गिरि परिहे। 

याही भाँति अन्न भाव रहै जो अभाव भरो . ः 

केसे पेट भूरि-भूखे भारत को भरिहे ॥ २ ॥ 


श्३ संचारी भाव 


दोहा--- पे 
लोल लोचनन को किये ललना परम अलोल | 
कहा करति है कल्पना कर पर रखे कपोल ॥ ३ ॥ 


हि | | 
भय, दुःख, घबराहट ओर अभ्रमजनित चित्त की साधारण 
अचेतनता ओर आन्ति को 'मोह? कहते हैं । इसके लक्षण--मूर्छा, अज्ञान, 
पतन, सिर घूम जाना आदि हैं। 


कावत्त--. - 
छिति-छुबि-पुंजता अमो त्- मुकुतावलि को 
मंज़ु-द्वग-तारन में पोहत रहत है । 
मलय-अनिल नभ-तल-नीलिमा मे रूसि 
चित चोरियवे को पंथ जोहंत रहत है । 


हरिआओध! चारुता-निकेतन-मयंक माहि 
.._ तारन-कतारन में सोहत रहत है । 


होव महा-महिम महान-मतिमान होव द 
. काको मन मोह नाहि मोहत रहत है ॥ १॥ 


प्रमी-जन क्से पघ्रम-पथ को पथिक होतो 
प्रेम के हिंडोरे माँहि प्रेमिका क्‍यों कूलती | 

दीपक प॑ गिरिक पतंग क्‍यों दृहत गात 

. झ्गी क्‍यों वधिक की वधिकता कबूलती ॥ 
'हरिओध! मोहकता होति जो न मोह माँहि 

. मोहित करति क्यों छदंग-लता फलती । 
वंधि-बँघि कोमल-कमल के उदर माँहिं.. 

मधुप-अवलि क्‍यों मछुपता को सूलती ॥ २॥ 


रस-करूस ७४७ 


दोहा--- 
देह गेह को नेह तजि चित-आकुलता रोकि । 
ललना है लऊकति रहति लाल-बदन अवलोकि ॥ ३ ॥ 
नयनन ते सूझत नहीं मुँह में' रहे न दाँत । 
-अपनो तन अपनो नहीं मनको मोह न जात ॥ ४ ॥ 


२१३-स्वप्न 
निद्रा में निमग्न पुरुष के विषयानुभव करने का नाम 'स्वप्नः है। 
इसका व्यापार कोप, आवेग, भय, ग्लानिं, सुख, ढुःख से पूर्ण होता है । 


कांवत्ते--- 

धोखे को महल कैसे मिल जातो धर माहि रे 

मति की तुला पे कोरी बंचना क्‍यों तुलती । 
खोलते तो केसे समाधान-नख-कमनीय 

पल-पल बहु कलकानि गांठ घुलती । 

“हरिओ४० केसे चित्रकारी सपने की सब 

लहिके विबोध-बारि-धर-धारा चुलती। 
भेद खुल गये सारो खेल केसे खेल होतो.. 

जो न खुल जाति आंखि आखि केसे खुलती ॥ १॥ 


आये कंत गात कछु अंक अवलोकन के 
मान मन ठानि उठि कंठ सों लगायो ना । 
सहमि सकानो खरो हेरत पिया को हेरि 
....  जिय के कठोर दया हिय में बसायो ना । 
प्रानप्यारों परस्यो पगन 'हरिआओध! क्‍ 
. तऊ न पतियाई ओ सुबोलहूँ सुनायो ना । 


४४५ संचारी भाव 


रद क्र 
सपनो समझ सब अपनो नसायो चेन क्‍ 
...नेन के खुले पे आली बेन कहि आयो ना॥ २॥ 


सवैया--- द रा 

रोगन सोगन भोगन में परि, तापन ते तिशुनो तपनो हे। 
हैं अपने अपने हित के छ्विंत कोन हितू जग में अपनो हे । 
ओधि को भूलत क्यों 'हरिओधघ! तू साँस के नापन को नपनो है। 
केाऊ सजीवन को लो जिआइहे जीवन जीवन के सपनो हैं॥३॥ 


दोहा--- 
सुख-मय दुखमय भूति-मय सरस विरस बहुरूप | 
सपने की संपति सरिस है संसार सरूप ॥४॥ 
सब कछु है कछु है नहीं अवलोकन भरखार। 
अपनो है अपनो नहीं है सपनो संसार ॥५॥ 


१४-विवोध 


निद्रा दूर करनेवाले कारणों से उत्पन्न चेतल्य-लाभ को “विवोधः कहते 
हैं । इसके लक्षण--जैँभाई, अगड़ाई, आँख खोलना, अंगों का अवलोकन 
करना आदि होते हैं । 


कवित्त--- 
भाग-साग कहि सो बनेगो केसे भागवारों 
भभरि-भभरि जो अभाग ते है सागतो । 
जो है लोक-सेवा की लगन नाहि साँची लगी पर 
केसे लाभवारों ह है लोगन की लागतो। 
“हरिआध! नाना-अजु राग का कहा है फल 
देस-राग में हे जो न मन अछुरागतो । 


रसन्कछस श्ट 
कहा जागि कियो कहा लाभ है जगाये भयो 
जागे ह जो जी में जाति-हित है न जागतो ॥१॥ 


बीर जन-जीरता बसंधरा-विदोधिनी है 
.. साहसी ही साहस दिखाइ होत आगे हैं 
सबल के सामने सरोवर. पयोनिधि हे 
... सावधान सामने धरनि-घुरे धागे हैं। 
हरिओध? सारी सिद्धि तिनकी सहोदरा है 
सिद्ध-पाग में जो सच्ची साधना के पागे हैं । 
भाग जागे भू में कोन भोग-भोग पाये नहीं 
. ज्ञाग गये जग में न काके भाग जागे हे ॥२॥। 


दोहा-- ३० 
खुलत न आँखे अधखुली बार-बार अगिरात-। 
जगत जगाये क्‍यों नहीं रही नहीं अब रात ॥ ३ ॥ 
फिरत तमीचर देखियत है. तम चारो ओर। 
जागहु-जागहु जगत-जन मूस रहे हैं चोर ॥ ४ ॥ 


१५-स्म्॒ृति 
सह्श वस्तु के अवलोकन तथा चिन्तन, विहारूस्थल के-. परिदशेन 


आदि से जो पूर्वानुभूत बात याद हो जाती है, उसे “स्म्टतिः कहते हैं । 
इसके लक्षण--चांचल्य ओर भोंह चढ़ना आंदि होते हैं । 


कवित्त-- 
बीरता रहो न बंदनीयता बिलोप मद... 
सदा के सपूत व्हे कपूत निबहत हें । 


- श्र संचारी भाव 


देवराज देखि सुख जिनको सिहात हुतो 
...बेई आज सारी देव-साँसत सहत है । 
“हरिओद! विधि-अविधान को कहाँ लों कहे 
अविधि-प्रवाह माँहि विवुध बहत हैं । 
चारो फल लहि जे सफल लोक-पाल हुते ही 
तिनके सलोने लाल लोन ना लहत हैं ॥१॥ 


जहाँ हुती एकता, विवुश्रता विराजमान 
तहाँ बेर, कलह, विचाद को वसेरो हे | 
जहाँ हुतो विमल-विचार-विधु को विकास 
तहाँ छल-कपट-सघन घन घेरों है । 
हरिओघशध्र!ः बिगरे अतीत-वैभवों को हेरि 
बार-बार उर होत व्यधित-घनेरो हे । 
वबंस-अचेतनता विलोकि चारु-चेतन को 
चेत करि बनत अचेत चित मेरो है ॥ २ 


सर्वया--- 

थे हमहूँ कबों लोक-ललाम लो लोक-ललामता के रखवारे | 
कोमलता-कमनीयंता-लालित गात-मनोहरता मतवारे ॥ 
भाल के अंक रहे भव के 'हरिओघध! रहे दिवि-देव-दुलारे । 
लाल रहे कमला-कल-अंक के भूतल-भारती -लोयन-तारे ॥३॥ 


वोहो न 


सुख लालित कलरुचि कलित कुलकलंक के काल । 
कबहेँ हमहँ लोक के रहे अलोकिक-लाल ॥ ४॥ 
कब्रों न हम ऐसे हुते. बोध-विहीन बराक । 
बँची घरा-तल घाक ते बची नाक-पति नाक ॥ ५॥ 


.श्स-कलस ४८ 
१६-आम्षे 


दूसरे के अहंकार को न सहकर उसके नष्ट करने की कामना, अथवा 
आक्षेप और अपमान-जन्य चित्त-विक्षेप का नाम “आमषः? है । आँखों 
में छाली, शिरकम्प, श्रंग और तर्जन आदि--इसके छक्षण हैं । 


कवित्त--- 
भूतल जो भव को विभूति को दुराइहे तो 
बिगरि बिगरि ताको बारिधि में बोरिहों । 
गिरि निज-गोरव-गरूर दिखराइहे तो 
करि के प्रहार काँचे-कंभन लों फोरिहों । 
“'हरिओश! तपि-तपि ताप जो श्रतुल दैहे 
तरनि-किरिन को तो तगा सम तोरिहों। 
चितचोरि चोरि चारु-खुधा को चुराइहहें तो... 
चूर-चूर करिके मयंक को निचोरिहों ॥ १॥ 


हरिहों कलंक-सारो कुल के कल्ूंकिन को | 
रखि मुख-लाली लोक-कालिमा निवारिहों । 
कलह-ललक को ललकि लहू गारि लेहों 
बद को सुधारि बदी-हृदय बिदारिहों । 
“हरिओध' करिके मिलाप हें सबल जेहों द 
फैली फूट पापिनी को उर फारि डारिहों । 
उचधरि-उघरि जाति-बैर को पछारि देहों द 
कचरि-कचरि के कचुमर निकारिहों ॥ २॥ 


करत विविध उत्पात जो नेको नाहि सकात।. 
तो मन कत॑ बिललात तू लगे लोक की लात ॥ ३॥ 


9९ संचारी भाव 


हम केसे इनको नहीं मूँदि रखहि दिन रात ।॥ 
मेरे लोचन लालची रूप देखि ललचात ॥४॥ 
लंगर को संकित करहि हरहि चपल-चित-चेन । 
हैं मुंह की लाली रखत लाल-लाल मम-नेन ॥ 

केसे नहि फरके अधर बंक बने नहिं भौंह। 
अकलंकित-चित होत नहिं करत कल्ूंकित सोंह ॥ ६॥ 


१ ७-गवे 


अपने प्रभाव, ऐश्वर्य, विद्या तथा कुछीनता आदि का अहंकार 
करना, अन्य से अपने को अधिक मानना “गवे! कहलाता है । अन्य में 
तुच्छ दृष्टि, अविनय, ओष्ठ का कम्पन, अंगुष्ट का अनुचित रीति से 
दिखछाना आदि--इसके लक्षग हैं । 


कवित्त- 
लोक-हित-सु रसरि-सलिल सनेही-महा 
जाति-हित-पूत-बेद्का को बर-बलि हे । 
देस-सेवा-नव-मेघ-माला को मुद्ति-मोर 
कुमति-मलिन-महि-पादप अवलि हे । 
हरिआंध! रस-मान-सर को मराल-मंजु 
भाव-सर-बारि-जात कल्पना को कलि हे । 
ललना-ललित-चरितावलि को लोलुप हूँ 
कविता-कलित-कुसुमावलि को अलि है ॥ १॥ 


सवैया--- द 
है धन गो-धन मंज़ुल-मंदिर है सजी-सेज ओ साजञ्ञ-सँवारे । 
चाव हे चारु, विचार हें सुन्दर भावुकता-भरे भाव हैं सारे | 
 छ 


रस-कलंस जप 


मो सम कोन सुखो 'हरिओघधः है हैं ललना-द्वग-लोल हमारे । 
है लली लोयन की पुतरी वनी लाल.बने अहेँ लोयन-तारे ॥ २॥ 
पंखी बताई हँसी करे हंस की केहरि को है पसून में लेखों । 
मंजुल माने न. मीनन को “हरिओघः बखाने न बारिज बेखो । 
आपने रूप हो की उपमा करे और .की चाहै न राखन रेखो। 
दाग को दोख द्खावत चंद्‌ में या तरुनी को दिमाग तो देखो॥३॥ 


दाहा--- . 

है ऐसी कमनीयता नहि.£. कनकाचल माँहि। 

_ भारत-मूतल-रज-सरिस है. रजताचल नाहिं॥ ४॥ 
जास भावमयतां कहत गहत भारती मोन। 
भूतल मैं भारत-सरिस भूरि-भाग है कोना 


 १८-उत्सुकता 
अभीष्ट की प्राप्ति में विसम्ब का असहन 'डउत्खकता? कहलाता है। 


इसके लक्षण--चित्त-सन्ताप, आतुरता, आकुछता, निःश्वास, पसीना 
आना आदि हैं। 


कावित्त--- 
रस सरसाइ बरसाइ बर-खुधा कब अर 
मानस-गगन में मयंक-सम खिलिहो । 
कब उर माँहि जमी मादकता-मेल कॉहि... 
द निज अजुकूलता सु छूरिका ते छिलिहो । 
“हरिश्रोध! कब बैनतेयता बनक लेके द 
मेरे पाप-पुंज-पतन्नगात्रिप को गिलिहो |... 
पलक-पलक पर लालसा सतावति है... - 
. खोगुनो ललक, भई लाल कब मिलिद्दों ॥ १॥ 


५५१ रांचारी भाव 


सवैया--- | कक. व जय 

मानव की मति दानवता तज्ि मानवता कब 'मंज़ लहैगी । 
नीति कुनीति कहेहे नहीं कब सुन्दर-नीति सुपंथ गहैगी। 
आकुल है 'हरिओध! महा कब आकुलता कतहूँ न रहैगी । 
प्रेम-सुधाकर के करते कब शांति-खुधा बख्तुधा में बहैगी ॥ २॥ 


दोहा-- 
रहत रेन-दिन अति-दुचित चित नहिं पावत चेन। 
कब मुख-कमल दिखाइहो अमल-कमल-दल नेन ॥ ३॥ 
काहे नाहि. कृपायतन करत कृपा की कोर । 
लाखन अखियाँ हैं लगी तव अंखियन की ओर ॥ ४॥ 


१९-अवाहित्थ _ 


भय, लज्या ओर गोरवादि के कारण अपनी अवस्था अथवा किसी 
बात को छिपाना “अवहित्थः कहलाता है । इसके लक्षण -- बात बराना 
दूसरी ओर देखग़, अनभीष्ट कार्य में प्रदत्त दिखाना आदि हैं । 


सवया-- 

मानत हार हैं हार भये पर पे मन में अनुमानत जीते। 
हैं हरुओ पर चाहत हैं सुनो ओरन ते गरुओपन गाते । 
प्रीति को बानो रखे 'हरिओध!' पे पाचत मोद किये अनरीते। 
आँखि चुरावत राति सिराति है बात वरावत वासर बीते ॥ १॥ 


दोहॉन्लित 
कुल-ललना सकुची सहमि मिले नेन ते नेन । 
मुँह के मुँह में ही रहे कहे अधकहे बेन ॥२॥ 


 रस-कलस की 


चित-चंचलता देखि के पिय-चंचल-द्वग के माहि। 
लागी गिनन कम्ल-मुखी केलि कमल-दल काँहि ॥ ३॥ 


२० “दीनता द 


विविध दुःख तथा विरह आदि के कारण चित्त के ओज-रहित होने 
का नाम “दीनता? है | खिन्नता, मलिनता, साहस-हीनता आदबि--- 
क्षण है | 


कवित्त--- 
मानत न मन मनमानी ही करत नित .. 
तनहूँ हमारो नाहि बस में हमारे हे | 
बहु-दुख बार-बार दुखित बनावत है 
दारिद-दमामो-दीह बाजत दुआरे है । 
हरिओध! मान महनीयता को देत नाहि द 
है मति कमनीयता ते रहति किनारे हे । 
दीनबंधु तो सों दीनबंधघु कोन दूसरो है 
दीनता हमारी दीनबंघुता सहारे है ॥ १ ॥ 


कैसे मुख जोहतो खुजनता-विमुख-जन को 
सॉसत-दुसह केसे बार-बार सहतो 
कर जोरि-जोरिं क्‍यों निहोरतो अनेहिन को 
तेहिन के तेह की तरंग मे क्‍यों बहतो । 
'हरिओध!? कैसे बलवानन की बलि होतो 
कैसे खल गोरव के रोरव में रहतो | . 
दयानिधि तू जो दयानिधिता दिखावतो तो ह क्‍ 
कैसे दीन दीनता दवागिनि में दहतो ॥ २॥ 


५३. संचारी भाव 


दोहा--- 
निरखि निरखि निज दीनता क्यों न दीन बिलूखाहि 
दोनबंधु में देखियत दोीनबंधुता नाहि ॥३॥ 
दीनबंधु को दोन को बंघु जानि मन माँहि । 
नित फूले-फूले फिरत पे फल पावत नाहि ॥४॥ 


२२-हपे 


इष्ट को प्राप्ति से चित्त को जो आरंद होता है, उसे 'हषः? कहते हैं । 
इसके लक्षण---द्वद्‌ स्वर, पुछकावलि, उत्फुल्खता आदि हैं। 


कावित्त --- 
मन के विलास ही ते ललित विलासिता है । 
मन सुधा-धार ही सुधानिधि में बही हें । 
मन-रस ही ते है रसिकऋता सरस होति 
मन-माघुरी ते रुचि माधुरी की रही है ॥ 
हरिओघध?” मंज़ु मन ही हे मंज़ुता को सूल 
लोने-मन ही ते लता लोनी लहलही हे । 
मन के प्रमोद ही ते दिशा है प्रमोदमयी 
मनोमोद ही ते मोदमयी सारी मही हे॥१॥ 


सवैया--- 

मोहन मोहमयी मुरलो सुनि मोहित हे तिय है. खुधि खोती | 
मोदमयी बतिया उर-भूमि में हे वर बीज बिनोद के बोतो ॥ 
हेरि मनोहरता हरिआओध! की नेंतन ते बरसावति मोती | 
लालन की अलकावलि को लखि है तन में पुलकावलि होती ॥२। 


रस-कलस 5४ 
दोहा- - 
ललकित-पुलकित-नयन ते करि रख-पान  अथोर | 
हँसत निरखि नभ-चंद को है बिहँसत मन-मोर ॥३॥ 
किलकत हँसत ललकि-ललकि जात जननि की गोद्‌। 
मोद होत काको नहीं निरखत बाल-विनोद्‌ .॥ ४॥ 


कवित्त--- 
कोमल-कलित -कंठ-गान ते निहाल होत 
सुनि बर-बादन बिनोदित रहत हे |: 
अवलोकि लोने-लाल ललना-ललाम-मुख 
प्रति-पल पुलक-प्रवाह में बहत है । 
हरिओध! भागवान चोशुनो उमाह भरो 
चंद चाँदनी को चाहि-चाहि उमहत है । 
पुलकित बनत बिलोकि बिटदपावलि को 
मोद कुसुमावलि ते बिपुल लहत है. ॥ ५॥ 


२२-ब्राड़ा 


कारणविशेष से जिस लज्जा का हृंदयमें संचार होता है, उसे ब्रीड़ा? 
कहते हैं| इसके लक्षण--मानस-संकोच, सिर का नीचा होना आदि हें। 


कवित्त-- 
पानी गिरि गयो जिन आँखित को केसे तिन 
पानी -वारी करिके अपानिपता हरिहे। 
भलो जो वनति है भली कहि बुराशन को क्‍ 
... कैसे भाव उनमें भलाइन को भरिहे। 
हरिओध! जाति-मुख-ला लमा रहेगी किमि ..... : 
कुल-कामिनी ही जो न कालिमा ते डरिहे । 


जप संचारी भाव 


आचधत समीप जो लजाति अहे कछाज ही तो 
लाज-वारो लाज को इलाज कहा करिहे॥ १ ॥ 


घरनी जो घर को वनाइहै न साँचो घर 

घर-वारो घर की बिपति कैसे सहिहे । 
कामिनी जो केहे काम नाहि कुल-कामिनी को 

... कामुक को कुल तो कुलीनता क्‍यों लहिहे 
हरिओध! पय जो पिआइहै न पय-वारी 
कैसे कबों अ-पय उरों ते पय बहिहै । 
लाज-वारी यदि लाज करत लजाइहे तो ह 
कोऊ लाजवारो कैसे लाज-वारो रहिहै ॥ २॥ 
दे हि +-- 

लाज गँवावति जाति की नेक न आई लाज | 
गजब गशुजारत दीन पे सिर पे गिरी न गाज ॥३॥ 
सुन्दरता के सजन को हे अति-सुन्दर-साज । 
है कुलीनता की तुला कुल-ललना की लाज ॥ ४ ॥ 
काहे घूघट खोलि के नहि करि लेति निहाल। 
लालन-लोयन-ललक को कत ललकावति वाल ॥ ५ ॥ 


२२-उमग्रता 


स्वार्थ, रोष तथा अपराधादि के कारण उत्पन्न हुई निर्देयता ओर 
ण्डता का नाम “उग्मता' है । इसके लक्षण----शिरकम्पन, तर्जन-गर्जन 
ओर ताडनादि हैं। 


कवित्त--..- 
भारत को जन भरि-भरि भारतीयता में 
कर ० 
जां दिन उभरि जाति-भीरुता भगारहे । 


उनकलस ५६ 


भूरि-भाग वनि भूति-मान हें है भूतल में 
सकल-भुवन कांहि भवन बनाइहे । 
हरिओध' साहस दिखाइहे तो सारो-लोक 
सहमि-सहमि सारी सूरता गँवाइहे । 
डोलि जैहे आसन महेस कमलासन को 
सासन विलोकि पाकसोसन सकाइहे ॥ १ ॥ 


दीन-दुख देखि-देखि दुखत करेजो नाहि _ 
दूनो-दाम मॉाँगहि दुखन की दवाई के। 
ओरन को गरो दावबि-दाबि गरुआई गहें 
पोर-पोर में हैं भरे भाव करुआई के । 
हरिओध! कूरन की कूरता कहा लों कहदे 
चित ना कसहि काम करहि कसाई के । 
पेरि-पेरि ओरो पीर देहि पीरवारन को... 
पिसे कं।हि पीखि पैसे माँगहि पिसाई के ॥ २॥ 


[हा-+-+- नर 
कोऊ चित मम-चेन को पीसि-पीसि है जात। 
जो पाहन होतो न तो पाहनपन न लखात ॥ ३ ॥ 
तिनके मानस देखियत कालहूँ चाहि कराल। 
निज लालन के हित हनहि जे ओरन के लाल ॥ ४ ॥ 


२४-निद्रा 


परिश्रम, क्लान्ति, ग्लानि ओर मादक-द्वव्य-सेवन आदि से उत्पन्न 
वेत्त के बाह्य-विषयों से निवत्ति का नाम “निद्रा? है। इसके लक्षण-- 
भाई, आँख मोचना, उच्छुवास ओर अँगड़ाई लेना आदि हैं । 


(६ रसंचारी भाव 


कवित्त--- 
अलसात, जात, अ्रंग तोरि-तोरि अमिरात 
बहुत जम्हात रात बीति गई सारी है । 
वुरे-वुरे सपन बिलोकि के विकल होत 
सुरति भये हैँ नाहि सुरति सँभारी है । 
हरिओध! काह के जगाये हूँ जगत नाहि 
विपुल पुकारे हूँ न पलक उधघारी है । 
अधखुली आँखिन को खोलि-खोलि मूँदि लेत 
खुलि-खुलि आँखि नाहि खुलति हमारी है ॥ १ ॥ 


खोलत न मुख देह गेह की नहीं है सुधि 

सूरज उगे हूँ सारी -सुरति विगोयेहे । 
हिलत न डोलत न बोलत बुलाये नेक 

होत न सचेत अचेतनता समोये हैं । 
“हरिओध! हारि गयो उठत उठाये नाहि 

कहा काह वेदना ते राति भर रोये हैं । 
खुलि-खुलि केह्9ँ नींद खुलि है सकति नाहि 

- कब के उनींदे है कि ऐसी नींद सोये हैं ॥ २ । 
दोहा-- 

मन अनुरंजन करत हे अनुरंजित-नभ-राग | 
जागि गयो सिगरो जगत जागन-वारो जाग ॥ ३ ॥ 
परे कब नहीं कूप में अपनो रूप बिसारि । 
कब सरबस खोये नहीं सोये पाँव पसारि ॥ ४ ॥ 


२०-व्याघ 
शरीर में विविध रोग के संचार का नाम व्याधिः है । इसके लक्षण-- 
काम, आकुलता, मूर्च्छा, विकलता आदि हैं । 


रस-कलस जेट 


कावितत-- 
कलही कलंक-धाम कुल के कपूतन ते 
द धूत अवधतन ते सारो देस भरो है। 
जन-जन-जी वन प्रमाद-परिपूरित हे 
घर-घर बहु वाद पाँव रोपि अरो है । 
हरिओध! हेरि-हेरि पकरि करेजो लेत 
सहमे सहमि गात-रोम होत खरो हे । 
अतन समान है समाज को पतन होत 
तनबिन गयो तन जाति मन मरो है ॥ १ ॥ 


दवरो सरीर अंग-अंग है कसर भरो 
सखो सो बदन सादी रहन-सहन हे । 
चारु हे विचार है चक्कतित कर चितवन 
चावं है बचाव भरो रुचिर-बचन हे । 
रिआधर! को है भाव विविध-विभाव भरो 
परम-प्रभाव भरो, कलित-कथन हे। 
उर अनुराग भरो मानस विराग भरो 
जीवन वियोग भरो रोग भरो तन है ॥ २ ॥ 


ै>प 
सवैया--- 
मोपे न मंत्र प्रयोग भयो कोऊ मोहि डस्यो न सुअंगम कारो | 
भूत की बांधा न मोपै भई नहिं बावरो-सो भयो चित्त हमारो । 
तू उपचार के ब्योंत करे कहा जाने कहा 'हरिंआध! बेचारों । 
बान-सी मारि गयो उर में अरी बीर बड़ी-बड़ी आखिनवारो॥३॥ 


दोहा--- 


सारे सुख में बहत हैं विविध दुखन के खोत । 
है सब योग-वियोग-मय भोग-रोगमय होत ॥ ४॥ 


५९. संचारी भाव: 


सुख चाहे नहिं सुख मिलत सह्े बनत दुखभोग |... 
मेरों रोगी तन सयो कबहूँ नाहि निरोग ॥ ५॥ 


। २६-मरण 
कारण-विशेष से शरीर से प्राण-बायु निकर जाने का नाम 'मरण? 
है । इसके लक्षण--इवास-हीनता, निष्प्राणता आदि हैं । 
ऋावतु--- 


काल-गति अवलोकि धरिबो घरा पें पग 
कीरति कमाइवो है काल-बल हरिबो | 

लोक-पति लाह अहे लहिबो अमर पद 

. लोमसता अहे लालसान ते उबरिबो । 
“हरिओध!' हेबो बलि लोक-हित-बेदिका पे 

मान के सहित जाति-मान रखि मरिबो । 
जीवन गँवाइ जीबो अहै जगती-तल में 

अहे बसुधा-तल में सुघा-पान करिबो ॥ १ ॥. 


सकल मही-तल में महिमा-निकेतन को क्‍ 
ः द महनीय-महिमा निहारि उमहत है । 

जल थल अनल भनिल को विकास बनि 
बिकसित अवनि अकास में रहत है । 

हरिओध्' कर के निकर की विभाकरता 
वबारिधिता ठंद की निवाहि उमहत हे । 

एकता विचारि जग-जीव जग-जीवन को 
जीवन गँवाइ जन-जीवन लहत है ॥ २ ॥ 


वहन अमर है तो अहे अमर अमर सम कोॉन। 
जिअत मरत मरि-मरि जिअत जगती-तल में जोन ॥ ३ 4 


रस-कलस ६०. 


परो काठ सम तन राहत खुत तिय हा हा खात। 
तजि घन जन प्यारों सदन प्रान कहे चलि जात ॥ ७ ॥ 


२७०-अपस्मार 


अवस्था-विशेष के कारण मिरगी-रोग के संमान चित्त का चिक्षेप 
होना 'अपस्मारः कहलाता है। भूमि-पतन, कम्पन, प्रस्पेद, सुख से झाग 
ओर छार का निकलना--इसके रक्षण हैं | भूतबाधा अथवा प्रयोग आदि 
के कारण यह अवस्था उत्पन्न होती है | 
कवित्त--- 
विधि-बामता है के करालता कपाल की है 
किथों पाप-दव है प्रपंच-पूरि दहतो । 
किधों फल अहे रुज़ विविध-असंयम को 
के है या में नियति-रहस्य कोऊ रहतो । 
“हरिओध! कछ भेद होत ना तो कैसे जीव 
कर पग पटकि दुसह-ठुख सहतो । 
धूल में लुठत कैसे कमल-म्त दुल-तन 
... फूल-जैसे आनन ते फेन केसे बहतों ॥ १ ॥ 


सवैया--- 

के अहिफेन भख्यो के डँस्‍्यो अहि भूत सिरयो के कहूँ भरी है। 
आनन ते बहु फेन बहावति काँपत गात बेहाल-खरी है। 
ए 'हरिओध! जनात न का भयो सूखति जाति क्‍यों बेलि-हरी है । 
फूल-छरी सम धूरि-भरी यह भृतल पे परी कोन परी है॥ २ ॥ 


दोहा-- 
खोये रतनन सुरति करि हहरत हाहा खात। 
अवनि-छुठत कॉपत, हिलत, फेनिल जलधि लखात ॥ ३॥ 


६ १ संचारी भाव 


के दुख-बस महि परि कँपति फेन तजति अकुलाति। 
के मिरगी मुँह में परी हे म्गद्गी दिखाति॥ ४ ॥ 


२८-आवबेग 


अचांचक इष्ट वा अनिष्ट की प्राप्ति से चित्त की आतुरी को “आवेग? 
कहते हैं। इसके आकुछता, स्तम्भ, कम्प, हे ओर शोक आदि लक्षण 
हैं । इष्टजन्य आधे ग में ह०, ओर अनिष्ट-जन्य में शोक होता है , 
कावेत्त--- 
. निज बेस बसन विसारिहें बिराने बने 
बस होते बेबसी वितान क्‍यों तनत हैं । 
जानि जानि सकल-सजीवन जरी को गुन 
जीवन गँवाइ जाति-जर क्‍यों खनत हें । 
“हरिओध? खसंदा के चतुर चातुरी बिहाइ 
आतुर कहाइ आतुरी म॑ क्‍यों सनत हैं । 
बावले कहावत क्‍यों बात बावलों-सी कहि 
क्यों करि उतावली उतावले बनत हैं ॥ १ ॥ 


परग-परग चले पारग पथों के होत 


थोरो-थोरो किये काम होत बहुतेरो है । 
. खिन-खिन सूखे सूखि जात है सरित-खर 


छिन-छिन छीजे छूटि जात घन-घेरो हे । 
“हरिओघधः? पल-पल बीते राति बीति जात 


धीरे-धीरे दूर होत अवनि-अँधेरो है । 
होत ना उबार तो उबार कहा हेंहे नाहि 


कत अकुलात बार-बार मन मेरो है ॥ २ ॥ 
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अकुलानि भरो. साप-फन सहकारी भाव 
| . डर में उफान जैसो कत उफनत है। 
सारी-साहसिकता क्‍यों सिकता-समान भई 
सूरता-विहीनता मैं सूर क्यों सनत है । 
'हरिओध' घीर को तजति कत धीरता है द 
.. ... _ बार बार सुधि क्‍यों सिधारत अनत है। 
. पुरु के सरिस तरु कैसे सर होत जात पे | 
'गिरि ऐलो गरुओ क्‍यों हरुओ बनत है ॥ ३ ॥ 


सवैया--- के 
छवि रावरी हेरि छबीली छक्की सिगरे छल-छन्दन छोरे लगी । 
अलकावली लाल तिहारी लखे कुल-कानिहूँ ते मुख मोरे लगी । 
'हरिओऔधः निहारि के नैन सुहावने देवन हूँ को निहोरे लगी । 
तरुनाई तिहारी निहारि तिया उकतान भरी तून तोरै लगी ॥४॥ 
दोहा--- + द क्‍ 
लरखरात पग कर कॉँपत -थरथरात है गात । 
तितनी आकुलता बढ़ति जितनो जिय अकुलात॥ ५ ॥ 
' कत कछु को कछु है कहति कत अगिराति जम्हाति। 
काहे चंचलता-मयों चंचल-नयनि लखाति ॥ ६ ॥ 
द २९-त्रास 


किसी अहित भावना से हृदय में जो भय उत्पन्न होता है, उसे “बत्रास? 
कहते हैं । कम्प, आकुछता, आशंका आदि इसके छक्षण हैं। 
बनिके अमर . करि समर बचेंहों मान क्‍ 
कसिके कमर काम करिहों अँगेजो में। 


६३ संचारों भाव 


गे दंडनीयता निवारि देहों 
द करि देहों खंड-खंड काल हूँ को नेजो 
हरिओध” कैसो आस-त्रास मानिहों ना कबों 
रहन न देहों पास भीति-भरो-मभेजो में । 
खरे हेहे रोम रोम-रोम तो उखारि देहों ... 
 कॉपिहै तो रेजो रेजो करिहों करेजो में ॥ १ ॥ 


दोह। 
हे न देसहित भय भरो हे न भयावह बात। 
उभरि-उभरि कत चित्त तू भभरि-भभरि भजि जात ॥ २ ॥ 
गिरति उठति उठि-उठि गिरति सिहरति भमजति जम्हाति। 
कत भामिनि भय ते भरी भभरी भूरि दिखाति ॥ ३ ॥ 


३०-उन्माद 


काम, शोक, भय आदिक के प्राबल्य से चित्त में जो एक प्रकार का 
विक्षेप ओर व्यामोह होता है, उसे 'उन्‍्माद? कहते हैं | हँसना, रोना, गाना, 
व्यर्थ बकना आदि--इसके लक्षण हैं । 


कवित्त--- 
दुख के समूह ते करत हित-कामना हे 

मोहित हे मोह ते वजावत बधावरो | 
वबोभो राखि सीस पे विविध-सहबासिन को 
. ढोअत है कंधन पे अंधन को काँवरो | 

हरिओध' बनो घर-वारन को घोरो रहे 
. बने कबों भोरो कबों गोरो कबों साधरो | 

हारो हारो रहत सहारो है लहत नाहि 

रावरो बनत ना हमारो मन बावरो॥ १ ॥ 


रसन-कलस ु : है 


तूठे रहे भूठे-झठे भावन ते भोरे बनि जे 
। तिनके अंगूठे देखे जो नित तने रहे । 
जग को प्रयंच मानि छूटे ना प्रपंचघन ते... 
जाल तोरि-तोरि जाल जकरे घने रहे । 
'हरिओध! साँसन की आस को न आस मानि 
सॉसत समूह मॉहि सतत सने रहे । 
साँवरे बजत रहे बहँँक बधावरेहो 
रावरे कहाये तऊ बावरे बने रहे ॥ २ ॥ 


दोहा--- 
बहु बिरुझत वहँकत बकत बविगरत बनत बिमोहि। 
बार-वार मन बावरो करत बावरो मोहि ॥ ३ ॥ 
रोवत गावत बहु हँसत रीभत खीझत जात । 
बहँकत बिगरत बावरों बहरावत बतरात ॥ ४ ॥ 


३९-जड़ता 


विवेकशुन्य ओर किंकर्त्तव्य-विमूद चित्तवृत्ति को 'जड़ता? कहते हैं । 
इसके लक्षण-- टकटकी लगा के देखना, चुप होना, चलने-फिरने में असमर्थ 
होना आदि हैं। 


कवित्त--- | 
जहाँ के तहाँ है. परे कर पग अंगना के 
द तन भयो काठ ना उघारति पलक हे 
विपुल घुलति जाति हिलत-डुलत नाहि 
..._ कलित कपोल पे न लुरति अलक है। 
रिओध!?! कहा भयो कहत बनत नाहि 
कामिनी को भई आज कोन-सी कलक है । 


६५% संचारी भाव 


लोयन-ललक है. के कलक लगन की है... 
छल हे छलाचा है कि छोह की छलक है ॥१३४॥ 
चलत न हाथ पांव सुनत न कोऊ बात... 
.... खुलति न आँखि गात-सुरति बिखायी है । 
कहा होत अदहदै कहा हे है कहा कीबो अहे 
याहू को न ज्ञान सारी सुधि हूँ सिघारी है । 
हरिओध!? मूकता है मन मूक हूँ ते घनी 
मानों महामोह भये गई मति मारी है । 
पाइके सजोवता सजीव हे बनति नाँहि 
जीवन-विहीन कैसी जड़ता हमारी है ॥१३५॥ 


दी वियड 


देह गेह के नेह ते साँसत सहत अतीब । 

. _तऊ तजत जड़ता नहीं यह मेरो जड़-जीव ॥१३६॥ 
चकित भई अचपल भये लोचन चपल रसाल।| . 
चिते चितेरे को बनी चित्र पूतरी बाल ॥१३७॥ 


चपलता 


मत्सर, ट्वेष, रागादि के कारण अनवस्था तथा अस्थिरता सहित 
कार्य करने को चपलता कहते हैं। इसके साधन धमकाना, कठोर शब्द 
कहना ओर उच्छंखल आचरण करना आदि हैं । 


कबित्त--- 
पल पल दोरत करत मन मानी रहे ् 
जतन किये हूँ मोह मन को गयो नहीं 
परि परि बस माँहिं वासना विसासिनी के 


कब तन पापी नाना-ताप ते तयो -नहीं-। 
है 


रस-कलूस .. श्द 


“हरिओऔदध्! हारि परे नेको हित होत नाँहि.. .- 
आर कब सुख चाह सुख चाहत नयो नहों । 
बाल-मति आकुलता-अंचल तजत नॉँहि. . ... 
द मेरो चित-चंचल अचंचल भयो नहीं ॥१३४प॥ 


बैरि-दल जाते वार बार वलवारो बने ._ 
लोप होवें ऐसी लोक-लोपिनी-अबलता । 
दिन दिन दूनों जाते दानवी दमन होवे 
धूरि माँहि मिले ऐसी मानवी-सरलता । 
_'हरिओध!? जाते नर-विपुल विफल होवे 
द धरा माँहि धँसे ऐसी सकल-बिफलता । 
जाते लहै चोगुनी-बिकलता बिकल-जन द 
चूर चूर होवें ऐसी चित्त की चपलता ॥१३६॥ 


जता. 


कुंज मैं राजतिही मुख-मंज्ध ते कै कल-कंजन की छंबि ओगुनी । 
बात वहै तहाँ तोलौं मई नहिं जाहि रही मन माहि कबों गुनी । 
चौंकि परी '.हरिओधःको चाहि उमाहि चली वनि आकुल-चोगुनी | 
नोगुनी चावमयी-चपला भई लोचन-चंचलता भई सीगुनी॥१४०॥ 


दोहा---- 


चाव भरे चित-चोर. को लखि चितवत ललचात । 
चंचल-नयनी को भयो चित चलदुल को पात ॥१४१॥ 
चली जाति कल-कुंज . में चोंकति खरके पात । 
चपला निज-गति-चपलते करिचपला को मात॥१४२॥ 


६७ संचारी भाव 
वितके 
किसी प्रकार का विचार उठते ही चित्त में संदिग्ध भावों का उदय 


होना, ओर इदंकुतः में लम जाना तक कहता है। इलके लक्षण म्कुटि-भंग, 
सिर हिलाना ओर डँगढी उठाना आदि हैं | 


कबित्त- 


सुनि सुनिके हूँ हैं सुनत हित-बात नाॉहि 
जानि गुन-ओगुन गुनन में न सने हैं । 
जिनही ते जान है परति जान-हीनन में 
तिनकि तिनकि तनि तिनही ते तने हैं 
“हरिआध!? का हैं ए हमारेआनबानवारे 
जड़ हैं कि जीवन-बिहीनन के जने हैं । 
भोरे हैं कि चाहन उमाहन ते कोरे अहे 
के हैं हर-बाहन कि पाहन के बने हैं ॥१७३॥ 


जो मन हमारो सदा मानतो हमारी कही 
परमविम्तुख को तो मुख केसे जोहते । 
जो न मति होति लंज कैसे तो मनुज हेके 
गंजापुंज काहि मंज़ु-मोतिन में पोहते । 
हरिआंध' कामना रखति कमनीयता तो 
कमनीय भाव केसे उर में न सोहते । 
तेरी दया होति तो न दयनीय होते राम 
तेरी मया होति तो न माया मोह मोहते ॥१४४॥ 


छिन छिन छीजत है जाति को छुबीलो-तन 
छुत छात में परि अछूतो-बल ख्वे गयो | 


ज्रस-कलूस ६८ 


लाल ललना के छिने छतिया छिलति नॉहि 
पातक छछूँदर उछाहन को छूवे गयो । 
.... “हरिओध? काहें आँखि खोले हैँ खुलत नॉँहि द 
..... गिरि-सम-गौरब अगोरव मैं ग्वै गयो। 
मति छरि गई के उछरि कै चुरैल लागी.._ 
सरि गयो भेजो के करेजो रेजो हे गयो ॥१४४७ 


दोहा--- 
पामर जन को है कहा पामरता पहचान । 
अर ३ कर पते हे 
पद्‌ पद पर हे पतित क्‍यों पैहे पद निर्वान ॥ १४६ ॥ 
नहिं बोलत खोलत पलक तिय-तन डोलत हेन। 
लागी अहै चुरैल के लगे नैन ते नेन ॥ १४७॥ 


आल्म्बन-विभाव 





७१ आलम्बन-विभाव 
 आंलम्बन-विभाव 


नाययका 


। हा हर 


जिस सन्दरी सत्रो को अवलोकन कर हृदय में शव गार रस का संचार 
होता है डस रूपलछाचण्यवता युक्‍ती को नायिका कहते हैं| यथा-- 
काबैत्त--- । 
दीठ के परे ते गात-मंज़ुता मलिन होति. .. 
देखे अंग दलकहि दल सतदल के | 
कोमल कमल सेजहूँ पे ना लहति कल 
भारी लग बसन अमोल-मलंमल के । 
हरिओध ! हरा पहिराये बपु-कंप होत ._ 
... पायन में गड॒हि बिछोने मखमल के । 
कुसुम छुये ते रंग हाथन को मेलो होत 
छिपत छुपाकर छुबीली-छवि छुलके ॥ १ ॥ 


अमल धवल चारु-चाँदनी सरदवारी 
आनन-उजास आगे लागति कपट सी | 
आतप की धापहूँ ते तन कुँमिलान लागे 
देखि छुवि-नोको जाति रति हूँ रपट सी ! 
* हरिओध ? कोमलता ऐसी कामिनी की अहै 
पखुरी-शुलाबव गात आवति उपट सी । 
नूतन-प्रसून लो सुरंग अंग अंग दीखे 
कढ़त सरीर सो सुगंध की लपट सी-॥-२ ॥ 


चकित चिते के चाव चोगुनो बढ़ाइ चोंकि 
... चित अजुमानि लाल मूल्यों चैन सुख है। 


रस-ककूस ..- ७४. 


चलि कत चरचा करे री चारुता को च॒कि 
सची चेरी वाकी चारुता के सनमुख हे । 
हरिओआध ! चाँदनी लो हास चख झख के से 
चलन-अमोल चामीकर लौं बपुख हे । 
 चपला सी चमक चितोन है चकोर जैसी... 
चंपा लो बरन चारु चंद्रमा सों मुख है ॥ ३ ॥ 


कोमल-कलित-करि-कर लों सु-कर नीके है 
कामिनी के परम-प्रमोद उर पारे देत । 

दीपति-बलित-दंत-पाति की दुमूनी-दुति 

'.. दंभवारेदारिम को उदर बिदारे देत। 

हरिओधघध ! बाँके बड़े बान से विखीले-नेन 

द बारिजातहूँ को बर-बरन बिगाएरे देत | 

गहब गुलाब से गुलुफवारी कामिनी को. 
.. मंद-मंद-गमन गयंद-मंद गार दंत ॥ ४ ॥ 


सवैया-- 


कोन कथा म्ृग मीन की है किन दारिम दाख को बात कही हे। 
किन्नर नाग नरादि के. नारिन की 'हरिओध'जू कोन सही है । 
रूप तिहारो निहारि कै राधिके देव-बधन की देह दही है। 
भाजि हिमाचल में गिरिजा बसी इंद्रि सांगर बीच रही है ॥५॥ 


शिख-नख-व्णन 
- सीस 
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है [>>>-« 


मिलत निरखि या सोस ते नव-रस को बकसोस । 
सांदर सीख नवाइ को .देत न सदा असीस ॥ 


आलम्बन-विभाव 


फ़ूलि उठे द्वरगा सखिन के छ॒बि लखि देत असीस | 

. हें सफूल दूनो फबत सीस-फूल तिय-सीस .॥ २॥ 
फूल कहूँ फल कहूँ लगत यह बिपरीत महान । 

सीस-फूल सों देखिआअत स-फल होहिं अँखियान, ॥ ३ ॥ 
सुर-पुर बसतहूँ लेत यह खुनासीर मन खंच। 
परत सरासर पेच में लखि तेरो सरपेच ॥४७॥ 

माग 

दग दु्लेंस की देखियत बढ़त जाति नित भा | 
कहा माँगि नहि -सकति मन-मॉगनवारी माँग ॥ १॥ 
रूप धरे अपनो दिपत अति-अनूप-अनुराग । 
सरस-सिदूरवती नहीं यह युवती की माँग ॥ २॥ 


' यपारि देत मन पेश में रच पेचीले स्वॉग। 


नोकी-मुकतावलि-बलित ,गज-गमनी की माँग ॥ ३॥ 
पाटी 


. कब्रों पठी नहिं काहु की तिय-पाटोी के साथ। 
. याहि अटपटी में किते पटकत पाटी माथ॥ १ के 
पढ़ि बिधि-की पाटी कहत जग-परिपाटी काहि | 
जो सुख पाटी सों -पटे पाट टटे हैं नॉहि ॥२॥ 
चोटी... न्‍ 
बिख सो कछ चढ़ि जात सुनि या बेनी की बात । 
लहर न आचत काहि लखि नागिनि सी लहरात ॥ १॥ 
बिख वाके कादे चढ़त या के नेकु लखात। 
क्यों बेनी सी ओगशुनी गिनी नागिनी जात ॥२॥ 
का अजगुत की बात जो मानव हिय हरखात.। 
'खसुमन-सजी बेनी लखे सुमनस-जी न अघातः॥ ३ ॥ 


रसनन्‍कलस ७छ 


चित को बिच लावचत चलत कुटिल चाल न लखात । 

5 लखि बेनी ब्याकुल वनो फिरत ब्याल बल खात ॥ ४ | 
कैसे कोऊः सहि सके . बेनी-बिख को ज़्वाल-। 

- “बिवर बसेहेँ नहि भयों गरलबिबरजित ब्यांल ॥ ५ ॥ 


«जरा 


पूरा विखधर-फन दिंयो बिख-कूरा बतराय । 
मन-अभजान तबहँ ज्ुरा वा जूस सों जाय .॥ १॥ 
तव जूरा को भेद तिय समुझि परत कछु नॉहि। 
है छुटाँक भर हूैँन पे मन बाँचत छन मॉहि॥२॥ 
जूरा बाँधन में कछू साथन ओर लखात। 
कहूँ बँधनवारों न मन जहाँ बरबस बंधि जात ॥ ३ ॥ 


श्रमत इन न, विलोकियत बन बागन खगुंजारि। 
अलि-कुल अकुलाने फिरत अलकावली निहारि ॥ १ ॥ 
- पल पल ललकत ही रहें लालन लोयन दोय। 
लखे आलुलायित अलक लालायित चित होय ॥२॥ 
“ कैसे कोड मानव सके निजञ-मन-नेनंन रोकि। 
अलकावारे हूँ. फैसहि अलकावलि अवलोकि ॥ ३ ॥ 
बंधघत अरूफत ही रहत .मिटत ने मन को 
: » जो छोरबयो जूरा पंरुथो अलकावलि को फंद ॥४॥ 
पाम काल जब चकिके लगण्-व्यालिनि बल खाति। 
: “ जलकन मिस मुख-ससि-खुधा बेद बृद खसि जाति ॥ ५ 
लार बहावत नागिनी मुंख-मयंक मधु हेत। 
'  टपकत अलकन ते न अलि यह जल-कन .छुबि देत॥ ६ ॥ 


५ आलम्बन-विभाव 


नेक नहीं मेरी  सुनत हारि परे हम टोेरि। 
धुरी क्‍यों लगि जात मन यह तेरी. लट॒ हेरि॥ ७ 
गति मन नेनन की निरखि मति बतरावति मोहि। 

ए. जुलमे परिजात हें जुलमी जुलफन जोहि॥ ८॥ 


कश 
कावित्त--- 


मंजुल-सिवार सुकुमार-पन्‍नगीकुमार ' 
द मेरे जान मखतूल-तारहूँ ते नीके हैं । 
रस-धाम करे ए अकाम-मनहूँ को छाम 
तम ते बनाये बीछि काम-रमनी के हैं । 
“€ हरिआओध ? सरस-सिगार-रस के हैं सार 
कारक अपार-मोद सारी अवनो के हैं । 
घुघुरारे आनन-बगारे छुविवारे प्यारे 
सटकारे कारे कारे केस कामिनी के है ॥ & ॥ 
दोहा-- कम 
छहरत छाये छुवा लों छुंद छुगमूने घार। 
प्यारे प्यारे छुरहहरे छुबिवारे ए बार ॥१५०॥ 
कारे कारे चीकने सने-सनेह सु-देस । 
मन अटकाये लेत हैं ए लटकाये केस ॥११॥ 
विन वृझे सरबर करत तू बावरी वयार। 
बिगरे. हूँ बनतहि रहहि ए बगरे वर-बार ॥१२॥ 
मेरी मन सोचत निरखि कामिनि तेरे बार। 
.. दोीप-सिखा-मुख ते कढ़त काजर की यह घार ॥१३॥ 
के साँपिनि के सिंखुन को गहि आस्यो मुरवान । 
 'किथों छुरहरे केस ए छुहरत छुये छुवान ॥१४॥ 


रस-कछस..... डक 


बगरे ए न बिलोकियत मेचक-चिकुर-अथौोर | 
कढिं' कलंक एकत भयो मुखमयंक दुड्ूँ और ॥१५॥ 


आह... आल .. 
बिस्‍चन में जाके चले बिधिडह निराली चाल। 
निरखि भाल भूले मनहि कैसे सकहि सभाल॥ शा 
जके थके निरखत रहे सके न बूझकि विचार। 
पारत रसिकन पेच में परिके सिंकन लिलार ॥ २ ॥ 
नवलं-बाल के. भाल पे के बल परो लखाय | 
के द्रपन-तल पे परी लहर-लरी द्रुसाय॥ ३ ॥ 


बाल-भाल ऊँचो लसे किधों समूचों चेन । 
छुटा-अटा कै यह पा मजऊु चोहंटा मन ॥ ४ ३ 


भाह 


कहा कर अन्ञलुमान किमि कही न मानत मोर । 
मुरत न मोरे मन परथो भामिनि-भोंह-मरोर ॥ १ ॥ 


गजब गुजारत कोन पे यह गुजराती: तेग ॥.२॥ 
बिन गुन बिसिख बिलोकियत बोरन:करत अमान । 

- कहें :क्यों न हम काम्िनी-भोंहन काम-कम्मान ॥ ३ ॥ 
बीर बूक्रियत व्मोंह को बंकिम कुकी बिलोकि-। 
चली जात अ्रलि की अवलि. नेन-कमल अवलोकि ॥४०॥ 
बंक-पाँति बिधि कर लिखी बिविध-भाव-आधार | 

को विचार. भोंहन करे बिना भये मुखचार ॥७१॥ 
जन-मन-नेनन को हरति ग्रेति' मति करति अपंगः। 
बंक-भोंहु:. की बंकता . मिली कुटिलता-संग ॥४२॥ 


७७ आलम्बन-विभाव 


कबित्त--- 


 किधों विवि-नेन कमनीय-कामिनी के नीके 
लस्ि मंज़ु-आनन में मन लेत मोल हैं। 
किधों अति-सरस-सरद-सरसीरुह में 
निबसि युगल-अलि बनिगे अबोल हैं । 
हरिओध! किधौं काम-कलित-मुकुर माँहि 
सोहत बिसोहत रतन-अनमोल हैं । 
मानी मनसिज युग-मीन मन मोद मानि 
किधों चंद्मंडल में करत कलोल हैं ॥७३॥ 


लॉबे लाॉबे कुंचित चिकुर पीठ परि राज़ 
द . सुबरन-भीति पे फनिद्‌ गतिवारे से। 
गोरे-गोरे-सुघर-कपोल पे सु-तिल सोहें 
कर मसि-विदु सुमन-गुलाब में सँवारे से । 
हरिओध! ऐसी कछू बनी है छुबीली आज 
सीस लखे मोती अंधकार बिच तारे से । 
कारे कारे तारे ए अरुन-अँखिया में डोले.._ 
.. अमल-कमल में मिलिद मतवारे से ॥४४॥ 


दोहा-->- 


निसि दिन रसहूँ मे बसे लह्यो न सो रस मीन | 
जो रस इन अंखियान को बरबस बिधना दीन ॥४प॥ 
याही ते बन में बसे खंज बनज  मस्ृग मीन । 
कछु अनबन ही सी रही अखिअन सों निबही न ॥४६॥ 


'रख-कंलस ... पछ्८ट 


करि सैनन उपजावहीं . मैनहूँ के मन मैन । 
एनीनयनी के नये नीके ए. दोड नेन ॥४७॥ 
होत वहाँ हैँ थिए नहीं जहेँ पानी की खान। ... 
इतनो बेपानिप कियो मछरिन को अँखिआन ॥४८॥ 
द्रगन लजे मीनन लखत इत उत दोरत नाहि। 
ड्बन को ढूँढ़त फिरहि ए अगाध जल काँहि ॥४६॥ 
नेक न थिरता गहन की है खंजन की बान । 
का को नहिं चंचल करहि ए चंचल अखियान ॥४०॥ 
कढ़त न काढ़े कैसहूँ किये जतन दिन रेत | 
ककु चित में ऐसे गड़े बड़े बड़े ए नेन ॥५१॥ 
चखन हाथ पानी गये भई रूखन अस दाह। 
कटे मर मिटे हैं रही पानी ही की चाह ॥परशा 
काको संग बिगरत नहीं बदलो लखि द्वग-रंग । 
भये सुरंगहूँ स्गन को कबि-गन कहत कुरंग ॥५३॥ 
जितनो तिरछे हे चलें तितनों कर निहाल। 
इतनो लोच न क्‍यों रखें एप तव-लोचन बाल ॥५४॥ 
काहि न ए अपनावहीं इनको कोन अहै न। 
कहा करि सकत हैं. नहीं बाल तिहारे नैेन ॥५४०॥ 
कोन मसाले से बने देखेभाले हैं न। 
रस के प्याले से लसे निपट-निराले नेन ॥५६॥ 
नीति-निपुन नागर-परम रखस-गागर मुद्‌्-ऐन । 
सागर-सील-सनेह के सब-गुन-आगर नेन ॥[प७॥८ 
 नेत्र-छाली 

दोहा+-- मा बी 

लाल लाल डोरे परे के अँखियान मेंकार। - 

सुधा-सरोवर में लसे के अल्लुराग-सेवार ॥पन्ता 


आलम्बन विभाव' 


किधरों कलित-कोयन रही लोयन-लाली राजि । 
अरुन-रागरंजित किशरों ऊखा रही विराजि ॥५८॥ 
लह बहावत देखिञ्रत अवलों अंखियन काँहि। 
आली यह लाली नहीं लह लग्यो तन माँहि ॥हणा 


पुतली 


लोयन-कोयन में अरी अखित-पूतरी नाॉँहि । 
कारे-नग ए जगमगत रतनारे-नग माँहि ॥६१॥ 
ललना-लोयन में न यह पुतरी लसति अखेत। 
अतसी की पखुरी बसी कमल-दलन छवि देत ॥६२५॥ 
कारी-कारी-पूतरों प्यारी अँखियन माँहि । 
मानिक-रंजित-रजत में मरकत राजत नाँहि ॥६३॥ 
बाल-बिलोचन में नहीं पुतरी-अखित दिखात | 
अरुन राग-ज़ुत-सित-गगन में राजत रवि-तात ॥६७॥ 


£ अजन- रेखा 


अंजन-लीक अलीक कहि कत बहरावति मोहि। 
प्यारी म्उग-द्वग पे रही कारी-धारी सोहि ॥६५॥ 
के अंजन की रेख लखि अंखियन होत विनोद । 
सोवत खंजन-सिस्तु परो के खंजन की गोद ॥६६॥ 
कहि अंजन की रेख कत कबिजन बनत अजान | 
बरवस काह सों विगरि विख उगिलहिं अँखियान ॥६७।॥॥ 
बिना सुधाहँ नहिं सथत बिख हूँ बिना बनेन । 
कासों काज रखे न ए काजरवारे नेन ॥६प८्। 
काजर-रेख रखे न जी-जारनवारी आँख । 


कर 


काहु जी-जरे के जरे जी की है यह राख ॥६०॥ 


इसनन्‍ककस ८9. 
पलक... 
अदलि बदलि बाटन द्वगन अनुमानत निज मान | 
पल पल तुलत मनहिं लखत पलकन के पलरान ॥ ७० ॥ 


पल पल उठहिं गिरहि परहि थिरता भूलि गहें न । 
नयनन के ललकन परत पलकन हूँ नहि चेन ॥ ७१ ॥ 
. बरुणी 
अनलगेहँ अनगन जनन अकुलावति चहुँ-ओक | 
बरू नीकी बरछी अनी नहिं बरुनी की नोक ॥ ७२॥ 
के सिंगार चाँटे जुरे के बरुनी बिवि-नेन 
के कमलन कॉटे लगे के ए साँटे-मैन ॥ ७३ ॥ 
अरी चुभावति कत रहति सूची मो हिय मॉँहि। 
बाम तिहारी बरुनि को बरू निहारिहों नॉँहि॥ ७७ ॥ 
सूची तरुती बरुनि में जोरे डोरे नेन । 
दरजी मैन सिश्रत राहत प्रेम-बसन दिन रेन ॥७प५॥ 
बरुनी-बरनन में करत कत इतनों चित गोर | 
जग-बिजयिनि अंखियान पै दुरत देखियत चोर ॥७ 
बरूनीवारी पलक में नन्‍यारी अँखिया नांहिं। 
खंजन के जोरे परे मेन पींजरे माँहि ॥७७॥ 


नेत्र-तिल 


दोहा--- क्‍ 


तेज-बिहीन बिलोकियत मलिन रूप ओ रंग। 
_एू तिल कैसे तुलि सकहि नेन-तिलन के. संग ॥७८॥ 


८१९ आलम्बन-विभाव 


बिख-उगिलत विगरत लरत बंक चलत गहि मान | 
कहा एक तिल पे करत इतनों नन गुमान ॥ ७&॥ 
चाल-निराली द्वगन की वूृक्कि परत कछु नाँहि। 
कैसे ए तिल एक सों तोलि लेहि मन कॉहि ॥ ८० ॥ 
टहुग-कोर 
कित इनकी गति है नहीं कहाँ न इनको जोर। 
काके उर में नहिं गड़ी बॉके-द्ूग की कोर॥ ८१ ॥ 
मोल जोल कीने बिना ले अमोल मन भोर। 
चाहति कहा अकोर अब तेरे द्वरग की कोर ॥ ८२ ॥ 
रहि रहि कसकत ही रहति कोीनेहँ जतन-करोर । 
कढ़ति न काढ़े केसहूँ तिय तव अंखियन-कोर ॥ ८३ ॥ 


चितबन 


दोहा--- 
बार वार विगरति रहति वूक्कि परत नहिं गाथ। 
क्यों चित बनत न देखिअत तिय-चितवन के साथ ॥ ८७ ॥ 
किये कटीले कमल आओ मीनन को उपमान | 
निपट कटीली हैं गई' कामिनि की अँखियान ॥ ८५ ॥ 
देह गेह की सुधि बिबस को नहिं देत बिखारि। 
एरी यह जादू भरी तेरी नज़र निहारि॥ ८६॥ 
समर सामुद्दे देखिअत सूरमाहु को पीठ । 
कान कामिनी की करे बंक-गामिनी-दीठ ॥ ८७ ॥ 


नासिका 
दोहा--- 


ती की चल-अखिआन में नीकी-नाक लखाय | 
रारी-खंजन बीच के कीर परयो है आय ॥ ८८ ॥ 


दि 


रस-क्स ८ 


नेसुक खिकुरत नाक लखि परत खॉकरे आन । 

. नाक-निबासिन को रहत खदा नाक में प्रान ॥ ८& ॥ 
या तिय-नथ की बात कछु कहत बनत है नॉहि। 
मुकुत मिले हैँ देखिञ्रत फँसी नासिका मॉहिं॥ &० ॥ 
निधरक जन सॉंह रहत चमत अधर-रसाल । 
बेसर मोती कत चलत बेसरमों को चाल ॥ &१। 
बरबंस विवस करे परे निसि वासर नहिं चेन। 
विसरायेहँ विसासिनी-तिय-बेसर बिसरैे न ॥ &२॥ 
नहि केवल कामिनि-नथहिं ऐसो भयो खुपास। 

को मुकुतन को संग करि लहत न नाक निबास ॥ &३ ॥ 
तजि ममता निज-बरन की मल परिहरि तन दाहि । 
करि मुकुतन को संग नथ नाक बिराजत आहि ॥ &3 ॥ 


कान _ 
दोहा--- 


कहा भयो अपवाद जो बाद करत जन कोय । 
अहे प्रसंखित-मत यही स्र॒ति-संमत-मति होय ॥ &५ ॥ 
भूखित भूखन-भाव सों ए-भू में द्रसाहिं। 
कहा भयो भाव॒ुक भये जो ख्रति भावहि नॉँहि॥ & 
बड़े बड़े मुकुतन कियो निज बस में हठ ठानि। 
बेसीकरन की बानि अस बसी करन में आनि ॥ &७ | 
मुकुतन हैँ को है जहाँ निबसन को अधिकार | 
कानन गये कहा रखत, जब कानन सों प्यार ॥ &६ ॥ 
लोक बेद बिपरीत यह रीति जकत चित जोय | 
स्ल॒तिसेवी मुकुतन लखे अतन उदे तन होय ॥ && ॥ 
सिद्धपीठ से मेन के ए दोउ सत्रवन खुहाहि। 
- बाला को सेवत लखत जहँ मुकुतन हैँ काँहि ॥१००॥ 


८ आलम्बन-विभाव 


प्यारी प्यारी छबि-सनी सख्ुबरन-वारी जोय। 
बारी पे वारी भई मति मतवारी होय ॥१०१ 
हैं न कंज-कल-नयनि के ए भ्रूमक छुवि-रास। 
अपत होइ कमलन कियो कानन माँहि' निबास ॥१०२। 
कत कोऊ बूझके बिना कानन को पतियात | 

लखे पात उतपात है पात पात मन जात ॥१०३॥ 
मन मंदिरहि सलाकयुत कीवों उच्चित जनात। 

यह कानन की बीजुरी करत महा उतपात ॥१०४॥ 
सुरुचिर-स्रोनन के लखे चकाचोंध लगि जात.। 
तहाँ दीठ काकी जुरी जहाँ वीज्ुरी-पात ॥२०५॥ 

कपोल 
दोहा-- 

काको नहिं. बेलमावहीं काधहि न करहि निहाल | 

ए. गुलाव के फूल से गरबीली के गाल ॥१०६॥ 
वा कपोल को है वलित-ललित-लालिमा जोन । 
माखन को गोला कहे माख न मानत कोन ॥१०७॥ 
बरजोरे कत जो रहत मन मारे सब काल | 

गोरे गोरे ए गरल-भरे निगोरे-गाल ॥१०८॥ 
गोरे गोरे चीकने अमल अनूप अमोल | 

मो चित विचलित होत लखि लोने-ललित-कपोल ॥१०६॥ 
कछु अनखुन करि नहिं चलें अंखिअन ही सों चाल । 
गालिव कापे होत नहि. गहव-गुलावी-गाल ॥११०॥ 
सपरत कछु न परत वनत लोयन भये अडोल 
पलक-पोल पल में खुलत पुलकित पाइ कपोल ॥१११॥ 
अनगनें-अन-मंन को करें अन्न॒रंजन सब काल । 


किक 


भोरे भोरे. भावजत गोरे गोरे गाल.॥११२५॥ 


सनन्‍कछस : ८6 
दाँत _ 

दहिकिकल | ४ | ््ि 
हैं मोती से, कुन्द के कोरक से दरसात। 
चंद्सुखी के चारुतामय चमकीले-दाँत ॥११३॥ 


ललकित-लोयन में बदति अभिनव-रस को धार । 
दारिम-दाने सी लखी द्सनावली निहार ॥११४॥ 
| रसना 
दोहा--- ३ 5 
_ कबहूँ बरसति है खुधा कबहूँ बनति सुखदानि। 
रसमयजीवन करति है रसना रस की खानि ॥११५॥ 
बहु-विध-बचनावलि-जननि कलित-कला की केलि । 
है रसालता की थली है रसना रख-बेलि ॥११६॥ 
वाणी क्‍ 
दोहा--- सी जा 
बहु-बिलासे की सहचरी मंज़ुल-रुचि-अनुभूति । 
बर-बरनी-वानी अहे मधु-मयं-कथन बिभूति ॥११७॥ 
बीन सरिस कल-नादिनी उन्मादिनी अपए्र | 
है गोरांगिनि की गिरा स्वर-गोरव-आगार ॥११०॥ 
हँसी | 
दोहा--- पा हा ः 
हँसे खिलति हे चाँदनी बहति खुधा की धार। 
दमकि जाति है दामिनी रीकत है रिझवार ॥११७॥ 
बिलसि मनोहर-अधर पे हँसी मोहि मन लेति । 
बरबस मोह-मरीचिका डारि मोहिनी देति ॥१२०॥ 


टू आहम्बन-विभाव 


मझुसकान 
कबित्त--- 
किधों तम-बिद्धु की कतार में सुधा की धार 
किरिन कढ़ी है किधों कालिमा-प्रतीची में । 
कांति कैधों हीरा की लसति पाँति-नीलम में 
जोति बगरी है के कलिदजा की बीची में । 
हास-रस-सोत के सिगार-रस-बँदन में 
हरिआध! कैधों कला मंद की मरीची में । 
कारे-दंत-पाँति में लसी है मुसुकान किथों 
थिरकि रही है बिज्जु बादर-दरीची में ॥१२१॥ 
दोहा--- 


मीत-नयन मन-अयन में बरसि सरस-रस जाति । 
मंद मंद महि पग धरति मंद मंद मुखुकाति ॥१२२॥ 
हे दामिनि की दमक सी दमकति करि रखस-दान | 
बदन-कलानिधि-कला सी कलामयी मुखुकान ॥१२३॥ 
स-छवि बनावति छुविहँ को बनि सोशुन छबिवान । 
कुसुम-विकास-विमोधिनी विकसित-मुख-मुसुकान ॥१२७॥ 
सोहति सोहीसिता सम मोहति मोह समान | 
ललना-लाल-अधर-लसी ललक-भरो-मुसुकान ॥१२प॥। 


अधर 
कबित्त--- 
कोंऊ कहे अमी को निवास अमरावती में 
कोऊ कहे कवि की कलित कवितान में । 


कोऊ कहे अमल मयंक की मरीचिन में 
- कोऊ कहे सिस की सरस बतरान में । 


ससनकछस हे ८६ 


“'हरिऔशध! कोऊ कहे मंज़ुल्न रसाल मॉहि, 

कोऊ कहे गोौरवी-गवैेयन के गान में। 
मेरे जान केवल निबास है अ्रमिय केरो 

कामिनी के कुसुम-समान-अधरान में ॥१२६॥ 


० 
स्वेया--- द 
बिव दँधूक जपा-दल विद्रम लाल हैँ लालिमा पे ललचाहों | 
माधुरी की समता को सदाहि ये ऊख पियख मयणख सिहाहीं । 


का 'हरिओधर!' से मानव की कथा देवता दानव हूँ बलि जाहीं । 
बीर कहे किन घीर धरा अधरा अवलोकि घरातल माही ॥ १२७॥ 


बर विद्रम में कहा लाली इती कहा मंज़ुलता जपा ऐसी गहे। 
कहा लाल में लाल ललाई इती समता कहा बापुरों बिब लहैे। 
कहा ऊख मयख पियख में एती मिठास अहे 'हरिओध? कहे । 
जिती माछुरी कोमलता कमनीयता मोहकता अधरा में अहै॥ १ २८॥ 


मनसिजहँ वाके बिना जीवन घारत नॉहि। 
सुधा मिली काको नहीं अधर-सुधाधर माँहि ॥१२&॥ 
गगन-लालिमा में लसित कल-कोमुदी समान। 
काको मुंद्ति करति नहीं अधर-बसी मुसुकान ॥१३०॥ 


चिब॒क 
दोहा-- 


गिरे चिवरुक की गाड़ में निवुक सकत मन नाॉहि। 
मधुप समान परो रहत मंजुल पादल माँहि ॥१३१॥ 
देखि छुके चिंतवत रहे मोहे कहि अनमोल । 
रसिक-नयन-तिल कब सके स-तिल चिघुक को तोल॥१३२॥ 


८७ आलम्बन-विभाव 
मुख न 
कबित्त--- 


बीज्ुरी बिचारी छद्वे विकल विलखानी फिरी 
हीरक-के हार हूँ को तेज सव हरिगो । 
चर चर भयो चोप चन्नी को चिलकहूँ को 
दुतिवारे-दीपक-दिमागहँ उतरिगो। 
“हरिआधः बदन बनावत ब्रजेस्वरी को 
विधिहँ को वहुरो बनाइबों बिसरिगों। 
तरनि के तन में न तनिक लुनाई रही 
तारन समेत तारापति फीको परिगों ॥१३३॥ 


दीपति दर्गूनी-दुति रेन-दिन आठो-जाम 

दामिनी-दसमक सम परत न मंद हे। 
दबकि रहत देखे दीपमालिका को दोप 

बारिज कुमुद पेखे लहत अनंद हे । 
“हरिआओध! सीरो तापकर छुन छुन ओप 

बढ़त अपार बूक्ति परत न छुंद है । 
तेज हे कि तंत्र हे कि तारा हे कि यंत्र हे 
कि राधिका-बदन है कि रवि है कि चंद है॥१३४॥ 


स्प्ैया 
आन 


आइके व्योम बसेरो लियो अब आपनो' रूप अनेक संवारत । 
द्वे कबों तीन कलादिक सों प्रकटे कबों पूरी कलान को घारत ॥ 
राधिका-आनन की समता हित ब्योंत नये “हरिओध! बिचारत | 
ऊबि गयो बसि बारिधि-अंक में मानों मयंक कर्ूंक पखारत ॥१३५॥ 


रस-कलस ८८ 


दोहा--- रे अक 

छुबि लखि बारति प्रान रति मोहत रहत मनोज | 

है संद्रता-सरखि को खंदर-बदन सरोज ॥१३६॥ 

वाकी विभा लहे लखत अज्ुपम-रख-नभ-अंक.। 

है बिनोद-बारीस को मंजुल-बदन मयंक ॥१३७॥ 

क्‍ ग्रीवा रा 

दोहा-- पा द 
सरखस-राग अलन्लुराग को वाते निकसत स्रोत । 
लखे कंठ  कंठा-सहित चित उत्कंठित होत ॥१४०॥ 
वाको कहे कपोंत सम होत ललित-उर लेंठ । 
हरत कंबु की कंबुता कोकिल-कंठी-कंठ ॥१३&॥ 

दोहा--- पा पी अीशिम अर 0 
विरखित है बर-बीजुरी विविध-विलास सकेलि । 
सुबरन-बरनी की भ्रुजा है खुबरन की बेलि ॥१४०॥ 
काम-पास-कमनीय के खुख-सर-मंजु-स्वनाल । 

. बिचलित होत बिलोकि चित बलय-बलित-भुज-बल॥ १७१॥ 
कलाई 

सवैया--- 

चूरी खुचारु की चारुताई लखे चंचलता चित चोगुनी आवे । 

छुंद पछेलन के फरफंद ते मंद भयो  मनहं दिखरावे 

सूधी ख॒गोल भई तो कहा 'हरिओध! हियो जो महा अकुलाव । 

एरी हेरात है आई कलो कोऊ कैसे कलाई लखे कल पावे ॥१७३॥ 


८५९० आलम्बन-विभाव 


0३ मी &.] 


हथलाी 


ट्रक 


दरहि++-+ 
लोक-लालिमा ते ललित लखि करतल-अवदात । 
खटके ही में रहत है बट के टटके-पात ॥१४४॥ 
अधिक न्वालिमा लह॑न हित ललकित रहि सब काल | 
रखति लाल को हाथ में बाल-हथेली-लाल ॥१४७प॥ 


उंगली 
दोहा--- 


चंपक-कलित-कलीन को किथों बिराजत जूह । 
किधों मंज्ञु-कर कमल में बिलसत करज-समूह ॥१४६॥ 
कर कितने संकेत-कल काहि न करति निहाल । 
नवल-बाल की आँगुरी इंगुर जैसी लाल ॥१७७॥ 


कुच 
कबित्त--- 

श्रीफल कहेते सुख होत सपने हूँ नाहिं 

तोख होत हिय में न कंदुक बखाने से । 
कंचन-कलस की कथान को उठायबै कोन 

रति को सिधोरा कहे रहत लजाने से । 
“'हरिआओधः जामे बसि मत्त-मन-भृंग मेरो 

कढ़त न दीखे अजों कोन हूँ बहाने से । 
सोभा-सने सोहें सोहें ससि लें सु-आनन के 

सरस-उरोज ए सरोज सकुचाने से ॥१४८॥ 


ससनन्‍कछस ९० 
सबैया 

ले | 

संद्र चाँद सों मोरो-भलो मुख काको अहै भुवि मैं चित-चोरना। 
गोरो-गुलाब लों भाव-भरो तन लेत है काको भट्ट मन-छोरना॥ 


ए 'हरिओ्रोधः अनूठी-छुटा लखे कैसहूँ कोऊ सके मुख मोर ना । 
काको न एबड़े-नैन किये बस का के हिये में गड़ी कुच कोर ना॥ १४६॥ 


उद्र 


के है कोऊ काम-थल चलद्ल-दुल-अजुरूप । 
के बिलसित जिवली-बलित-नवला-उद्र-अनूप ॥१४०॥ 
सोहत है रूरस्तिज-दलन सरिस सरस-छुविधारि। 
लगत असखुंद्र मानसर खुंद्र-उद्र निहारि ॥१५१॥ 


रोम-राजे 
काबित्त-- 
उरजबिलंबी कारे केस पन्नगेसन सों 
केलि करि खेलि मेलि बदन बदन ते। 
खुठि-सुरसरि-धार मोतीहार में समोद्‌ 
बार बार बिहरि बिलासिनी मदन ते । 
“'हरिओध' पान काज नाभि-सर को पियख 
बविसरि अपान सिलि मदन-कद्न ते। 
लसत न कंचुकी सकुच ढिग रोमराजि 
निकसत पन्नगी पिनाकी के सदनते ॥१५२॥ 
माला... 
सरपेच ह्ेके पेच माँहि पारे आँखिन को - 


... बेसर हैं बिकल बनावेमति आन की । 


९१: आलम्बन विभाव 


'हरिओध! बड़े बीर हैँ की धीर वाला हरे 

कनफूल उर को है कनिका कृसान की । 
कामिनी तिहारी कहा तेरे तन-भूखन हूँ 

करत अनोखी कोन हे है गति प्रान की । 
मोल लेत माल मुकतान हों झुन्यो पे लख्यो 

मोल मन मेरो लेत माल सुकतान की ॥१५०३॥ 


नाभी 
दोहा--- 
काम-मथानी है किथ्रों कामद-रसख को क्ूप। 
कि है रूप को बर-विवर कामिनि-नासि अनूप ॥१५४॥ 


है सिगार को कंड के छुबि-सर-भेंवर-ललाम | 
रोमराजि-नागिनि-विचर किधों नाभि-अभिराम ॥१५५॥ 


ह पीठ. 
दोहा--- 
काम-चमोटी सी लसी चोटी की है ईठ। 
कंचन-पाटी हे किधों कदली-दल हे पोठ ॥१५६॥ 

ललना-संदर-पीठ पे कचरी परी लखाति। 
कनक-सिला पै के अखित-नागिनि है लहराति ॥१५७॥ 


कटि 
दोहा--. 


वा मैं वैसी मोहिनी मंज्ुलता है नॉहि। 
केहरि की कटि सी कहत कत कामिनि-कटि काहि ॥१४८॥ 


कहि मनाल के तार सी कबि-कुल लेत कलंक |. .. 
करति लालची लोचनन तिय लचकोली लंक ॥१५४६॥ 


जंघा 
दोहा--.. क्‍ क्‍ 
- मति-हीनन के मतन को एरे मन मत मात । 
दूंभ करत ते जे कहत. रंभ-खंभ सम जाजु ॥१६०॥ 


कहा कहहि हम जाजु को जोहि रूप ओ रंग। 
कनक-खंभ करि-कर किथों मंज़ुल-मदन-निषंग ॥१६१॥ 


पिंडरी 
दोहा---- द 
कोन देत नहि. कलभ-कर-कोमलता को टोंकि। 
सुथरी प्यारो-पींडुरी प्यारी की अवलोकि ॥१६२॥ 
काको भावति है नहीं काहि छुभावति नाँहि।.... 
अति-खुढार यह पींडरी रस ढारति द्वग माँहि ॥१६३॥ 


.. शुल्फ 

देखि मंज्जतां सदुलता चित यह करत कबूल | 

गोरी के गोरे गुलुक हैं गुलाब के फूल ॥१६४॥ 
परम-मनोहरता सिले मोहित मन करि देत । -. 
गोल गोल नवला-गुलुफ मोल काहि नहिं लेत ॥१६५॥ 
के सुख-उपबन-सुमन के गति-संपुट-अभिराम । 

के संद्रता-कुलुफ के गुलुफ बड़े-छबि-धाम ॥१६६॥ 


५३ आलम्बन बिभाव 
ण्डी 


आता 


वाते निकसत ही रहंत वर-विनोद-रस सोत। 
कोहर सी एड़ी लखे को हरखित नहि होत ॥१६७॥ 
लहि लालिमा अनार सी इंगुर सी सब काल | 
ललना की एड़ी ललित लालहूँ करति निहाल ॥१६०८॥ 
तजि सुहावनों सब समय बनि एड़ी-अनुकूल | 
दुपहर को फूलत रहत दपहरिया को फूल ॥१६&॥ 


पाँव 
दोहा--- 
ललना के पद-युगल हैं लोभनीय रमनीय। 
कोमल-पल्चव से मदुल अमल-कमल-कमनीय ॥१७०॥ 


निरखि मंज़ुता पगन की मगन होत हे मार । 
मुद्त तिहूँ पुर को करति नूपुर की ऋनकार ॥१७१॥ 


पद-नख 


दोहा--- 


बहु-मोहक-सखुकुमारता विकसित सी दि्खिराति । 
गोरी-पग-अंगुरीन में बिलसति तारक-पाति ॥१७२॥ 
प्यारी-पग-अँगुरीन में लसति नखन की जोति। 
चंपक की कलिका किधों मनि-गन-मंडित होति ॥१७३॥ 


रसन्कछस - ..: ९५ 
पद-तल 
दोहा--- 
काम-पताका सम रुचिर सरसिज सरिस ललाम । 
ललना को पग-तल अहै चंदन-दुल-अभिराम ॥१७४॥ 


अनुरागी-जन-उरन में सरख-राग भरि देति। 
_तिय-पग-तल की लालिमा मुख-लाली रखि लेति ॥१७५॥ 


नायिका के भेद 


९७ द नायिका के भेद्‌ 


नायिका के भेद 


जाति के अनुसार चार-१ पत्मचिनी, २ चित्रिणी, ३ संखिनी, ४ हस्तिनी । 

प्रकृति के अचुसार तीन-१ उत्तमा, * मध्यमा, ३ अधमा । 

धर्मानुसार तीन-१ स्वकीया, २ परकीया, ३ सामान्या । 

वयःक्रमानुसार तीन-१ मुग्धा, २ मध्या, ३ प्रोढ़ा | 

अवस्थानुसार दश-१ खण्डिता, २ कलहन्तरिता, ३ विप्रलब्धा, ४ उत्क- 
ण्डिता, ५ वासकसज्ञा, ६ स्वाधीनपतिका, ७ अभि- 
सारिका, ८ प्रवत्स्यत्पतिका, ९ प्रोषितपतिका, १० 
आगतपतिका । 


विशेष 
खण्डितादि दृश भेद मुग्धा, मध्या, प्रोढ्ा ओर परकीया में होते हैं । 
किसी किसी ने सामान्या में भी इन दशों भेदों को दिखलाया है, किन्तु 
सामान्या में इन दुशाओं का निरूपण कुछ विद्वानों ने ससाभास माना है | 


मेरा विचार भी यही है, अतएवं सामान्‍्या में इन दश भेददों का वर्णन 
नहीं किया गया । 


कक 


जाति-सम्बन्धी भेद 


2] 


झिनी 
श्न्पा 
प्मिनी पद्म-गंधा, रति-सन्दरी, छकुमार-तन, अल्प रोमवतो ओर 
अधिकतर गान-वाचद्य-परायणा होती है । 
दोहा---. 
अति-सुंद्र सब-रस-भरी सील-सकोच-निधान । 


कोन कामिनी लोक में है पद्मिनी समान ॥ १॥ 
हा 


रस-करूस .... ९८ 
. र-चित्रिणी _ 

चित्रिणी विचितन्न-प्रकृति, नृत्य-गान-रता, अल्प-लज्जाशीला ओर 
परिहास-प्रेमिका हाती है । | 


दोहा--- ः 
गाइ बजाइ दिखाइ छुबि भरति हिये में जोति। 
. चलि कबूतरी सी तिया नयन-पूतरी होति ॥ २॥ .. 


३-शंखिनी 
शंखिनी इशांगी, निर्लज, ओर अभिमानिनी होती है । 
दोहा--- 


अनख करति तनिके चलति लजति न नेको बाल । 
देखि निलजता आप ही सलज बनत हैं लाल ॥.३॥ 


उ>हास्तनी 


हस्तिनी स्थल-शरीर, छोम-वती, गज-गामिनी, कोपन-स्वभावा, 
उद्धत-प्रकृति ओर कट॒वादिनी होती है । 


१7 


नख-सिख भारीपन-सरो रंग-रूप अ-ललाम | 
नाँहि कामहूँँ ते सरत काम-भरी को काम ॥ ७ ॥ 


प्रकति-सम्बन्धी भेद 


२-उत्तमा 


उत्तम-स्वभावा धर्म-परायणा, उदार-हदया, देश-समाज-प्रेमिका, 
ओर अहितकारी होने पर भो पति की हितकारिणी र्त्री को उत्तमा 
कहते हैं । 


५९९ नायिका के भेद 
पति-प्रेमिका 
कवबित्त--- 


सेवा ही में सास ओ ससुर की सदैव रहे, 

सोतिन सो नाँहि सपने हैँ मैं लरति है । 
सील सुधराई त्यों सनेह-भरी सोहति है, 

रोस रिस रार ओर क्‍यों हूँ ना दरति है ॥ 
'हरिओध! सकल गुनागरी सती समान, 

सूथे सूधे भायन सयानप तरति है। 
परम-पुनीत पति-प्रीति में पगी ही रहे, 

प्रानधन प्यारे पे निद्लाचर करति है ॥१॥ 


हर 
संवपा-- 


बैन कहे करुये पिय के हरुये तिय बोलि सदा सनमाने | 
दोस अनेकन देत तऊ कव॒हूँ अपने मन रोस न आने ॥ 
ना करनी ही करे 'हरिओघ! पे बाल न नाकर-नूकर ठाने | 
नाह के कीने गुताहन हूँ तिय आपनो नेह निबाहन जाने ॥२॥ 


सोतिन की तिरछोंहीं चितोन ते होवेै नहों तनको तलबेली ! 
काम को कीरति सी 'हरिआओध! लखे रुख रूखो न होत कटेली ॥ 
पी-अनुकूलता-बारि बिना हूँ सदा थल सीतलताहि सकेली । 
या अलबेली हिये पलुह्टे पल ही पल प्रीति-प्रतीति की बेली ॥३॥ 
आपनो अंग पतंग दहे पेन दीपक-जोति को भाव जनावैे। 
पीतम के सेंग प्यार-पगी-पतिनी नहिं पावक हूँ को सकाये ॥ 
प्रीति-पुनीत की ऐसिये रीति महीतल में 'हरिओधघ? लखावे। 
व्याकुल हें कलपे मन-मीन बिना जल ना पंलकों कल पाये ॥४॥ 


शसनकलछस .. १०७ 


परिवार-प्रमिका 
काबित्त--- 
सुधा-सने-बैन के बिधान में अविधि है न, 
सहज-सनेह की न साधना अ धूरी हे। 
सबते सरस रहि सरसति सोगुनी हे, 
भोरे-भोरे मावन ते भूरि भरी-पूरी है ॥ 
'हरिओऔध? सौति के सुहाग ते सुहागिनी है, 
सास ओ सखुर की सराहना ते रूरो हे। 
पति-पूत-प्यार-मानसर की मरालिका हे, 
द परिवार-पूत-प्रेम-पयद्‌-मयूरी है ॥५॥ 


बर-दार बनति कुदारता निबारति है, 
अजुदारता हैँ में उदार द्रसति हे । 
पर-पति-पूत को स्व-पति-पूत सम जानि, 
पावन-प्रतीति पूत-पग . परसति है ॥ 
“हरिओऔध! परिवार-हित नव-वीरुध पे, द 
बविहित-सनेह-बर-बारि. बरसति हे। 
अनरस हैँ में रस-बात बिसरति नाॉहि, 
रस-सयी-वाल रोसहूँ में सरसति है ॥ ६॥ 


बानी के समान हंस-बाहनी रहति बाल, | 
नीर-छीर बिमल-बिवेक बितरति है। 
सती के समान सत धारि है खुखित होति, 
बामता में बामता ते रखति बिरति है ॥ 
“हरिओधः! रमा सम रमति मनोरम योर 5 
भाव-अमनोरम ते लरति भिरति है। 
पूत-प्रे म-पोत पै अपार-पूतता ते बेठि, 
परिवार-प्यार-पायवार मैं फिएति है ॥ ७ ॥ 


१०१ नायिका के भेद्‌ 


जाति-प्रेमिका 
कबित्त-- 
. खरसी समाज-खुख-सरसिज-पुंज की हे, 
सुरुचि-सलिल की रुचिर-सफरी सी है । 
नानां-कुल-कालिमा-कलछुख की कलिदजा हे, 
कल-करतूत-मंज़ु-मालिका लरी सी है ॥ 
“रिओधः बहु-भ्रम-भेंवर समूह भरी 
सकल-कुरीति-सरि सवल-तरी सी है। 
जाति-हित-पादप-जमात नव-जींवन हे 
जाति-जन-जीवन सजीवन-जरी सी हे ॥८॥ 


भारतीय-भव-पूत-भावन-विभूति पाइ 

भाव-मयी अपने अभावन हरति है। 
अवलोकि अवलोकनीय-बहु-वैभव को 

काल-अजुकूल अनुकूलता करति हे॥ 
“हरिओध? भारत को भुव-सिरमोर जानि 

भावना में विभ्व-सिर्मोरता भरति है। 
धारि घुर खुधरि समाज को खुधारति हे 

धीर धरि जाति को उधारिं उधरति है ॥ & ॥ 


देश-प्रेमिका 
कबित्त--- 
गोरवित सतत अतीत-गोौरवों ते होति 
गुरुजन-गुरुता है कहती कबूलती। 


मुद्ति बनति अवनीतल में फेलि फेलि 
- कोरति की कलित-लता को देखि फूलती ॥ 


शसुन्कलस . .. २१७०५ 


“हरिओध!? प्रकृति-अलोकिकता अवलोकि 
प्रेम के हिडोरे पे हे पुलकित भ्ूलती । 
भारत की भारती-बिभूति ते प्रभावित है द 
भामिनि भली हे भारतीयता न भूलती ॥१०॥ 


बारती नगर पर मंज़ु-अमरावती को... 
नागर-निकर को पुरंद्र है जानती । 
घेनु को कहति कामधेनु सम काम-प्रद्‌ 
कामिनी को सुर-कामिनी हे अन्ञुमानती ॥ 
“हरिओऔध'! भारत-अवनि-अनुराग-वती 
के विपिन को नंदन-बिपिन है बखानती । 
. तर को बतावति कलपतरु-कमनीय 
मेर को मनोरम सुमेरु ते है मानती ॥११॥ 


गोरव को गान सुने गोरव गहति बाल 

पद्‌-गुरुता ते गिरे गिरि ते गिरति है । 
देस की सजीवता ते लह॒ति सजीचता है द 

 जीवन-बिहीनता ते बढ़ति बिरति है ॥ 

“हरिओधशध्! भूति देखे बनति विभूति-वती 

बिपति के घेरे घोर-दुख ते घिरति हे । 

भारत के भूले गात-सखुधि भूलि भूलि जाति 

फूले फले फूली फूली ललना फिरति है ॥१२॥ 
कांति-मती बनति दिविसपति-कांति ते हे 

रंजित करति लोक-रंजिनी रजनि है।. 
सुधाधर-खुधा-सम-सलिल-सु-सिचित हे 

बसुधा-विद्ति-रत्न-राजि-मंज़ु-खनि हे ॥ 
“हरिआ्रधः साव-मयी-भामिनि-विभावना हे क्‍ 

भुवन-बिकास-भूति-भारति-जननि हे। 


१०३ नायिका के भेद 


भवन-प्रभूत-अनुभूत-सिद्धि-साधना हे थक 
भूतल की सार-भूत भारत अवनि हे ॥१३॥ 


नयन में नयन-विमोहन-सुमन-छुबि 

मन में वसति मधु-माधव-मधुरिमा । 
कवि-कल-कंठता हे बिलसति कानन में, द 

आनन में अमित-महानन की महिमा ॥ 
“हरिओध! थी में धमनीन में बिराजति हे 

बसुधा-धवल-कर-की रति-धव लिमा । 
अंग अंग में हे अनुराग-राग-अंगना के 
रोम रोम में हे रमी भारत की गरिमा ॥श्छा 


सुरसरि सम सनमानति सकल सरि 
सारे सर में हे मानसरता निहारती । 
सुमनस-सुमन  कहति सुमनावलि को 
लतिका को कल्पलतिका है निरधारती ॥ 
“हरिओध! अंगना भुवन में पुनीत भनि 
भारत-अवनि की उतारति हे आरती। 
रजत निछावर करति रज-पुंजन पे 
मंजुल-राजीव राजि पे है राज वारती ॥१५॥ 
पग ते गहति पग पग पे पुनीत-पथ 
अमर-निकर काज कर ते करति है । 
गाइ गाइई गशुन-गन सुगुन-निकेतन के 
मंज़ु-वर लहि बर-बिरद-बरति है ॥ 
“हरिओध!' मानस में भूरि-कमनीय-भाव 
.. भारत को बंदनीय-भूति के भरति हे । 
सुर-घुनि-धार को परसि उधरति बाल 
धरती की धूरि ले ले खिर पे धरति है ॥१६॥ 


ससनकछस . १०४ 


कहाँ है मधुर-साम-गान. मुखरित-भूमि 

बानी के बिलास की कहाँ है पृत-पलिका । 
कहाँ है सकल-रस-सरस-सरोज-पुंज 

सुख-मल-मानव- समाज-मंज्ञु-अलिका ॥ 
हरिओधघ! भारत-बिभव-बर-बायु-बल 

बिकच बने न कैसे बाला-डर कलिका । 
प्रेम-सुधा बिपुल-बिमुग्ध बखुधा में भरि 

कहाँ पे बजी है महा-मोहिनी मुरलिका ॥१७॥ 


जन्पमभाम-मामका 
काबित्त-.- 
कनक-प्रसू है. कमनीयता-निकेतन हे 
माननीयता-महि मदीयता की अबनी । 
 लोक-पति-लालित त्रिलोक-पति-लीला-थल 
.. आलोकित-परम अलोकिकता-सजनी ॥ 
“'हरिओध! केसे बिरमे न बहु-मोद मानि 
रमनीय-भाव में रमित-मन-रमनी । 
जीवन-बिधायिनी है प्रान-धन-जीवन की क्‍ 
जननी-जनक की है जन्म-भूमि-जननी ॥१८॥ 


केसे सुर-सरि सुर करति असर हैं को 

कासी क्यों बनति मुक्ति-मेदिनी-मनोहरा । 
अरुचिर-दारू चारु-चंदन बनत केसे... 

कॉच-महि केसे होति कंचन-कलेवरा ॥ 

_ हरिओोध? केसे सैल लहत सती सी खुता 
सिता क्‍यों सुहाति हें सुधारस-सहोदरा | 

कैसे बसुधा को बसुधापन बिदित होत 

. जो न होति सिद्ध-भूमि भारत-बसुंघरा ॥१६॥ 


१०५ नायिका के भेद्‌ 


चकित बनति हेरि उच्चता हिंमाचल की 
चाहि कनकाचल की चारुता-चरमता | 
मुद्ति करति निधि-मानता है नीरधि की 
मानस-मनोहरता झुर-पुर की समता ॥ 
“हरिओध! मोहकता हेरि मोहि मोहि जाति 
जनता-अमायिकता में है मन रमता। 
महनीय-मह्िमा निहारि महती हे होति 
ममतामयी की मातमेदिनी की ममता ॥रणा 


बेद-गान-गोरवित जननी गजानन की 
पति की प्रसचिनी कहति गज़-गमनी । 
सेवति है सुर-सुरपति सेवनीय जानि 
मानति हे मानि दानवीय-दल-दमनी ॥ 
“हरिओओधः पावनता भारत-अचबनि पेरि 
परम-पुनीत रख-पूत होति घधमनी । 
मन में रमे न केसे रमा-रसनीय-धाम 
राम-जन्म-महि में रमे न केसे रमनी ॥२१५॥ 
निजतानुरागिनी । 
कवित्त -- 
सास-असरसता अलसता बध-जन की 
-लसित-सकल-बिलासिता सताती हे । 
सुकुसुम-कोमल-कुमारन की काम-रुचि 
कामिनि-अकमनीय-कामना कँपाती है ॥ 
हरिआओध” देखि देखि देस को पतनप्राय 
परम-दुखित देस-प्रेमिका दिखाती हे । 
बालिका-विबाह-विधि बिविध-बिथा हे देति हे 
बिधवा-बिबाह की अ-बविधि बेधि जाती है ॥२२॥ 


रस-कलछस  - १०६ 


बसन-बिदेसी की बसनता बिसरि सारी. 
बिबस बनेहँ देसी-बसन बिसाहे हे । 
समता-बिचार में असमता-बिपुल देखि शा 
पति-प्रीति-ममता को परखि उमाहे हे ॥ 
“'हरिओध! परकीयता को परकीय जांन 
सकल-स्वकीयता को सतत सराहे हे। 
भारत की पूजनीयता को पूजनीय मानि ह 
भारतीय-बाला भारतीयता निबाहे है ॥२३॥ 
संद्र-सिंदूर बिडु हीते सुंदरी है होति क्‍ 
के पोडर को समझ असंदर डरति है। 
खोंघे के सु-बास ते खुबासित रहति भूरि क्‍ 
.. खाबुन के परसे उसासन भरति है॥ 
“हरिओऔध! पर के असन को असनि कहे ह 
आपने बसन बेस को न बिसरति है। 
सारी-असँवारी हूँ पहिरि पुलकति प्यारी 
साया परे साया के सवाया सिहरति है ॥रछ8॥ 
 छोक-सेविका 
कबित्त--- 
बनत कुलीन अकुलीन के करत काम || 
कुल को कलूंकित कुलीनता करावे है। 
विधवा-बिलाप ते बिकल बसुधा है होति..... 
विवुध-समाज को बिबुधता न भावे है ॥ 
“हरिओऔधः लोक-सेविका को कल कैसे परे... 
काल की करालता न काहि कलपावे है । 
लोने-लोने-लालन में लहति लुनाई नाँहि 
ललना-ललाम में ललामता न पावे है ॥२५॥ 


१०७ द नायिका के भेद्‌ 


कल-कानि-कलित-कुलीन-खग-कुल काँहि 

धाल है बच्तावति कलेस-लेस-लासा ते । 
बिदलित-मानव को दलन निवारति है 

दलति रहति दिलि-दहल दिलासा ते ॥ 
“हरिआध! दुख अनुभवति दुखित देखि 

जीतति है दाँव भाव-पूत-प्रेम-पासा ते । 
उपवास करति बिलोकि उपवासित को 

बनति पिपासित पिपासित-पिपासा ते ॥२६॥ 


रूखी-रूखी-बातन ते रुख बदलति नॉहि 

रूखी ना परति हे रुखाई देखि रूखे की | 
खोवति न साख सीख देति है सखीन हूँ को 

सुखी ना रहति सूखी नस देखि सूखे की ॥ 
हरिआऔध! खुखापन काहि अखरत नाँहि 

खूरली हे बनति सूठी बात सुनि खूखे की । 
दुखिन को करि के अदृखित खुखित होति 

भूखित न होति बाल भूख देखि भूखे की ॥२७॥। 


सेवा सेवनीय की करति सेविका समान 

सेवन ओ सेवनीयता ते सँवरति है। 
सधवा को सोधि सोधि सोधति सुधारति है 

विधवा को वोधि बोधि बुधता बरति है ॥ 

“हरिओध! घोवति कलूंकिनी-कलंक-अंक 

बंक-मति-बंकता असंकता हरति है। 
आनंदित होति करि आदर अनिदित को 

निदित की निदनीयता को निदरति है ॥शणप्ण। 
मोद मानि मंद-जन-मंदता निवारति हे 

मानदे अमंद को है मंद्‌ मंद बिहँसति। 


 रसझ-कलूस क्‍ १०८ 


बरसत नेह-बारि मानस-बिरस भाँहि 

अंसरस-चित को सरस करि सरसति ॥ 
“हरिओध! बिकच-बदन अवलोकि बाल 

बिकसित-कुसुम-समान बहू बिकसति । 
रहति सु-बासित सु-कीरति-सुबास ते है 

बिमल-बिलास ते बिलासिनी हे बिललति ॥२६॥ 


बम सामका 


काबित्त--- 
भजनीय-प्रभ्ु के भजन किये भाव-साथ 
यजनीय-जन के यजन काज तरखे। 
लोक अवलोकि परलोक-साधना में लगे 
बचे लोभ-मूल-लोक-लालसा-लहर से ॥ 
हरिओधः परम-पुनीत अंगना है होति 
.. बार बार नेनन ते प्रम-बारि बरसे। 
धरमधघुरीन की सहज-धारना के धरे 
पग-घूरि धरम-घुरंधर की परसे ॥३०॥ 


लालसा रखति हे ललित-रुचि-लालन की 
लोक-हित खेत को लुनाई ते लुनति है। 
रुचिर-विचार-उपबन में बिचरि बाल 
चावन के सुमन-सुहावन चुनति है॥ 
“हरिओघ! आठो-याम-परम-अकाम रहि 
भुवनाभिराम-राम-गुनन॒ गुनति है। 
सुर-लीन-मानस-निकुज मॉहि प्रम-रली 
मुरली-मनोहर की मुरली खुनति है ॥३५॥ 


१०९ नायिका के भेद 


भाल पे भलाई की विभूति-भमल बिलसति 

नीकी-नीति निवसति नयन-निकाई में । 
रखना सरस है रहति राम-रस चासरि 

लसति विमलता है लोचन-छुनाई में ॥ 
“हरिआ्रोध” गरिमा ललित-गति में है लसी 

गुरुता बिराजति है गात की गोराई में । 
लोक-हित-कामना सकल-काम में है कसी 

कमनीयता है बसी कामिनी-कमाई में ॥३२॥ 


२--मध्यमा 
प्रियतम-दोष-दर्शिनी, किज्चितकोपन-स्वभावा, . ध्यंग-विद्ग्धा, 
मम्म॑-पीड़िता, स्नेहशीला किन्तु शंकिता खत्री को मध्यमा कहते हैं । 
व्यग-वेदग्धा 
काबित्त--- 
भोंह की हरत कमनीयता कमान कहि. 
लोचन लजत बान-उपमान लहि के। 
काको नाँहि पीर होति कीर नासिका को कहे 
बिबाधर-समता-विषमता बेसहि के ॥ 
“'हरिओध? कैसी कांत-कल्पना है कामुक की 
कर को कहत करि-कर हे उमहिं के । 
करत कलंकित मयंक-मुखी बतराइ 
आकुल करत अहि काकुल को कहि के ॥३३॥ 
मोल लोल-लोचन को हरत ममोला कहि 
अधर-सुधाधर में ब्रिबता लहत हैं। 
अमल-कपोल को बतावत मधूक सम े 


कल-कंठ काँहि कंबु कहि के दहत है ॥ 








हरिओघध!? नन्‍्यारी मंज्ञ-मांनस की मंज़ुता हे 
संदर' को करत अखसंदर राहत 

बनज बनावत बदन-बिधु-रंजन के ५ हे 
खंजन स-अंजन-नयन को कहत है ॥३४॥ 


चाव है पै चाव में अभाव तिय-भाव को हे 

पूत-प्रे म-ब्यंजन-बिहीन रुचि-थाली हे। 
तन-सु-सद्न-स्वामी सहज-सरखस हैन कर 

ममता-रहित मन-डउपबन-माली हे ॥ 
हरिओधः लालन को ललना बिलोकि चुकों 

कर में न लसति ललित-नीति-ताली है । 


नॉहि हे सलोनोपन मिलत सलोने माँहि 
लोने-लोने-लोयन में नेह की न लाली है ॥३५॥ 


पमे-पीडिता 


काबत्त-- 


बिधर-बिबाह पै विवाह क्‍यों करत जात 
बिधवा क्‍यों बिधवा सदेव रहि हहरति । 
जन क्यों कुजनता कियेहूँ ना कुजात होत | 
जनि जनि लाल हे जननि काहे थहरति ॥ 
हरिओऔध! काहे अहै अवनि-अनीति-मयी द 
काहें नाँहि यामें हे सुनीति-लता लहरति । 
नरकी ललामता क्यों लसति अलीन मांहि 
नारि-छुबि काहे है छलीन माँहि छहरति ॥३६॥ 


नर जो पढ़त सो नरोतम बनत काहे 
काहेँ सो कु-नारि होति नारि जो पढ़ति है । 

पियजू के पाप काहे पापहँ न माने जाहि 
.._ काहँ नेक चुके तिय आँखि पे चढ़ति हे ॥ 


१११९ नायिका के भेद्‌ 


हरिओघध! घूमि गये सकल-बखुंधरा में 
काहे घरवारन की कीरति बढ़ति हे। 
काह तो उधरि जात वाकों लाज-चादर है 
घरनी जो घरहूँ ते बाहर कढ़ति है ॥३७॥ 
प्यारो जो न के है कछू उपचार प्यार को तो 
प्यारी को लों प्यार के कै प्यार को उबारि है। 
प्रिय जो प्रतोति की प्रतीति उपजे हे नाँहि 
तिय तो प्रतीति-पथ को लों निरधारि है ॥ 
“हरिओ्ओोधः कैसे नातो ललना-विगार है हे 
बात बात में जो बात लालंन बिगारि हे। 
कोऊ पति-वारी तो कहाँ लौं पति-मान के है 
कोऊ पति पतिनी की पति जो उतारि हैं ॥३८॥ 
सबवेया-- 
आदर आये करे अति ही बतियाँ हूँ सुधा सों भरी मुख भाखे। 
बान सनेह विगोवे नहीं कवों सील हैँ नाअँखियान की नाखें॥ 
दोस दे रोस किये 'हरिआरोध! के नेकहूँ ना अपने मन माखे। 
पे परतीन के प्र म-पगे-पति को पतिनी परतीति न राखे ॥३६॥ 


३-अधमा 
पति की अहितकारिणी, उद्धत-स्वभावा ओर ककेशा स्त्री को 
अधमा कहते है' । 


कबित्त--- 
रूप है तो कहा कोऊ ओर रूपवारो नाँहि 
रखत रसालता न बनत रखीले है। 
बनक बनाइ इतरात बात बात में हैं 
रंग बिगरे हैँ बने रहत रोँगीले हैं॥ 


रख-कछस ११४ 


'हरिऔध! नारि कहा छुगुनी छुबीली नॉहि 
छिंति माँहि वेई नहीं छयल छुबीले हें । 
गोरी-गोरी-ललना गरे परिन भोरी बने... 
गोरे-गोरे-मरदू-निगोरे गरबीले है ॥४०॥ 


नेनन के बान साँचे बान ही बनेंगे अब 

कामिनी के पास बाँकी-भौं हन की असि है । 
बरसि बचन गोले बिबस बनेंहे महा 

कसक निकासि भुज-पासन सरों कसिहे ॥ 
'हरिओध”ः रखहि अकस न अकस-वारे 

ना तो कोऊ सुबस बसेहूँ नाँहि बसिहे। 
केहरि सी लंक-वारी हरि है कलंक-अंक 

नागिनि अलक-वारी नागिनि सी डँसिहे ॥४१॥ 


आन-बान-वारो आन-बान दिखराइ हे तो .. 

कैसे ना कमान को कमान-वारी सजि है । 
नेनन के अंबु में जो अंबुता न साँची पे हे 

कंबु तो न कैसे कंबुता दिखाइ बजि है॥ 
“हरिओध! कामिन की कनक सनक-सारी 

कनक-लतान की कनकता ते भजि हे। 
चंचरीक-रुचि छोरिहे न चंचरीकता तो द 

चंपकता चंपक-बरनि कैसे तजि हे ॥४३२५॥ 


चंचल-चखन-वारी चंचल न केहे काहि क्‍ 
_भोरी भीरु मूरि-धूरि आँखिन में भरि है 
फंदे सी अलक-वारी फंद माँहि पारि दैहे 
 छैलन को फूल को छुरी सी नारि छरिहे ॥ 


११३ नायिका के भेद 


हरिश्रोधः हारे हार मानि हे न हार-वारी 
डुलही-दुलार-बारी दूलह सों लरिहे । 
कलही नकारे गोरे गोरे-गाल-वारे खुन 
लाल मुँह लाल लाल गाल-वारी करिहे । 
धम-सम्बन्धी भेद 
स्वकाया 
विनय-शोछा, सररू-स्वभावा, ग्रह-कर्म-परायणा ओर पति-रता स्त्री 
को स्वकीया कहते हैं । 
उदाहरण 
कबित्त-+- 
पावन-पुनीत-गूढ़-गुन-मन-भावन के 
चावन सहित एरी रखना उचारिले। 
दान सनमान में तिलोक में न ऐसो आन 
मेरी कही मान यहे मन निरधारि ले | 
सकल-अलोकिकता एक 'हरिआओंध! ही में 
तूह उर बार बार बिलखि बिचारि ले । 
प्यारे-प्यारे-मुख पे सँवारे-कारे-केसन को 
हे परे मेरे नेह-वारे नेनन निहारि ले ॥४४॥ 
स्वैया--- 
कामिनी के कल-बैन सुने नहीं कानन हूँ करी कोटि-कला हे । 
प्रीतम- प्रीति-प्रतीति में वाल सनेह-चती-सियलों सब॒ला हे। 
ही 'हरिओघध' मयी अंखियान बिराजत एकही नंदलला है। 
भाग-मरी त्यों खुहाग-भरी अनुराग-भरी नवला-अबला है ॥४५॥ 
स्वकीया के भेद 
अवस्था के अनुसार स्वकीया के निम्नलिखित तीन भेद हैं--- 
१ मुग्धा, २ सध्या ओर ३ प्रोढ़ा । 
हब 


रस-करस .  . . ११४ 


२--सुम्घा 
समघधिक-लज्ञावती, काम-चेष्टा-रहित अँकुरित-योवना को सुस्धां . 
कहते हैं । के 
उदाहरण 
काबत्त---- 
बयन सुधा मे सनि-सनि सरसन लागे 
कान परखन लागे नयन नवेली के। 
आऑगुरी की पोरन में लालिमा दिपन लागी क्‍ 
गुन गरुआन लागे गरब गहेली के। 
हरिआध! हेरि हेरि हियरों हरन लागी क्‍ 
चाहि चितवन लागी कोरक चमेलो के । 
मंज छुवि छिति तल्न पर छुदहरान लागी,. 
छुअन छुवान लागे केस अलवबेली के । 


कर पग॒जल-जात सरिस भये हैं मंज 
गति में भई है सोभा सरस-नदन की। 
आनन अमंद-चंद सरिस दिपन लाग्यो 
जाहि सों जगी है जोति अ्रतन-मद्न की । 
“हरिओध! योवन सरद्‌ की समेया पाइ 
कुंद की कली लों भई पॉँति है रदन की | .. 
' चंचलता आँखन बसी है खंजरीट जैसी क्‍ 
चॉदनी सी फेली चारु-चाँदनी बदन की. ॥७७॥ 
सवैया-- 
पीन भये कुच कामिनी के दोऊ केहरि सी कटि खीन भई है। 
बंकता मोहन माँहि ठई मुख पे नव जोति-कला उनई है 
जोबन अंग दिप्यो हरिओघध! गये गशुन हूँ श्रब॒ आय कई हैं | 
केस लगे छुहरान छुबान छवे कानन लों अँखियान गई हैं ॥४८॥ 


११७ नायिका के भेद्‌ 


मुग्धा के भेद 
ज्ञान के अनुसार मुग्धा के दो भेद हैं---? अज्ञातयोवबना और 
२ ज्ञातयोवना 
अनज्ञातयोवना 
जिस मुग्धा को अपने योवन के आगमन हा ज्ञान नहीं है, उसे अज्ञात 
योवना कहते हैं | ेु 
अज्ञातयावना 
ऊवि गई हों बतावे कहा नहीं क्‍यों हँसि मोन की बान गही है। 
घेरत हैं 'हरिआलोध! कहा हमें नूतनता हम कौन लही है। 
ए बजमारे न दारे टरे कहा ओरन की इनें पीर नहीं है । 
ठोर न औरन को है कहे कियों भौरन की मति भूलि रही है ॥४६॥ 
क्‍ ज्ञातयोवना 
जिस सुरधा को अपने अकुरितयोवना होने का ज्ञान होता है उसे 
जातयोवना कहते हैं । 
धवया--- 
चंचलता हो न आनि ठनी कछु होन लगी अखिआजन सों चूको । 
बीरे बनाव-सिगार हूँ में अनुराग भयो सो लखात बच्चू को | 
पी 'हरिओध्र! को बात चले पगि लाग में लागी विलोकन भू को । 
चोज सों ऊँचे उरोजन हेरि लखे लगी रोज सरोजन हूँ को ॥५०॥ 
 ज्ञातयोवना के भेद 
ज्ञातयोवना के दो भेद हैं! नवोढा और २ विश्रब्धनवोढा । 
'नवोढ़ा 
लज्यजा ओर भय के आधिक्य से जो पति का संसर्ग नहीं चाहती, वह 
नायिका नवोदा कहलाती है । दि 


उदाहरण 
दोहा-- द 
इत उत दोरि दुरति रहति दूरहि ते बतराति | 
पिय तन-छाँह बनन चहत तिय लखि छोह सकाति ॥५१॥ 
बरवा--- द 


करि चतुरैया चाहत पकरन बाँह । 
छवे नहि सकत छुयलवा पे तन छांह ॥एशा। 


विश्रब्धनवोदा 
रति में अल्प अनुराग ओर पति में कुछ विश्वास जिसे हो जाता है 
उस नायिका को विश्रब्धनवोढा कहते हैं । 


उदाहरण 
सवैया--- 


प्रीतम को गुन जाने नहीं तबहूँ सुनि नाम लजान लगी हे । 
कानन को 'हरिओध?” कही रस की बतिया हूँ खुहान लगी है। 
राखति काम को चाव नहीं तऊ काज की ऐसी सु-बान लगी है। 
संक समेत मयंक-मुखी पिय-मंज़ुल-अंक में जान लगी है ॥५३॥ 
दोहा--- द 
चॉकति चकित बनति बिहेसि बितरति बहु आनंद । 
मुखी अब चाव सों चितवति पिय-मुख-चंद ॥५४॥ 


२-मध्या 
जिस नायिका में छज्मा ओर काम-वासना समान होती है उसको 
मध्या कहते हैं । यह दशा सूक्ष्म और अचिरस्थायिनी होती है । 


११७ नायिका के भेद्‌ 


उदाश्रण 
संबेया 
बेठी हुती सखिआन में वाल वड़ी अँंखिआन में अंजन लाइके | 
कक, छः "५ «१९ हक 
चारु-कपोलन पे छिटकी अलक छुवि देत हुतीं छुहराइके । 
बात-रसीली सुनाइ रसे 'हरिआंध्रः हँसे इतनेहि में आइके । 
नार नवाइ सकाइ रही मुसकाइ रही द्वग मोरि लजाइके ॥५०॥ 
दोहा--- द 
रहि रहि उसगत रहत उर सकुच ताहि गहि लेति । 
तिय चाहति पियसों मिलन लाज मिलन नहि देति ॥पद॥ 
३-भदा 
सम्पूर्ण काम कछा में निपुण किश्चित्‌ छल्लावती नायिका को प्रोदा 
कहते हैं । 
क्‍ उदाहरण 
कबित्त -... 
कंचुकी छोरि कसे कुच की मुकतान के मंज्ञु-हरान उतारी। 
दूरि के दोऊ-शुजान के भूखन मंज़ु-मनोहर बैन उचारी। 
अंक असंक भरे 'हरिओघध! को रीति गहे रति की अति प्यारी ! 
काम-कलोल में काल बितावति वाल-बिलोल-बिलोचन-वारी॥५७॥ 
दोहा--- ४ क्‍ न 
कबहूँ कबहूँ कामिनी रखति लाज़ सों काज। 
तन में मन में नयन में अतन विराज़त आज ॥प्रण्ा 
प्राद्ता के भद 
: प्रोढ़ा के दो भेद है-१ रतिप्रीता २ आनन्दसम्मोहिता | 


रस-्कलस -.. ११८ 


रातिप्रीता 
जिसको रति से अधिक प्रीति होती है उसे रतिप्रीता कहते हैं। 
दोहा-- क्‍ 
भरे उमंग परे रहहु कहाँ सयों पिय भोर। 
हैं तमचुर को रब नहीं बोलत तम में चोर ॥ 
आनन्दसम्माहता 
रति-खख-जनित आनन्द से मोहित नायिका को आनन्दस म्मोहिता 
कहते हैं । क्‍ 
द उदाहरण 
दोहा-- ० कह 2 हे 
नाना केलिकला करति लहे लाल सुख-कंद । 
रोम योम में भरि बहत वाकों उर-आनंद ॥दग। 
अंग राग आनंद को अंग अंग में पोति।.... 
रस-बस हेंहे कामिनी काम कामिनो होति ॥६१॥ 


थे बे 9 
मध्या ओर प्रोढ़ा के भेद 
मान-सेंद के अनुसार मध्या और प्रोढ़ा के तीन तीन रेद होते हैं, अर्थात्‌ 
१ घीरा २ अधीरा ३ धीराधीरा । 
२-धीरा क्‍ 
नारी-विछा ससूचक चिह्लों को देखकर घेय॑ के साथ सादर कोप 
प्रकाश करनेवाली नायिका को धीरा कहते हैं, उसके दो भेद हें-मध्या- 
घोरा ओर प्रोढ़ा धीरा । 
मध्याधीरा 
सादर व्यंग बचन द्वारा रोष प्रकट करनेवाली मध्यांधीरा कहलाती है। 


५११० नायिका के भेद 


 उदाध्रणण 
कबित्त--- 
... मिलिमिलिमोद-बारी-मुकुलित मल्लिका सों 
कुंज कुंज क्यारिन कलोल करि फूले हो | 
पान के प्रकाम-रस आम-मंजरीनहूँ के 
उर-अभिराम को अराम उनमूले हो। 
'हरिओध! ठोर ठोर औरि भूकि क्ूमि कूमि 
चूमि चूमि कंज को कलीन को कवूले हो । 
तजि मह मही-मंज़ु-मालती-चमेलिन को 
ह कोन भ्रम बेलिन भंवर आज भले हो ॥६२॥ 


सवैया--- 

चोगुनी-चंचलता हुँ किये हमें चाव ही सों चुप हे रहनो है। 
आंगुन को वतियानहूँ में 'हरिओधः खदा गन ही गहनो है। 
भाव तिहारे भलई अहें हमें भूलिन भौर कछू कहनो है। 
फेरी करो के करो जिनि तेरी सरोजिनि को सवही सहनो है ॥६३॥ 


अआड्ाधारा 
प्रकट में मान का कोई भाव न दिखलाकर संयोग-समय उदा- 
सीनता ग्रहण करनेवाली नायिका प्रोढ्ा धीरा हहलाती है | 


उदाहरण 


सवैया--. क्‍ 
आवबत ही बिकसोंहें मिली अलसौंहें बिलोकि नहीं बददयों रुख । 
बेन हरे हरे वोलि सुधा-सने वेसहीं वाल दियो पिय को सुख । 
पे रचे केलि-क्रिया 'हरिओध!? के दावि सकी नहीं अंतर के दुख । 
छोरन देत न कंचुकी के बँद जोरन देत नहीं मुख सो मुख ॥६४॥ 


रस-कलस १२७० 


२--धीराधीरा 
नारी-विलास-सूचक चिल्हों को देखकर कुछ गुप्त और कुछ प्रकट कोप 
दिखलानेवाली नायिका घीराधीरा कहछाती है । इसके भी दो भेद हैं--. 
मध्या घीराधीरा ओर प्रोढ़ा धीराधीरा । 


द संध्या धाराधारा 
रोदन सहित व्यंग वचन कहनेवाली नायिका धीराधीरा कहलाती है। 


ः उदाहरण 
स्ंया[---- 
भोर भये पे पधारे कहा भयो मेरी सदा सुख ही की घरी है। 
एरी कब्लू 'हरिश्रोधः करें हमें तो उनकी परतीति खरी हैं। 
बक्कि विचारि कहे किन बावरी वीच ही में कत जाति मरी है | 
खाँवरे प्रेम पसीजि परी नहि मो अँखिया अँसुआन-भरी है॥६ए॥ 
दाहा---- 

प्‌ उमड़े अँसुआ नहीं कत कीजे सखि माख । 

अरी सनेह-भरी लसे यह तिल-वारी आँख ॥ दप ॥ 


ग्राह्य धाराधारा 
मान करके तज्जन-गजेन-पूवक व्यंग-वचन-वाण द्वारा पति को विद्ध द 
करनेवांली नायिका को प्रोढ्ा धीराधीरा कहते 
उदाहरण 
सवैया-- 


बतियान बनाये नहीं बनिहे ढिग आयो नहीं खरे दूर रहो। 
अपने मनही की करी तो करी कत काह के बैन अनेसे सहो । 
हरिओध! तुमे हम जानती है हकनाहक ही हमको न दहो । 
चले जाहु गुनाह भई तो भई तुम नाह नबॉह हमारी गहो ॥६६॥ 
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३--अधी रा 


नारी-विलास-सूचक चिह्नों को देख अधघीर हो प्रत्यक्ष रोष करने- 
वाली स्त्री को अधीरां कहत है । उसके दो भेद हैं--मध्या अधघीरा और 
प्रौद्ा अथीरा । 


मध्या अधीरा 
रुष्ट होकर कट भाषण करनेवाली नायिका को मध्या अधीरा 
ऋद्ते हूँ 


उदाहरण 


सवैया--- 

नीकी नई निएनाई करी अँखिआन को लागति है अति प्यायी । 
भोर हो भाग सो भाव भरी यह आज भली करतूति निहारी । 
रीफि रही तजि खीकि सब 'हरिआंधः छुकी मति हेरि हमारी । 
कोनसी बाल है लाल कहो यह माल बिना गुन गू घनवारी ॥६७॥ 


प्रोह्ा अधीरा 
मान करके तज न-ताइन द्वारा कम्पित हो हो रोष प्रकट करनेवाली 
नायिका को प्रांढा अधीरा कहते हैं । 


उदाहरण 


सवैया--- 

रोस के कॉपति क्‍यों इतनी भला काहु को यों पत कोऊ उतार। 
कॉनसी उक हे ऐसी परी मुख जो अजो' त्‌ अपनो न सम्हारे । 
ऐसी नलालिमा हे अँखिआन की जो 'हरिओघध:! पे आँखि न पारे। 
सूल सी सालति ऐसिये मूल अरी पिय को मति फूल खो मारे॥६८॥ 
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स्वभाव-सम्बधी भद क्‍ 
.. नायिका के स्वभाव-सम्बन्धी तीन भेद बतलाये गये हैं---१ अन्यछरति 
दुःखिता, २ वक्रोक्तिगविता और ३ मानवती | यह भेद्‌ मध्या ओर प्रोढ़ा 
ही में माना गया है । परकीया ओर सामान्‍्या में भी ग्रहीत हो सकता है। 


अन्यसुर्रतिदुःखिता 


अन्य रूत्री के शरीर पर प्रिय-संभोग चिह्न देखकर दुःख प्रकाश 
करनेवालो नायिका अन्यखरतिदु:खिता कहलाती हे । क्‍ 


उदाहरण 
, केबित्त-- 
पान-वारे-ओठन की ललिमाहूँ लुटी गई 
गारत भयो है रंग गोरे-गोरे-गाल को । 
.. आली तेरे आनन को ओपझहूँ परानो कहूँ, 
द मरदि गयो है मान तेरी मंज़ु-चाल को ॥ 
रिश्रोधः सारे-अंग सेद में रहे हैं ड्रबि 
ऊबि ऊबि सास भरे भमाखत न हाल को । 
परी रूप-वारो कोने तोपषे बटपारी करी 
परी बारी भोरी कोने लूख्यो तेरे मालको ॥६&॥ 
देहा-- 
परम निठर पे जात ही भयों कहा तोहि बीर। 
कत तू पीरी परि गई डठी कोन सी पीर ॥ ७० ॥ 
. कत हों पठई कत गई त वाऐ करि प्यार। 
 अरी रोझि केसे गयो तो पे मो रिझवार ॥ ७१५॥ 
तू बड़भागिनि ही गई भयो साग मो मंद । 
अरी चन्दू-बदनी बनेउ कत फीको मुख-चंद ॥ ७२॥ 
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ह वक्रोक्तिगविता 
वक्रोक्तिगविता के दी भेद हैं रूपगवि ता और प्रेमगविता । 
रूपगर्विता 
रूप का गये रखनेवाली नायिका रूपगविता कहलाती है। 
उदाहरण 
कवित्त--- 
छोरि छोरिं आम की रसीली मंजरीन काहि 
.. निकसि गुलाब के प्रसून रस-वारे से। 
गुंजरत याही ओर देखु वह आबत है 
अति-कमनीय कंज-बन के किनारे से । 
'हरिओध? की सो' आइ अबहों मचैेहे घूम 
गूँजि गंजि आनन-सुबास के सहारे से । 
भूलि अब भांन ते न वाहर कढ़ौंगी कबों 
ऊवि गई एरी या मलिन्द मतवारे से ॥७३॥ 
संवैया--- द 
पंकज चन्द्‌ लखे सकुचे मुख सौंहें मयंक हूँ लाज गही है। 
मोहकता मम' आनन लो अजहूँ जलजातन नाँहिं लही है। 
गोल-कपोल विलोचन-लोल-सरोजन में 'हरिओध' नही है। 
पते बिभेद भयेहूँ कहा इन भोंरन की भति भूलि रही है ॥७४॥ 
देहा--- द कं 
क्यों हूँ संहि लीनी कहे कुंद-कली लौं दंत । 
मो मुख कहे मयंक सम होत कलंकित कंत ॥ ऊप ॥ 
बरवा 
रजनोपति-छुबि अंखिया निरखि लजाय। 
कैसे मोर छुयलवा रहत लुभाय ॥७६॥ 
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प्रेममर्विता . 


पति-प्रेम का गये रखनेवाली खत्री प्रेमगविता कहलाती है | 
उदाहरण 


साजि साजि बीरी पानदान भरि राखे 

खासे-खासदानहूँ में लांइ अतर धर्मों करे! 
मानत न ले ले साज साजत राहत सेज ... 

तानत बितान जाते सुमन भाख्यों करे । 
“हरिओंधः भखन हूँ सकल सजाइ 

मंद मंद बतराइ मोद मन में भस्यों करे। 
चहल पहल परिचांरिका न हूँ रहे 

महल हमारे मंज्ु-टहल कस्यो करें ॥७७॥ 


विमुख मयूख ते हो ऊबि ऊख्करस हूँ ते 

अधर-पियूख ही को परकि पियो करे । 
आन न बिलोवे हेरि आनन-मनोहर को 

तानन सुनाइ मोहि प्रानन लियो करे | 
हरिओघध! कारी सब्कारी तमतोमबारी 

जोहि जोहि जोमवारी ज्ञुलफ जियो करे | 
प्यारे-प्यारेमन-वारे मोहित-करनहारे हे 

सोतुक हमारे केते कोतुक कियो करे ॥७ण८॥ 


मानवता 


प्रिय का अपराध रुचित करनेवाली चेष्टा: जिस सुत्री में पाई जाती है 
उसे मानवती कहते हैं । 
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उदाहरण 
काबित्त-- 
किती कामिनीन वारे रसिक कलानिधि सो 
कालिमा लगी ना कबों कोमुदी-कहानी में 
मदमाते भ्षगन सो मारे मालती हूँ नाहि 
भाखे नामसूसि रूसि मरी मुरभानी में । 
हरिओध! की सों कही मानु एरी मानवारी 
बतियाँ न मान की हैं तनकी निसानी में । 
करत शुमान त तो केसे रेंहे अरमान 
मान त करत तो करत मनमानी में ॥७७॥ 
सवैया--- 
कछ मोसों भई तकसीर नहीं हठ के हकनाहक त्‌ न अरे । 
हरिआंध! हे सूधो सदा को कहा करि के छुल छुंदन ताको छरे। 
मनमाने हमारी कही कबहूँ प मया के न मोसों मिजांज करे । 
यह केसी कुबानि तिहारी परी जो घरी घरी तासों तनेनी परे ॥८०॥ 


ज्यप्ठा-कनिप्ा 

कातिपय विवाहिता सिन्रियों म॑ं पति को जो सबसे अधिक प्यारी हो 
उसको ज्येष्टा ओर अन्य स्न्रियों को कनिष्ठा कद्दते हैं | 
॥#क 
दोहा 

पिय जिय राजी भो उठी सजी सोति उर पीर । 

मेजी रही कब की जो यों बजी मंज्ु-मंजीर ॥६१॥ 
कबित्त--- 


सुन्दर सुहाग की सराहना न मोते होति 
तेरे मंजु-भागहूँ की गरिमा अथोर है। 
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रे भाव हैं अभाव-हारी 'हरिओध! 
चरचा तिहारे चावहूँ की चहँ ओर हे । 
आलय में केती आला-आला-अलबेली अहें 
तिहारे निरालापन ही को तऊ सोर हे। 
प्रीतम वँध्यों है प्यारी तेरे प्रेम डोरही में 
तेरी नेन-कोरही में मैन की मरोर है ॥८२॥ 
 परकीया । 
जो ख्री गुप्त रूप से परपुरुष की अनुरागिणी होती है उसे परकीयां कहते हैं| 
उदाहरण 
काबित्त-- . ः द 
चहँ ओर चरचा चबाइन चलायो आनि ह 
ः पायन परीहे खरी-बेरी लोक-लाज की | 
 गुरु-जन हूँ की भीर तरजन लागी, परी 
क्‍ . बरजन ही की बानि आलिन-समाज की । 
. हाय ! 'हरिओध! हूँ से अपने पराये भये द 
के सूकभति न मोकी कोऊ सूरति इलाज की । 
कढ़ति न क्यों हूँ रोम रोम में समाई वह 
_ सूरति-सलोनी-मनभाई ब्रज-राज की ॥८२५॥ 
आँखुन में ड्बि ड्ववि जाव टकलाव नाँहि 
ऊबि अकुलांव जो पे चघीरज बँधाइये | 
“हरिओध! छबि पे छुकहि छलकहिं छूटि 
छूटि ललकहि जो पे छुनक न लाइये। 
थिर ना रहहि लोक-लाजहि बहहि भूलि द 
लोहे ना लखहि जो पे पलटि लखाइये । 
कबहूँ जो रोचन-तिलक-वारे-साँवरे पे क्‍ 
 छोरिके खकोचन ए. लोचन लगाइये ॥८३॥ 
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सवैया--- 

दुख आपनों कासों कहों सजनी सदा साथ लगी तो उपाधे रही। 
सबको सब भांति रही सहते तबहूँ रुचि तो पत्र आधे रही । 
कब प्यार कियो कपटी 'हरिओोध? लगी नितही यह व्यातरे रही। 
मुखबोलन को हों सदा तरसी जिय सूधी-चितोन की साधथे रही॥८७ 


कान ए का न करे फिर क्‍यों सुनि तानन हीं इन बानि विगारी । 
मोहि गयो मन-मोहन पें तो भई तबहूँ मन सों मन-वारी । 
पे हमें वूक्ि परी ना अजों 'हरिओधः' की सों वतिया यह न्यारी । 
बावरी केसे रगी रंग-लाल मे मो अंखियान की पूतरी-कारी ॥८५॥ 


कल कानि रमी करि कोन कला ललना-कुल आकुल-प्रानन में । 

हरिआध' नयो रस काने भरयथों रसिया के अलोकिक-गानन में । 
किन नाई सुधा वस्ुधा-तल की मुरली की मनोहर-तानन में । 
अलिमोहनी आतनि कहाँते बसी मनमोहन-मोहन- आनन में॥ ८ 


दख-बारि विमोचत नेन रहे अहे चेन न मेन के बानन में । 
पथ-प्रेम को छेम भरो है नहीं अहे नेम न नेह-निदानन में । 
हरिओध! है योग वियोग-सनो अहे छोह नहीं छविमानन में । 
चतुराइन की चरचा है कहा अहे चूक भरी चतुरानन में ॥८७॥ 


दोहा--- 
हिलिमिलि वे चलि जात हैं ए द्वन रहहि विसूरि। 
नेननहूँ को देखियत नेनन पारत घूरि ॥ र८॥ 
मो नेनन बेलमाइ ए नेन करत उतपात ? 
का अजगशुत की बात जो जाति जाति मिलि जांत ॥ग्थ्टा। 


चाह-मरी-अंखियान ते हम चितवत तुब ओर | 
पेन चूकि चितयो कबों तू परे चित-चोर ॥&०॥ 


रसन्कछस . .. १२८ 
बिकत बिपुल-आकुल रहत बहँकत बनत अयान। 
बंसी-तानन कान सुनि नयन निरखि मुखुकान ॥&६१॥ 

. लोदटाबत लूटी परी लोटि ल़पेटे भाग। 

 लटपटात लोयन गये बँचे लटपटों पाग ॥&श॥। 
बखा-- 
झलही मोर ननदिया बरबस आय । 
बोलति बोल बिरशहिया जिड जरि जाय ॥&३॥ 
खान पान झखुधि भूली गयहु अपान। 
टप टप टपकत अँसुआओं दोड अँखियान ॥&४॥ 
बिसरति नॉहि सनेहिया तज़त न आन | 
जल बिन तलफि मछुरिया त्यागत प्रान ॥&५॥ 


बढ़ति जाति बिकलेया निसि न सिराति। 
दिन दिन सजनी देहिया छीजति जाति ॥६६ ।। 


परकीया के भेद 

परकीया नायिका के दो भेद हैं-ऊढ़ा और अनूढा । इन दोनों के भी 

दो-दो भेद हैं-उद्बुछा ओर उद्बोधिता । 
ज्द्ा 

जो विवाहिता स्त्री ग्रुण्त रीतिसे दूसरे से प्रीति करती है उसे 

ऊढा कहते हैं। 
क्‍ उदाहरण 

कबित्त-- 

बिलोकेईट बिपुल बिहाल ना गहँ बिराम क्‍ 

बान सखिआन की परी है बरजन की । 


ञ् 


९ नायिका के भेद 


तोखें ना तनिक तात तमकि लनेने होंहिं 
बात हित नात की है कॉँत तरजन की । 


.. एरो बीर 'हरिआओध! निपट अधीर कियो 


पीर उर आनत न लाख लरजन की । 


_ भोरी बनो बिपुल विथोरी विस बोरी बनी 


जरो री निगोरो ऐसी लाज गुरजन की ॥&७॥ 


बारि के भरेहूँँ तोख लहत न केसहूँ हे' 
हसिबो न जान ऐसी महत-जदासोी है । 

लोक-लाजहूँ ते काज़ राखत कछू ना कबों 
गाज के परे हूँ तेरी पूरन-उपासी हैं। 

हरिश्रोध”ः ओरन की चाह सपने हैँ नाहि 
तेरे प्र म- बंद ही की अनदिन आसी हैं । 

उधघरी ए आखिया हमारा ऐन-चातकी सी 
परे घनश्याम तेरे रूप-रस प्यासी हैं ॥&८॥ 


संवैया-- 


बावरो सो मन मेरो भयो रहे भलि न भावत भोन बसेरो | 
पीर सी होति रहे हियरे दुख पावत पातकी-प्रान घनेरों 

क्यों हूँ नहीं 'हरिओध!? कहूँ लगे ऊबत है जियरों बहु तेरों। 
एरी न जानत मो पे कहा कियो पीतम मेरी परोसिनी केरो ॥६& ॥ 


बीर अधीर भई तो कहा परी पीर भरी छुतिया अब चाँपनी । 
प्रीति रतीक न जा 'हरिओध! में ताकी प्रतीतिकरी बनी पापिनी। 
या अपकीरति की बतिया निज हाथन मोहि परी सखि थापनी। 
मो पतिआन पे गाज परे पति-आन के हाथ गई पति आपनी ॥१००॥ 


& 


रस-कछस क्‍ १.३७ 
अनूदा 


जो अविवाहिता स्त्री किसी पुरुष से गुप्त प्रीति करती है उसे अनूढा 
कहते हैं 
कबित्त--- 
. संकुचित भौंहें करि सोचति कछू हे कबों 
कंटकित गात होत कबों गरबीली को | 
ढरकि रहे हैं सेद-कन रोम-कूपन सों हे 
छाम हे गयो है तन सकल छबीली को । 
हरिओध! कहे ड्रबि ड्बि मन काहे जात... 
गहन लगी क्‍यों ऊबि ऊबि गति ढीली को । 
लहि लह्ठि लाज कोन काज भरि भरि आखे 
रहि रहि आज नेन ललना रसीली को ॥१०१॥ 
संवैया-- द 
सुनती बतिया सखियान हूँ की गुरु लोगन हूँ की कही करती। 
नहिं बारि वहावती आँखिन सों अपने उर धीरज हैँ घरती-। 
हकनाहक हो हठ के 'हरिओघध! हितूनहूँ सों ना कबों अरती। 
अरो वा मन-भावन खावरे के सँग केसहूँ माँवर जो भरती ॥१०२॥ 


सुंदर चीकनो चाव भरो अलबेलो अलोकिकता को सहारो। 
लाइ हिये दुख-मेटनवारों छुबीलो छुकी-अंखियान को तारो। 
सूंधो सजीलो सुजान गुनी 'हरिओधः? धरातल गोरबवारों। 
बीर बताय दे क्‍यों मिलिहे वह भावते बालपने को हमारो ॥१०२॥ 


उद्‌जुद्धा 
अपनी इंच्छा सें उपपति से प्रेम करनेवाली परकीया को उदबुद्धा 


नायिका के भेद 


कबित्त--- 
मंद मंद समद-गयंद की सी चालन सों | 
ग्वालन ले लालन हमारी गली आइये । 
पोखि पोखि प्रानन को सानन सहित 
इन कानन को वॉसुरी की तानन खुनाइये | . 
हरिओध! मोरिमोरिभोह जोरि जोरि दृग.. 
््ि चोरि चोरि चितहूँ हमारों ललचाइये । 
_ मंजुल-रद्नवारों मुद के सदनवारो 
मदन-कदनवारों बदन दिखाइये ॥१०३॥ 


काको खुत केसी छवि धारत बसन कैसे 
केसी बानी बोलि को पियखस वरसखावे हे 
जानत जुगुत कैसी मोहत कहाँ था करि 
मंद-सुसुकान काकी मन अपनावे हे 
“हरिआंध्रः की सौं कही मात चलु देख नेक 
काको रूप कामिनी को बावरी बनावे है 
काके बस ब्रज की बिलासिनी भई हैं बीर 
. कोन बनमाली बन बाँखुरी बजाबे है ॥१०७॥ 


सवैया--- 

हम केसी करें कितको चलि जाये महा दुख में हमें पारती हैं | 
हरिके छुल सों सिंगरो कुलकानि विचारन हूँ को विगारतो हैं । 
“हरिआधः! न मानती हैं छुनहूँ कबों सधेहँ नॉहि निहारती हैं । 
यह रावरी नेह-मयी अँखिया हमें वावरी सी किये डारती हैं ॥१०५॥ 
सॉम सकारे मया करिके कवहूँ गुरू लोगन के अनदेखे | 
आपनी या छुबि मैन-मयी द्रसायो करो हित के हित 

नातो अहो 'हरिओघध!' सुनो तन रेहे नहीं पतविआन के पेखे। 
प्यारे नःमानती हैं अंखियां बिन रावरी सा वरी सूरत देखे ॥१०६॥ 


रखस-कलूस .. . क्‍ १३२ 


उदबोधिता | 

उपपति-चातुरी से प्रेरित होकर प्रीति करनेवाी नायिका को उद़- 
बोधिता कहते है । _ 

 उदाश्रण 

स्वेया--- 
मोको बिलोकत ही अपने मन में सुख मानि महा-उमगानी 
आसन दीनो समादर के मुख बोलि हरे हरे मंज़ुल-बानी । 
सील के पेचन माँहि परी 'हरिओध! सनेह सनी सकुचानी। 
प्यारे तिहारी प्रमोद्‌ भरी पतिआ पढ़िके पुलकी पतिश्रानी ॥१०६॥ 


परकीया के छः भेद 
व्यवहार ओर कार्य-कलाप सम्बन्ध से परकीया छः प्रकार की होती है 
१ गुप्ता, २ विदृग्धा, ३ लक्षिता, ४ कुलटा, ५ अनुशयाना ओर रुदिता ६। 
-गुत्ता 
पर-पुरुष-धिहाा र-सम्बन्धी क्रिया को गोपन करनेवाली परकीया गुप्ता 
कहलाती. है, वह तीन प्रकार की होती है--१ भूतगुप्ता, २ वर्तेमानगुप्ता 
और ३ भविष्यगुप्ता । 
.. सतमगुतस्ता 
भूतकालिक विहार गोपन करनेवाली भूतगुप्ता कहलातो है । 
के उदाहरण 
दोहा--- के 7 
. “भाग जगांवंन काज -में, माँगन गई भभूत । 
“कहाँ करों भोरे-जनन कॉहि भिरयो जो भत ॥ १०७ ॥ 
... छुनत हुत़ी में रसिक-जन हुतो सरस बतरात | 
5 मोहि कलंकित करि कहति कत कलंक की बात ॥ १०८ ॥ : 


१३३ नायिका के भेद 


वत्तमानगुप्ता क्‍ 
बत॑ंमानकालिक विहार गोपन करनेवाली वर्तेमानगुप्ता कहलाती है । 
उदाहरण 
कावित्त-- 
टूक ट्ूक कीनी मेरी कंचुकी हूँ कोरबारी 
सारी-जरतारी फारी जेवर नसायो है | 
तिलरी हूँ मंजु मनि मोतिन की तोरि डारी 
बेनी हूँ विथोरि डारिछोरि दि खायो है । 
हरिओध! आसन ते काँपत करेजो अजों 
साखु न कढ़ति आँसु खिन में छायो हे । 
खूत-भरो निपट-कुचाली कूर-करतत 
कैसो या सपूत आली काह घर जायो है ॥१०६॥ 
दोहा --- 


गिरि ते गिरत निहारि के पकरि लियो प्रिय मोहि। 

तू बोरी सी कत बकति भयो कहा है तोहि ॥११०॥ 
भावष्यगुत्ता 
उदाहरण 

दोहा--- 

जो कुंजन जैहों नहों किमि लेहों दल फ़ूल। 

का केहों अनुकूल जन जो हेंहे प्रतिकूल ॥१११॥ 

बर पूजन जेहों न क्‍यों है बरसाइत कालि। 

- - छल छुंदी कहे कहा मो पे कोच उछालि ॥११२॥ 


2 है 48% 5 > रटविंदग्पां ॥ 
चतुराई ओर बुद्धिमता के साथ पर-पुरुष-विह्ार-सम्वन्धी कार्य 


स्स-कछस .. १३४ 


साधन करनेवाली परकीया को. विद॒ग्धा कहते हें--डसके दो भेद हैं... 
वचनविदग्धा ओर क्रियाविदग्धा । 
वचनावदसथा 
पर-पुरुष-विहार-सम्बन्धी कार्य-साधन में वचन-चातुरी से काम लेने 
वाली परकीया * वचनविदग्धा, कहलाती है । ' 


उदाहरण 
कवित्त-- ... 
बेन ननदी के सुनि सूल सी उठन लागी 
देवर के तेवर करेजों मेरो हलिगो। 
सास की सुने पं आंखि आसु ढरकन लाग्यो 
सोतिन की बातन हमारो पेट फूलिगो 
हेरि 'हरिओध' टेरि सखिन सुनाई बाल 
द जांत हों तहाँरे जिते मन उनमूलिगो | 
तट-कालिदी पे बंली-बट के निकट बीर 
नीर भरिबे को घट घाट ही पे भूलिगो ॥११३॥ 
क्रियाविदग्धा क्‍ 
क्रिया-चातुरों से पर-पुरुष-विहार-सम्बन्धी कार्य साधन करनेवालढी 
परकीया क्रियाविदग्धघा कहलाती है । 
उदाहरण 
दोहा-- 
चपल-नयन चित-चोर को चितवत लखि चहूँ ओर । 
के मंजुल-मंजीर-ध्वनि सरस-करी द्वग-कोर ॥११४॥ 


३-लाक्षता 
जिस परकीया का परपुरुषानुराग लक्षणों से प्रकः हो जाता है उसे 


लक्षिता कद्ष्ते हड [ 


ह 
ह] 


१२५ नायिका के 


उदाहरण 
कऋाबत्त---- 
नेन मदमाते बेन ककछ अलसाते कढ़ें 
क्‍ उर में उमंग अधिकाते की दुहाई हे । 
कंप होत गात ना समात कंचुकी में कुच 
आनन लखात तेरे अजब-लुनाई 
“हरिओध! हेतु बीर बावरी बनी सी डोले 
धरति न धीर कैसी करति ढिठाई 
रंग ढंग दीखे वूक्ति परत कुरंग-नेनी 
आज तेरे अंगन अनंग की चढ़ाई है ॥११५॥ 


मि[ए 


३ 


ह5। 


विहँसित-बदन प्रमोद-पुंज-पगे-बेन 

बड़ी बड़ी ऑखि ते बिनोद बरसत हे... 
केसरित-कलित-कपोल. केस छूटे लसे क्‍ 

सीकरित-अधर दुमूनो सरसत हे। 

“हरिओध! मंद-मंद-मंज़ु-संथरित-गोन 

ताकि रति-रोनहूँ तिमूनो तरसत है। 
आनंद-उमंगवारी एरी संगवारी बाल द 

तेरे अंग आज रंग आरे दरसत है ॥११६॥ 


४-कुलटा 


अनेक-पुरुष-रता, व्यभिचारिणी, काम-वासना मयी रूतन्नी को कुलटा 


कहते हैं । 


सवैया-- 
एक को भोंह मरोरि लख्यो कल्यो एक सो हो तुम तो निरमोही। 
पक सो नेन मिलाइ के बोली लखो नभ कारी घटा किमि सोही । 


उदाहरण 


रस-करूस . - १३६ 
चाव सों एक को आइ गह्मो उमड़े घन को फरलावत जोही । 
एक सो भारख्यो विलासिनि यों किन भींजत आइ बचावत मोही॥ १७७॥ 

«५-अनुशयाना क्‍ 
संकेत-स्थल के नष्ठ होने से संतप्त रमणी को अनुशयाना कहते हैं । 
इसके तीन भेद हैं--१ संकेतविघट्ना ( वर्तेमान ), २ संकेतनध्टा 
( भावी ) तथा ३ रमणगमना ( भूत ) । 


संकेतविघट्ना 


वर्तमान संकेतस्थलू नष्ट हाने से दःखित ललना को संकेतविघदना 

कहते हैं । 
- उदाहरण 

दोहा--- 
'. कहा भयो जो हे गई लता-बिहीन निकुज | 
घर समीप बिलखत अहें अजों घने-तरू-पुंज ॥११०॥ 
सूने-सदनन के नसे चर भयो कत चित्त । 
बहु-बिहार-उपबन- अहें अजों बिहार-निमित्त ॥११७॥ 


भावसकतनष्टा 


कत सिसकति हेंहे उते रसिक-जनन ते भेंट । 
. हैं तेरी सखुरारि में संदर-सजे-सहेट) ॥१२०॥ 
ह  सखि सझुरे में सेर की अहे असखुविधा नाॉँहि। 

उत अभिमत-फल-दायिनी-बहु-फुलवारी आहि ॥१२१॥ 


रपणगमना 


संकेत-स्थल में प्रियतम के गमन का अनुमान कर जो सन्नी अपनी 
अनुपस्थिति पर तप्त होती है उसे रमण गमना कहते हैं। है 


१३७ नायिका के भेद 


कबित्त --- द 
आलिन को आनन विलोकि अकुलानी महा क्‍ 
केलो के कमेला मिले कुफल करेला के । 
गारत गुलाबी रंग भयो गोरे गालन को 
सोहे परी जाय मानों ओचक सपेला के | 
ढारि ढारिआओऑसुन की घार दांऊ आखिनसो 
... निनन्‍दत बिंचार 'हरिश्रोधः अवहेला के । 
बेला बीती वूक्तिके बेहाल अलबेली भई 
अलबेले हाथन बिलोकि फूल बेला के ॥१२२॥ 
बखा--- 
आयो प्रिय अमरेया गैयन साथ । 
पहुँचि न सकति लछुगैया मींजत हाथ ॥१२३॥ 
विलखति खरी गुजरिया विहरति नाँहि। 
निरखि गुलाव गजरवा प्रिय-गर माँहि ॥१२४॥ 
मुदिता 
वाण्छित की अकस्मात्‌ प्राप्ति से आनन्दित होनेवाली परकीया को 
मुदिता कहते हैं । 
कबित्त-- 
अधियारी कुह की डरारी-कारी-रैन माँहि 
/ «».._ जामे घिरी भारी-घटा पवन प्रसंग ते | 
दामिनी दिपे पे भोन बार पे बिलोक्यो बाल 
... मंदू-गोन-बारो-प्यारों मंज़ल-मतंग ते। 
हरिओध! मोहि मद-प्याला सी पिञनन लागी 
ज्वाला हूँ कढ़न लागी बाला-अंग-अंग ते । 
उरज-उतंग ते अनंग-रंग पेठी जाति... 
दा ऐन बेठी ऐंटी जाति आरनैंद-उसमंग ते ॥१२प॥ 


स्स-कछस- . १३६ 


गरबीली-गोरटी लजीली-अँंखियान-वारी 
लूटी सी फिरति छूटी सखिआन-संग ते । 
कुंज-पुज क्यों हूँ लखि पाई गुंज-माल-बारो.... 
.. जाकी खुचष्रराई है सवाई सो अनंग ते। 
हरिओध! हेरे भई बेखुध बिकी सी बाल 
. भाव-संगी हूं गई छुमूनी भंग-रंग ते | 
तरकत मेन की तरंग ते तनी:के बंद द 
फरकत अंग अंग आनैद-उमंग ते ॥१२६॥ 


सामान्या अथवा गणिका 


केवल धन के निमित्त प्रेम करनेवाली खी सामान्या कहलाती है, इस 
में प्रवद्चना की मात्रा अधिक होती है | 


उदाहरण 


ककितति-- 


मंद मंद मीठे-बेन बोलि मन ओरे करे क्‍ 
नन-सन हो सो मेन जू को उरथान दै। 
पीनता दिखावें हाव भाव परिपाटी माँहि | 
रमन-प्रनाली में प्रवीनता प्रमान दे। 
हरिओध!' सुधा ही सी स्रवत कहे जो को... 
: प्रान प्यारे मोको मंज्ञु-माल-मुकतान दे । 
मान दे दे सहित सनेह अपनांवे प्रान 
हरति अपान हूँ को हँसलि करपान दे ११२७॥ 


१६३९ नायिका के भेद 


दशविध नायिका 
अवस्था के अनुसार नायिकाओं के दश भेद होते हैं । वे ये हैं:-- 
१ प्रोषितपतिका, २ खण्डिता, ३ कलहन्तरिता, ४ विप्ररूब्धा, 
५ उत्काण्ठिता, ६ वासकसज्जा, ७ स्वाधोनपतिका, < अभिसरारिका, 
९ ग्रवत्स्यतपतिका १० आगतपतिका । 
प्रेम-पथ पर दृष्टि रखकर ये सेद स्वकीया ओर परकीया में ही माने 
गये है । कुछ लछोगों ने गणिका-में भी इन दशाओं को माना है; किन्तु 
कतिपय विद्वानों के सिद्धान्तानुसार में भी इसको रसाभास समझता हूं । 
प्रोषितपतिका 
प्रियतम के विदेश-गमन से व्यथित ओर दुःखदर्ध रुत्री को प्रोपित- 
पतिका कहते हैं । क्‍ 
द उदाहरण 
मुग्धा प्रोषितपतिका 


सखिअन हूँ ते नहि कहति पिय-प्रवास की पीर । 
नीरज-नयनी-नयन हूँ नॉहि विमोचत नीर ॥१२०८॥ 
 कोऊ बतरावत नहीं क्‍यों चित होत अचेत। 
पिय बिन ए कारे-जलद्‌ क्‍यों जिय जारे देत ॥१२६॥ 
मध्या प्रोषितपातिका 

दोहा--- 
विरह-घरी बीतति नहीं युग सम दिवस सिराहि। 
सरखियन को लखि के रुकत अंखियन को जल नांहि ॥२३०॥ 
असन-बसन की सुधि नहीं सॉसत सहत खरीर। 

: “कहति न विरह-भरे बयन बहत नयन ते नीर ॥३३१॥ 


इस-कलरूस ५१७० 


प्रोद्वा प्रोषितपतिका 
काबित्त--. 
चूमि चमि प्यार ते उचारती बचन ऐसे 
. जाते प्रेम भीतम को तोपे भूरि छावतो । 
मोहित हे तेरे चोंच माहि चारु-चामीकर 
हरिओधः? होरा हेरि हिय पे लगावतो । 
एरे काक बोलत कहा है ककनीन बेठि है 
क्‍ . मंज़ुल-मनीन तेरे चरन जराबतो । 
 नैनन को तारो बाँकी -बड़ी-अखियान-वारो 
प्यारो-प्रान वारो जो हमारो-कंत आवतो ॥१३२॥ 
पी कहाँ वहाँ हूँ जो पुकारतों पपीहा पापी 
| प्यारो केसे प्रानन को धीरज बँधावतो | 
क्यों हूँ मन मानतो न उनको मनाये आली 
जो पै मोरनी ले सोर मोर हूँ मचावतो । 
“हरिओध!? कैसे देस माँहि निवसत आली न 
... कोऊ तो बिभेद या को हमको बतावतो | 
ऐसई जो होतो वॉडरारों बजमारो-घन 
केसे मनवारों नाहमारो कंत आबतो ॥१३३॥ 


पतिया न आई एक बतिया न साँची भई 
प्रीति में तिहारी तऊ छतिया पगी रहे । 
आज काल ही में प्रान चाहत पयान कीने 
तिनमें प्रतीति तेरी तबहूँ खगी रहे। 
प्यारे 'हरिओधः तु में नीके ना निहास्यो तऊ 
पर रोइ रोइ जामिनी में अँंखिया जगी रहे। 
मोमन सपने हूँ में मगन ,भयोना तऊ .  . - 
पगन तिहारे मेरी. लगन. लगी रहे ॥१३४॥ 


१७९ नायिका के भेद्‌ 


सवैया--- 

तजि राचरी साँवरोी सूरत साँवरे या हिंय ओर समातो नहीं | 

वह मीठी सुथा सो सनी बतियाँ सुनि कानन घीर घरातो नहों। 

हम कैसी कर 'हरिओओध! कहो अब मोसों कछू तो सिरातो नहीं । 
इन आंखिन प्यारे तिहारे बिना जग आर तो कोऊ दिखातो नहीं॥ १३५॥ 


दोहा+-+- क्‍ 
दमकति नभ में दामिनी घन छाये चहूँ ओर । 
चित तरसत हे दरस को बरसत हे द्वमक मोर ॥१३६॥ 
नभ घुरवा-धावन लगे बिधत बिरह के तीर। .. 
तनिक धीर नहिं धरि सकत मो चित परम अधीर ॥१३७॥ 
बरा--- 
केसे बसत विदेसवाँ बलमु-नदान । 
तलफत मोर करेजवा कलपत प्रान ॥१३८॥ 
चमंकत चपल विज्ञुरिया अलि चहूँ पास | 
कापत मोर करेजवा उपजत ज्ञास ॥१३४&॥| 


परकाया सापतपातका 


कबित्त--- 
बावरी हें जाती बार बार कहि बेदन को 
बिलखि बिल्लखि जा बिहार-थल रोती ना। 
पीर उठे हियरो हमारो टूक ट्रक होत 
| ध्याह प्रान-नाथ जो कसक निज खोती ना | 
हरिओध!' प्यारे के पधारि गये परदेस 
... नेन नसि जात जो सपन संग सोती ना । 
तन जरि जातो जो न अँसुआ ढरत भाली 
प्रान कढ़ि जातो जो प्रतीति उरहोती ना ॥१७०१ 


रस-कछस, .. - श्र 


मरो मुरकायों मन मारिये कहाँ लो कहो | 
क्‍ कठिन-हिये पे को लो पाहन बसाइये | .. 
- कोटि काम हूँ ते अभिराम-श्याम-प्यारे-काज द 
] कलपि कलपि को लॉ बासर बिताइये । 
 हरिओआरोधः अनुछुन आँखिन को तारो हुतो 
जाके बिना एक पल हूँ ना कल पाइये | 
उधो वाही लालन के सुललित-पायन की 
धूरि हूँ मिले ना जो ल॑ं लोचन लगाइये ॥१४१॥ 


स्वेया--- 

क्यों हूँ नहीं सहि जाहि अशी उर में उपजे दुख-पुंजझ-अपार णए। 
दाह दुगूनिये होत उसासन प्रान रहे 'हरिओध! अधार ए | 
हाथ ! न सोतल होत छुनो कबहूँ इन नेनन के जल-घार ए | 
डॉरत छार किये हियरो बिरहागि के बीर अधूम-अंगार ए ॥ १७२॥ 


पीर पराई पछानत हो परतीत हूँ प्यारे प्रसंसन जोग है। 
भाव हूँ को है अभाव नहीं कमनीय-सुभाव हूँ को सहयोग है । 
पे 'हरिओध' न जानि पस्मो परदेस में क्यों बिसस्यो भो बियोग है । 
भाखिये भूल तिहारी कहा मन भावते भाग ही को सबभोग है॥१७३॥ 


ओट भये हैँ तिहारी. बड़ी-अंखियान ते होत रहे बिपरीते। 
माधुरी मंज़ुल-बैनन की 'हरिओध? श्रजों हमरो मन जीते। 
डोलत बावरी सी बन बीथिन बूकति ना कछु नीत अनाीते । 
ना बिसरे वह सूरत-प्यारी बिसूरत ही निसि बासर बीते ॥१४४॥ 


.. खाण्टिता 


अन्य-नारी-संभोग-चिह-चिन्तित प्रातरागत नाथक-दुशन. से क्ुपिता 
खण्डिता कहलाती है । 


श्छ्श तायिका के भेद 


हम 


चकित भई अवलोकि के उलयटे पलटे बेख। 
मन-रजन के अधर पे निरखे अंजन-रेख ॥१७५॥ 
लाल भोर आये कछू बोल न पाई बाल । 
गुन]न लगी कारन निरखि उरकी विन-गुन-माल ॥१७६॥ 
मध्या 
कावित्त--. क्‍ 

बोलत बने न वारि वबहे बड़ी-आँखिन सों 

विफल बनी है देखि बेख बल-मैया को । 
लाली लखि नेनन की रिस सों मई है लाल 

भूल्यों सब ख्याल अंक निरखि खुगैया को | 

हरिओध!? हरे हरे आखर हिये के कढ़ि 

आवत अधर पेन पावत समेया को | 
मदन मजेज में विहाल बावरी सी बनी 

बदन बिलोके बैठी सेज पे कन्हेया को ॥१४७॥ 


2 


दाह 
अधर लगो अंजन निरखि चितवति द्वग भरि लेति 
. उससि कछू चाहति कहन लाज कहन नहिं देति ॥१४८॥ 


थराद्ा 


दे 


कबित्त--- 
मेरे भाग जागत ही जामिनी बितेबों हुतो से 
कोन काज आप हैं लखात अलसाने से |... 


रस-कछस न व रु व 


प्यारी पीक लोकहि अनूठे-अधरान छोरि 
कहा लाभ कलित-कपोल पे लगाने से | 
“हरिश्रोधः प्यारे खाँची कहो छुलछंद छोरो 
. भोर ही कहाँ हो आज फिरत शुलाने से । 
रावरे बिसाल द्वग-कंज लाल हे रहे है. . 
सूरज उशे हूँ क्‍यों सरोज-सकुचाने से ॥१४०८॥ 


परचि गई हों पेचपाच-वारे बनन सं 
परपंच कीने मोहि मिलत सहारो ना । 
काट-छाँट-वारी-बानि काटत करेजो अजों 
कपट किये हूँ कूट-बचन उचारों ना। 
“हरिओध?' जाहु जागि जामिनी बितांई जिते 
जियरो हैँ जावक लिलार लाइ जारो ना | 
ढंग-वारी-साखिन पे ढारों ना हमारो मन 
.. रंग-वारी-आँखिन को मोपे रंग डारो ना॥१७६॥ 


परकोया.. 


दोहा-- 
हाँ जागी सारी-निसा बनि बड़-भागिनि-बांल । 
लाल तिहारे .ए नयन-युगल भये क्‍यों लाल [॥१५०॥ 
. भूरि-भसाग-वारों भयो काह के पग .सोहि । 
लाल | भाल-जावक दहत क्यों पावक बनि मोहि ॥१५१॥ 


कलहन्तश्ता के 


प्रिय से कलह कर अन्तरित पश्चात्तापपरायण खत्री कलहन्तरिता 


कहलातो है । 


१४५ नायिका के भेद्‌ 
उदाहरण 


| मुखा 
दोहा--- ५ 
जल छुलकत है नयन' में भलो लगत नहिं भोर | 
पिय ते कलह किये भयों क्‍यों कलही मन मोर ॥१५२॥ 
मुख ते कछू कहति नहीं कितनो करति सकोच । 
लरिकाई छूटी नहीं कहा लरे को सोच ॥१५३॥ 
सग्स बनावडु जलद्‌-तन चलि करि रस-प्रय-केलि । 
अहे कलह-रवि-कर तई उुलही-उलही-बेलि ॥१५४॥ 
संध्या 
दोहा-- 
पिय सो लरि लरे तू रहों तब तो बहु इतरात। 
अब लोयन को जल वनों तेरों कलह दिखात ॥१५५॥ 
सोचि सोचि अपनी दसा कत सकुचति खुकुमारि । 
कलह-कालिमा क्यों छुलति जो न होत द्वग-बारि ॥१५६॥ 
प्राढा 

मान के किये ते मान रहत कहाँ थरों कैसे 

मेरे जान मानही की बाते हैं अमान की । 
मन में मसूसि महा-मुरक्ति रही हों बीर 

नेक-सुधि मोको ना रही हे खान-पान की 
हाय ! 'हरिआंध्र! हूँ सों हियरो हरन-वारो 

रूसि गयो मासों जरो बानि अपमान की। 
छवि पे छुभाइ को लगे हे छुतिया सो मोहि 

ही पान को करेहे सुधा मंज़ु-बतियान की ॥१५७॥ 
शैफ 


म 





दोहा--- 


बरबस करुये बयन कहि मो सरबस हरि लीन । 
कैसे नीरस नहि बनति रखना रस सों हीन ॥१५७॥ 


परकीया 
. टृटि सलिल-भाजन गयो छूटि न पायो पंका। 
कलह भयो ताखों अली जा हित सह्यों कलूंक ॥१५०८॥ 
ता सरसिज को कर सकी कहा सहज सनमान । 
सरखत मोमन अलि अहै करि जाको रस पान ॥१५६॥ 


विपलब्धा _ 


संकेत-स्थल में प्रियतम की अप्राप्ति से आकुछ ओर छुब्घनायिका 
विप्रलब्धा कहलाती है । - 
उदाहरण 
ु मुम्घा 
दोहा--- द 
पीर उठे पीयी परी पिय ते भई न भेंट । 
दुलही-दुख दूनो भयो खूनो मिले सहेट ॥१६०॥ 
 तिय आई आयो न पिय भई समय की भूल | 
काँटे लों कसकंन लगे कलित-कुंज के फूल ॥१६१॥ 
क्‍ क्‍ मध्या 
अप कम 
_ देखि सेज सूनी परी केलि-भवन ,भो काल । 
.. बिचलित अलबेलो भई बिच अलबेले लाल ॥१६२॥ 


१४७ नायिका के भेद 


केलि-भवन आई बच्चू भरी उमंग-उछाह। 
बारि-बाह लोयन बने बिना बिलोके नाह ॥१६३॥ 


3 
प्राढ़ा 
दोहा--+ 


बार बार बहराइ के तूने कियो अवार। 
बादि अहे पिय के बिना उपबन-विपिन-बहार ॥१६७॥ 
ललक भरी आई बथू मिले नॉँहि सुख-मूल । 
केलि-भवन हूँ नहिं भयो केलि-मयी अनुकूल ॥१६५॥ 


परकोया 


सीतल सलिल-वारे सर सरसाव नाहि 
कुंत लो लगे हैं. कंज-पुंज गरबीली को । 
सुललित-फूलन सों सूल सी उठन लागी 
भयो अनुकूल न मयंक अरसीली को । 
“हरिओधः मंद-मंद-मारुत हरयों अनंद 
लूटन लग्यो है मैन चैनहँ छबीली को । 
लाल बिन एरी वीर मंजुल-निकुज़ हूँ में 
नीरस भयो है रस ललना-रसीली को ॥ १६६॥ 


उत्काण्ठिता 


आने का निश्चय करके भी जिसका प्रियतम यथासमय विहार-स्थरू 
में न आवे अथवा आवे ही नहीं, उस आकुल ओर उत्कण्ठित खत्री को 


उत्कण्व्ता अथवा उत्का कहते हैं । 


रस-कलस .... द १४५८ 


उदाहरण .. 
मुघा 

दोहा--- 

कहा भयों आये न क्‍यों सुख ते कहत न बैन । 
चित-चंचलता कहत है चंचल-वयनी नेन ॥१६७॥ 
कहाँ रुके अरुके कहा किधों गये पथ भूल । 

. था सोचन चंपक-बरनि बनी कुसुम को फूल ॥ १द८॥ 

प्या 

 भई बेर क्‍यों का भयो यह बिचारि- खुकुमारि । 
कबों बिलोकति पथ कवों भरति द्वगन में बारि ॥१६६॥ 
बैठति उठति बिकल बनति बिलपति लहति न चैन । 
चितवति सखि-मुख ठुखित बनि काटे कटति न रैन ॥१७०॥ 

नीदा द 


दोहा--- 
बीती निसि आये नहीं अबलों नयनानंद | 
कहा करों कैसे गहों बामन बनिके चंद ॥१७१॥ 
सेज-परी सिसकति कबों कबों भरति हे आह । ... 
घरी घरी उठि उठि बधू पिय की जोहति राह ॥१७२॥ 
बखा+-- हर 
आचवत्ति खिन अँगनेया खिन चलि जाति। 
- उठि उठि. मिनति. तरेया कंटति न. राति ॥१७३॥ 
पघसरी निरखि  जुन्हेया चंदहि चाहि।  - 
कामिनि परी सेजरिया. उठति. करशाहि ॥१७४॥ 


<€8९ नायिका के भेद 


परकाया 


 पोन मंद बह्यों छाई सेतता दिसन माँहि 
दीपक मलीन भयो अंधकार टरिगो। 
गात खियरानों वोले बूंद चरनायुथ के 
कलरो चिरियन को चारो ओर भरियगों । 
हरिओध आये नाँहि अँखियाँ उनींदी भई 
अहह हमारों भाग' आजहँ बिगरिगो | 
प्री  बीर देखु अरुनाई छोई अंबर में 
- तारन समेत तारापति फीको परिगो ॥१७५॥ 


वसकसजा 


प्रिय-समागम का निश्चय करके जो केलि-सामग्री को सज्ित करती 
अथवा सखियों-द्वारा ठससज़ित होती हो उसे वासकसज्ञा कहते है | . 


उदाहरण 
दोहा द 
नवला कत सकुचति इतों सजत सखॉंवारत. .कुंज । 
 , ढुरे छबीली होत का दुरत नहों छुवि-पुंज ॥१७६॥ 
काहें सजतिः न सेज श्रलि साज मिले अनुकूल | . 
« बिंकल-कमल-कर में फबहि खिले फ़बीले फूल ॥१७७॥ 
. मध्या 
दोहा--- क 
: . -महल-टहल के समय मन काको हरति न बीर।. 
कलरव-रत-कटि-किकिनी -बजत _ मंजु-मंजीर ॥१७नन। 


» १५० 





सकुचति कबों सकुच तजति तिय सब लेति सहेज । 
अभिमत-साजन ते सजति सखिन-सजाई-सेज ॥१७६॥ 


ढ़ 


बोलि बोलि सखियान को कहि कहि बेन रसाल | 
केलि-सदन को सुर-सदन सरिस बनावति बाल ॥ १८०॥ 
बासि बासि बर-बास ते सजि सजि केलि-अवास । 

. बिलसति रहति बिलासिनी करि करि बिविध-बिलास ॥ १८१॥ 


_परकीया 
कांबत्त---- 


बैठी हुती मंदिर में कलित-कुरंग-नेनी 
जाको लखि काम-कामिनी को मान किलिगो। 
क्यों हूँ कढ़यों तहाँ आइ साँवरो-छुबीलो-छेल द 
जाको गान-तानन ते ताके कान पिंलिंगो-] 

मुख खोलि उफकि भरोखे 'हरिआरोधः झाँके 
मर लोक-सुंद्री को मंजु-रूप ऐसो खिलिगो। 

नीलिमा-गगन में मगन हें गयो कलूंक 

. आनन-उजास में मयंक बिब मिलिगो ॥१८२॥ 


अभिसारिका 


प्रियतम-समागम-निमित्त संकेंत-स्थल में गसन करनेबाली अथवा 
घ्यारे को बुलानेवाली नायिका को अभिसारिका कहते हैं । द 


१ द ह द नायिका के भेद 
उदाहरण 
मुग्धा 
दोहा+- 


 परग परग पे बहु अरति खटके पात सकाति। 
चली जाति पिय पास तिय सेद्‌-सनी सकुचाति ॥१८३॥ 


पंथ चलत बिचलित भई कंपित भी सब गात | 
भये चोगुने-चपल चख चित भो चल-दल-पात ॥१म७॥ 


 गध्या 
दोहा--- 
पिय पहँ जात लजाति बहु लंक लचे बल खाति | 
 तजति उतायल भाव तिय जो पायल बज जाति ॥१८५॥ 


सोच सकोचन करन ते दली मली दिखराति। 
लली अली ले गलिन हे केलि-थली में जाति ॥१८६॥ 


ह | भादा 

दोहा-- क्‍ 
चली कंत ढिग कामिनी सफल करन अभिसार।.. 
सुर-पुर-तिय मोहति निरखि रति-मोहक खिगार ॥१८७॥ 


ललना ललन मिलन चली गति लेखि लजत गयंद | 
.. बदन चंद्‌ की जोति ते होति चंद-दुति मंद ॥१८८॥ 


शससनन्‍कलस .. क्‍ ५२ 
परकीया 
संवैया--- 


मानी-मनोज को मान मरोरत मोहन मोहन को मस्ग-नेनी- 
जीति जतावत जोम भरी जलजात-बरूथन को जग-जैनी | 
आओधहरी!? अलकावलि सोौं अलि को -अकुलावति आनंद-ऐनी । 
भाजुजा-कूल पे जात चली कल-कुंजन कूजत को किल-बैनी ॥१८६॥ 


खुंद्र-भाव-भरे तन पे बगरी बर-भूखन-जोति भली है। 
सोंधे-सनी अलकावलि हूँ चहूँ घेरि लग अलि की अवली है। 
मंज़ुल-गोन पे ए 'हरिओध!? गयंदहूँ की गति जाति छली है। 
भानु-लली प्रिय-रंग-रली कल-केलिं-थली महँ जाति चली है॥ १६०॥ 


परकाया क भद्‌ 


परकीया अभिसारिका. के तोन: मेंद हैं--? शुक्लाभिसारिका 
२ क्ृष्णाभिसारिका और ३ दिवामिसारिका । 


शुक्ला मिसारिका 


चाँदनी रात के अनुकूछ वेश धारण करके प्रिय-समागम के लिये जाने 
वाली ख्री को शुक्‍्लामिसारिका कहते हैं । नमन 7 


छल 


दोहा--. ४. 


सेत-बंलन हीरक-जटित बिबिध-बिभूखन धारि। 
'- चली . चांदनी रात . में चंदूकलासी ,नारि ॥१६१॥ 


१५३ नायिका के भेद 


कृष्णा भिसारिका 


अ घियाली रात्रि के अनुकूल वेशधारण करके प्रियसमागम केलिये 
जानेवाली परकीया स्त्री को कृष्णाभिसारिका कहते हैं । है 


काबित्त-- 


_नीले-नीले-नूतन-निचोल नये तन धारि 
अखित-मिसी में पूरि पंगति रदन की। 

भूखन पहिरि नव-नीलम-जटित अंग 
दीपति दुराइ खोलि जेहरिपद्न की । 

हरिओधः! अति-अँधियारी-अमा रैन माँहि 
वनि के मिजाज-वारी-भामिनी-मदन की । 

... चलत सहेट चंद-मुखी के चहूँघा चाहि 

हे चॉदनी सी फेली चारु चाँदनी बदन की॥१&२॥ 


नील-निचोलन के सहित पहिरि नील-मनि-माल ॥ 
चली तमो-मय-रजनि में तमो-मयी बनि बाल ॥१&२॥ 
दिवाभिसारिका 
प्रिय-मिलाप के लिये दिन में संकेत-स्थल को जानेवाली अथवा 
उसको बुछानेवाली परकीया को द्वामिसारिका कहते हैं । 


दही 


दूर करन कामिनि चली मदन-जनित-संताप । 
तप-रितु-तीखे-तपन के ताप को न गिनि ताप ॥१&३॥ 


१०४७ 





प्रवत्सस्यवंर्पतिका 
प्रियतम-प्रवास-गसमन से व्याकुछ ओर संतप्त स्री को प्रवत्स्यतपतिका 
कहते हैं । 
मुग्धा है 
पिय को करत पयान लखि भरि आये युग-नन। 
चाहत कछू कहन बधू पे कछु कहत बने न ॥१&४॥ 
ढिग आई प्रिय-गमन सुनि भयो चकित-चित लोल | द 
आँखि खोलि देखन लगी पे न सकी मुँह खोल ॥१&७५॥ 


संध्या 


ठाढ़ी सिगार के नारि हुती इतने में बिदेस गयो खुनि पी को । 
नेन ते नीर झरयो इतनो अस हाल भो जाते तहाँ तरुनी को। 
डूबिं गई पहिले कटि लों “हरिओध!? उरोज डुब्यो पुनि नोको |. 
ऐसहीं देखत ही द्वग के असुआन सो भीज्यो लिलार को टी को॥ १६६॥ 


बरा-- ४०. कप को 3 
प्रीतम जांत चिदेसवां निपट अनेस]) 
सिसकति खरी गुजरिया बगरे केस ॥१&७॥ 

हा 2 
आह 

कबित्त -- द 


. रोवरे निहारे बिना बावरी बनंगी कोन 
देखे बिना तुर्में काकी अंखिया सिहायर्गी। 
कोन सूनी-सेज पे चढ़गी परतेजि प्रान_. 
हा दूनी-दाह काके अंग अंगन दिखायगी-। 


१५५ नायिका के भेद 


“हरिओधः प्यारेजोपै करत पयान तो कहोतो 
प्रान राखि कोन कोलों अकुलायगी | 
कोन ठुख पेंहे नेन-नीर वरसेहे कौन क्‍ 
. कोन बिलखेहे कोन पीछे पछतायगी ॥१६८॥ 
परकीया द 
कबित्त--- 
चलन चहत प्रान-प्यारो परदेस आली 
आकुल द्वें हियरों हमारो सुधि लेखे ना । 
चकि चकि रहत चहूँकित चिते कै चित्त... 
वेदन-बिबस हें के सुरति सरेखे ना ॥ 
“हरिओध! प्यारे-संग करन पयान ही में 
आपनी भलाई पापी-प्रानहूँ परेखे ना ॥ 


बिलखि बिलखि भरि भरि बार बार बारि 
नेनहूँ निगोरो आज नेन भरि देखे ना ॥ 


 आगतपतिका 

प्रियतम-विदेशागमन से उत्फुल्ल रुन्नी को आगतपतिका कहते हैं । 
द ... मुम्धा 
दोहानल || क्‍ 

. छुनि मुख ते सखिआन के पिय को आवत ऐन । 

पड़े पलक के पाँवड़े ललकन लागे नेन ॥२००॥ - 
' ' आये लाल बिदेस ते ललना भई निहाल॥ 
. अज्ञुरंजित-चित-रुचि कहत रोरी-रंजित-भाल ॥रव्शा 


रस-कलस हि । १५६ 
_ मध्या 


दोहा-- हम है 3 
: ० खुने. कंत को आगंशभन .उमड़यों. उमंग-पयोद । 
ललना-युगल-नयन लगे बरसन बारि-बिनोद्‌ ॥२०२॥ 


प्रीतम आये पोर पे भई देखि बहु- भीर । 
छुकी पे सकी तोरि नहि लोक-लाज-जंजीर ॥२०३॥ - 


बखा-- 
आवत जानि -छुयलवा पकरि कपाटद। . 
कामिनिं खंरी अवटरिया जोहति बाद ॥२०४॥ 
लक पक महा 
कवित्त-- आओ हु 
बार बार प्यार ते बिलोके चंद-सुख-चार हर 
फेर में परे .से अंधकार मेरे ही के हैं। 
छीन लीनो मेन ते अचैन हूँ हमारो सबे 
शक चेन-देन-वारे-बेन बोरे जे अमी के है ।.. 
हरिश्रोधः बिरह-हरनवारी-आंखिन सों 
करत प्रयोग मोपै मोहक ससी के हें 
पी के मिले जटिल अनेसे सबे जी के नसे , 
अब हम जान्यो कि हमारे भाग नीके हैं ॥२०५॥ 
सर्वैेधाः++. ६. 


छाई रही अबला मन में घुरवान को धांवन देखि उदासी। 
श्री हरिओध! हूँ आये बिदेस सों आइ कही इतनेहि में दासी । 


श्५७ नायिका के भेद 


आनंद के अंसुआन बहे अकुलाइ के दोरि चली चपला सी । 
लाल के अंग-तमाल सों जाइ रही लपदाइ लवंग-लता सी ॥२०६॥ 


बरा-- . 
फरकत वाम-नयनवाँ सजनी मोर । 
 आबत अयन सज़नवाँ सुनत वहोर ॥२०७॥ 
आवत सदन सजनवों अति बड़ भाग। 
उड़ि उड़ि आज अँगनवाँ बोलत काग ॥२०ण॥ 
परकीया 
दोहा--- 


स॒ुनि आवन सुख कंद को छोरि सकल छुर छुंद । 

ललकत तिय देखन चली छुवि-छुलकत-मुंख चंद ॥२०६॥ 
. मिले बिदेसी मीत के रह्यो न मान मरोर। 
 ललना के लोयन बने आजनन-चंद-चकोर ॥२१०॥ 


स्वाधीनपातिका 


. जिस नायिका का प्रिय उसके सोन्दर्ण अथवा सद्युणों पर मुग्ध हो 
कर उसका वशीभृत होता है उसे स्वाधीन पतिका-कहते हैं । 


मुग्धा 


जकी छुकी नवला रहति छिपि छिपि बितवति काल | 
तन में छुबि छृहरत निरखि छनों न छोरत लाल ॥२११ 
छांह बचावति लाड़िली छोरत ना श्रक्ति-बृंद । 
तऊ बदन-अरबिद के लालन भये मिलिद ॥२१२ 


ससन्‍्कछस .. ३ 


मध्या 
दोहा--- 
लाल-गरे परि ललित बनि लहि सु-बास सब काल । 
फबि फेलावति ही रहति फूल-माल सी बाल ॥२१३॥ 
सकुच-मरी पति-करन ते सज्जित हे सरखाति। 
परी किन्‍नरी सी रुचिर-सेज परी दरसाति ॥११४॥ 


आीढ़ा 
0 
सवया--- 


काज परे हूँ न जाय कबों कहूँ मो पति आपनी आनि अरो रहे | 
नेक न मानतओरन की 'हरिओश्र! को मेरो ही ध्यान खरो रहे । 
साजत साज वारत भखन खुंदर-भावन मॉाँहि भरो रहे। 
भूख ओ प्यास बिसारि सदैव अवासमें मेरे ही पास परो रहे॥२१५॥ 


परकाया 


सवैया--- 

अरी ओर तियान ते सौंहें परे हूँ कबों अपनो द्वग जोरै नहीं । 
अनखाय नहीं अपमान किये रसहूँ में कबों बिस घोरे नहीं । 
“हरिओध! हमारों हजारन में हमरे हितते झुँह मोरे नहीं । 
छकि मो छुबि ऊपर छाँह की भाँति छुबीलो हमें छन छोरे नहीं ॥२१॥ 


नायक 


१६१५ . भायक 


नायक 
रुप-योवन-सम्पन्न, उत्साह-शील, उदार, कुलीन, छशील, जन-अनुराग- 
भाजन, चतुर, बुद्धिमान, तेजस्वी ओर महान-हृद॒य-पुरुष नायक कहलाता 
है। स्वभाव के अनुसार उसके चार भेद माने गये हैं, थे निम्न- 
'लिखित हैं-- का , 
१ घीरोदात्त, २ घीरोछूृत, ३ घीरललित ओर ४ धीरप्र्शान्त 
२-धीरोदात्त 
क्षमावान, धोर-गंभीर, स्थिर-प्रकृति, महान-चता, हर्ष-शोकादि में 
अविचल-चित्त, हृद्वत, विनयी ओर उदारहदय पुरुष धीरोदात्त 
कहलाता है | 
उदाह्रण 
काबित्त---- 
सूधो सधो उद्धि-गभीर धीर-वीर हे जो 
जाकोी भी में धरम-घुरीनता हे निवसी । 
सबल सुसील सत्यसंध साहसी है जोन 
सरद-सिता सी जाकी साथना है बिकसी । 
'हरिओधः लोक-हित ललित बनत जाते 
बिपुल-बिभूति जाके लोमन ते निकसी | 
महि मॉाँहि परम-महान सोई मानव हे 
जाके मंज़ु-मानस में मानवता बिलसी ॥ १॥ 
संवैया-- 
राख दोऊ मरजाद सदा है गभीरता दोहँन में मन-मानी | 
भू में अहेँ रतनाकर हूँ दोऊ दीखे समान दुहूँन में पानी । 
ए हरिओध! रहें रस एक ही दोहँन को गति जाति न जानी । 
एक से भूतल में बिलसे दोऊ सागर ओ गुन-आगर प्रानी ॥२॥ 
श्श्‌ 


रख-कलछस १६२ 


दोहा--- ह 
सुखित सकल को करि बनत खुर-समान नर कोन । 
बसुधा पै बरसत खुधा सरसखत-ससि-सम जोन ॥ ३॥ 


.. २-घीरोंद्धृत 


अभिमानी, शूर, चपल, मायावी, -प्रचण्ड, दुर्दान्त, कोपन-स्वभाव 
और अपनी प्रशंसा के पुर बाँधनेवाला पुरुष धीरोडत कहलाता है। 
हा उदाहरण 
कबित्त-- ' 
में हों महा-मानी करि.-पेहों का न माया किये, 
बाधा-बोध मये दोरि बाँधि देहों बिघि को । 
बिगरे विदारि दैहों बड़े-बडे-बीरन को क्‍ 
तमंके नसेहीं सारी-साध ता की सिधि को । 
“हरिओधः कोप किये लोप कैहों लोकन को द 
पावक ते पूरि देहों पुहमी-परिधि को | 
ककुभ के बारन की बोटी बोटी कार्ि देहों 
गिरि को उपाटि देहों पाटि दैहों निधि को ॥ ७॥ 


 दोहा++ क्‍ क्‍ । 

मोहिं मुद्ति दिनमनि करत ससि सेचत सब-माँति । 

मेरे पद-नख सरिस है. नभ-तल-तोरक-पॉति- ॥ ५॥ 
मायामय हैं. होत है जा झाया लखि. मो । 
मो सम जग मैं दूसरों मायावी है कोन. ॥६॥ 
धनु लै घ्रावत मोहि लखि कोन न होत अधीर। 
 घरकत घरनी-धरन-उर धरती घरति न घीर ॥७॥ 


१६३ ..._ नायक 


काको कलपावत नहीं करि निज लोचन लाल । 
काल काल हूँ-को बनत गहि कर में करवाल ॥ म॥ 
 परम-प्रबलल माया-निपुन  धीर-बीर मद-मान । 


को बखुधा-तल में भयों बारिद-नाद समान ॥ & ॥ 


३-धीरललित 


निश्चिन्‍्त, कोमर-स्वभाव, नृत्य-्गीतादि में अनुरक्त, हँसी-खेल में 
निपुण, काम-का्िदी-प्रेमिक ओर नाति-गंभीर पुरुष घीरललित कहलाता है । 


उदाहरण 


कवित्त--- 
चिता ते रहत दर चारु-चाव भरो चित 
खुख-मुख चाहि चाहि चाहना हँसति है । 
धारत कमल-मुख कोमलता मानस की 
द कामना मे कमनीय-कामिनी वसति है । 
“हरिओघध! रुचि राग-रंग मैं रहति रमी 
मंज़ु-तान कान में खुधा हें निवसति हे । 
ललित-कलान ते मगन हे रहत मन 
लोयन में लालिमा लगन की लखसति है ॥१०। 


सबैया- 

चाव सो है तिनको बह-चाहत जे अहे चारुता-चाहक-चेरे 
घूमत है रस-मंज्जु-थलीन में साथ अलीन के सॉँम सबेरे 
है “'हरिआंध! सनेहिन को ध्रन जीअत है रहि नेहिन नेरे 
सोहत है ऊुसुमावलि सों लसि मोहत मोहन-आतनन हेरे ॥११ 


52 है 


| 
| 
| 
। 


रस-कलछस | द १६४ 


दोहा-- 5 के हि 
कोमल-मुख ते कढ़त है कोमलतामय बैन |. 
ललित देखि ललऋत रहत धीरललित को नेन ॥१२॥ 
तन में मन में नयन में बहत रहत रश्स-सोत । 
चिंतामनि चोरी भये चिंत चितित नहिं होत ॥१श। 
ललकि लुनाई लखन की लोयन को है लाग। 
अंगन में छुलकत रहत राग-रंग अर राग ॥१४॥ 


४-धीरप्रशान्त 
नायक के अधिकांश गुणों से युक्त प्रच्ञान्त ज्राह्मणादिक को 
धीरप्रशान्त कहा जाता है, इनमें त्याग और क्षमाशीलता की 
विशेषता होती है । 
उदाहरण 


कबित्त--- 
परम-कुलीन है कुलीनता को गोरव 
पैन काह अकुलीन काँहि निद्रत हे। 
बिभव-भरो है पे न अच्चुभव-होनता 
भूति-हीन-जन को बिभूति बितरत है। 
“हरिओध! सूर है पे बनत कबों ना सूर क्‍ 
सारो-उर-तम खूर सरिस हरत है । 
भीर है पे देखिके अधोर को अधीर होत 
बीर है पे धर्म-बीर-बोरता बरत है ॥१५॥ 


धीरता गभीरता बिदित बर बीरता में 
सबल-सरीरता में सांति निवसति हे। 

तेज ओज साहस अभोति नीति रीति माँहि 
प्रीति-परतीति मांहि सुचिता बसति हे । 


१६५ ज़ायक 


'हरिओध! उद्ति-उदारता-निकेतन है 
चोखी-चातुरी को चित-चारुता कस ति हे । 
मानस-महत्ता ते हे महती रहति मति 
उर में सतोगुन की सत्ता बिलसति है ॥१६॥ 


दोहा--- 


निज-गोरव हित नहि. हरत पर के गोरव काँहि। 
जनता को हित बसत हे सुजन-सुजनता माँहि ॥१७॥ 
जो जन होत अधीर नहि परे भीर पर भीर। 
 हेरत रहत पर-पोर जो है सोई बर-बीर ॥१णा॥। 
कोन खुजन ताके सरिस अहे अवबनि में आन। 
जो अपने सनमान सम सम्रकत पर-सनमान ॥१७॥ 
. निरखे हैँ निरखत नहीं जन-अपराधन काँहि। 
छुमावान जेसी छुमा है छुमाहेँ में नाँहि॥२०॥ 
 बहु-असरस जा में परे परम-सरस है होत। 
सुजन-तरल-उर में बहत ऐसो रस को सोत ॥२१५॥ 


नायकों के साल्विक गुण 


द नायकों के साहम्विक गुण आड जा ये निम्नलिखित ६2 
१ शोभा, २ विलास, ३ मसाधुर्ण, ४ गाम्मीर्य, ५ थेर्य, ६ तेज, 


७ ललित ओर ८ ओदाय॑ । 
शाभा 
शरता, चातुरी, सत्य, उत्साट, अजुरागिता, नीच में ६णा, ओर उच्च 
में स्पर्द्धा उत्पन्न करनेवाले अन्तः्करण के धरम को शोभा कहते हैं। 


श्ल-कदस १६६: 


उदाहरण _ 
कबित्त-- ॥॒ 
सूरता मेँ सासन-उदारता है द्रखति 
साँच माँहि नीति-निपुनाई निवसति है। 
भूत की भलाई है उछाह में बिराजमान 
घिन माँहि नीच-हित-बासना बसति है |. 
“हरिओध? सोभा ही ते: सोभावान सोभित है 
उच्च-रुचि प्रतियोगिता ते बिकसति है। 
अनुरागिता में लोक-अन्लुराग को है रंग 
चातुरी में चारु-चित चारुता लसति है ॥२२॥ 
दोहा-- 


अवबनी-तल-अपकार-तम करि निज-कर सों दूर। 

लहे सूरता बनत है. जन-जीवन-नम-सूर ॥२३॥ 
नर-गोरव-गिरि-सिखर को करति बिपुल-छब्मिन |... 
लोक-हितकरी-चातुरी लसि चॉदनी समान ॥०२७॥ 
मानवता बिकसति न तो जो न सखचाई होति। 

है बह जन-मन-ससि-सुधा नर-तन-दीपक-जोति ॥२५॥ 
बहु-फल-दायक बनत है छुन छुन करि. छुब्िवंत । 

है उछाह नर-बिटप को सरसत-लसत-बसंत ॥२६॥ 
मानव-मानस-मोहिनी.. रख-दाइ्नी-महान । , 
कोन अहे अनुरंजिनी अनुरागिता समान ॥२»॥ 
जाते अघ में घुन लगे सो (घिन ताहि खुहात । 
नीचन को सा-जतन सों सुजन सुधारत जात ॥२८॥ 
- जलन करि करि प्रतियोगिता कब न ज़गावत भार |. 
कोन लगावत है नहीं मली-लगन की लाग ॥रहा 


१६७ .  ]] . नायक 


विलास 
विलछासमान की दृष्टि धीर, गति विचित्र और वचनावली मुसकुराहट 
लिये होतो है, तथा भाव में ४्॑ का विकास होता है । 
्‌ उदाहरण 
कबित्त--- 
गोरवित-गति ते सगाधिप को मान हरि 
ओज-मंजु-गिरि पें बिहरि बिलसत है। 
भरत दिगंत में दिवाकर समान तेंज 
मुख में प्रभाव-पूत-नचन बसत हे। 
हरिआओध' सबल-बिलास को विकास बनि 
कंज लो बिभूति सरसी में बिकसत है। 
धीरता-बलित-चितवन ते चकित करि 
मद-भरो-बीर मंद मंद विहँसत है ॥३०॥ 
दोहा-+-- 
पर-अपकारक उरन में उपजावति बहु-पीर । 
बीर-धीर-चितवन करति पापिन कॉँहि अधीर ॥३१॥ 
भीर परति है कुजन पे निरखि बदन-गंभीर । 
: - बनति रहति है अगति-गति धीर-बीर-गति-धीर ॥३२५॥ 
लोक-बिजयिनी-बीरता चलांत वीर को घेरिं। 
अरि-कुरंग थहरत रहत केहरि सी गति हेरि ॥३३॥ 
बिदिति करति है बीर की विभुता सबल-सरीर । 
प्रकटति चित-गंभीरता.. गिरा-मेघ-गंभीर ॥३४॥ 
ला माधये 
आकुल होने के कारणों के उपस्थित होने पर भी आकुल न बनना 
साधुय कहलाता हूं | 54 


रस-कछस ' १६८ 
उदाहरण 

कबित्त-- आल 
तहाँ अरि साहलसी मचावत समर-घोर 

जहाँ सूरमा हूँ को न पाँव ठहरत हे । 
तहाँ करवाल ले कमाल के के किलकत 

महा-काल-केतन जहाँ पे फहरत हे। 
'हरिओघ!ः जघन हिलत ना ढुवन-दल में 

घेरे परे घनके समान घहरत है। 
पवि-पात भये नाँहि नेको थहरत गात 

नाँहि नर-केहरि निहारि हहरत है ॥३५॥ 
दुख को समूह देखि खामुद्दे सकात नाहि 

साहस-सहित सारी-आपदा खसहत हे। 
प्रतिकूल-वायु बहे आकुल न नेको होत द 

आँच सहे कंचन सी मंज्ञुता लहत है।. 
“हरिओध? बार बार तंग जंग माँहि भये 
क्‍ अंग-अंग. भरित उमंगते रहत है। 
खर-तीर-पीर हूँ ते बनत अधीर नॉहि 

भीर परे बीर बोरता के निबहत हे ॥ ३६॥ 


दोहा -- 

 भव-दुख-पारावार को है सो अनुपम-पोत । 

_ बिचलितकर-साधन लहे जो चित चलित न होत ॥३७॥ 

 नर-पुंगव थहरत नहीं कठिन-काल अवलोक | 
आकुल करत न तासु चित आकुलतामय-ओक ॥३८॥ 
 डुख-द्विस हूँ में दुख सकत सबल-मनन को छू न। 
कंटक में ही रहत है बिकच गुलाब-प्रसून ॥३६॥ 


१६९ द ज़ायक : 
५ है 
गाब्भाय 
भय, शोक, क्रोध ओर हु आदि के कारण डपस्थित होने पर भी 
निविकार रहना गाम्भीय कहलाता है । 


उदाहरण 
कबितत--- 
उद्धि-गभीर-उर छुमित कबों ना होत 
वाम छवि अछबि समान ही हे छुहरति | 
सकल-विकार-हीन-चह-विध-भावन में 
छोममयी-मावना छुनेक नाँहि ठहरति । 
हरिआओध! मानस विभोहित तहीं ना होत 
जहाँ महा-मोह की पताका-मंज़ु फहरति । 
चित माँहि नाना-लालसान ते ललित-भूत द 
लोभनीय-लोभ की लहर नॉहि लहरति ॥७१॥ 
दोहा--- द 
कामिनि की कमनीयता कामुक करति न ताहि। 
जासु कामना में बसति काम-बासना नाहि ॥७२॥ 
सदा एक-रस रहत बुध भये बिवेक उदोत। 
सुख में सुखित बनत नहों दुख में दुखित न होत ॥७३॥ 
सुरपति-अशुपम-पद्‌ लहे होत न॑ बिपुल-निहाल । 
निरखि उठत करवाल हूँ बनत न लोचन लाल ॥४७॥ 
हारे परेहूँ हरन हित पर-धघन हेरत हे न। 
बहु-रिसहूँ में नहि कहत बिवुध अनेसे बेन-आछप) 
बेधत नाॉँधहि गभीर-उर मारि कुसुम-सर सेन | 
चोरि सकृति चिता नहीं वाके चित को चैन ॥७६।॥ 
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बड़े से बड़ा विघ्न उपस्थित होने पर भी अपने काम पर डटे . रहने 
का नाम थेर्य है । क्‍ 
उदाहरण 
कबित्त--- 
धरि धघरि घरि में मिलेहे ऊधमिन काँहि 
अंधाछुध हैँ को अंधपन-सारो खोबैगो 
साधि साधि. सब साधनान काँहि पेहे सिध्ि 
द उचित-बिधान के अविधि को बिगोवैगो । 
हरिओध! धींर काम छोरैगो अध्ूरो नाँहि 
द धुन -वारि द्वारा धाक धब्बन को घोवेगो | 
बाधक के बंधन बिधिन में बँधगो नाॉहि 
बाधा पर बाधा परे बाधित-न होवेगो ॥४७॥ 


बिबिध-बिपुल-विध्न बारियाह को समोर 
बहु-बिध-बाधक-बिधान-तम-रवि हे। 

: सकल-बिफलता-सरोजिनी को हिमं-पात 
.. अगति-गहनता-तूनावलि को गवि है। 
हरिआ्रोध! निज-काज-साधन-निरत-घोर.... 
. नाना-प्रतिबंध-पंज-पावक को हवि है। 

. आपदु-अगाध-अंबुनिश्िि को है कुंमजात 
पुजी-भूत-बिपद्‌ू-पहारन को पवि हे ॥४८॥ 


दोहा-- क्‍  आ 
सारत अपनो. काज संब भभरत देखि न भीर। 
पीर, ज्ञ पीरन को गनत घनत अधीर न धीर ॥४&॥ 


4७६ नायक 


छुटो समाधि न संभु की भयो न तप-अवसान। 
लगे सरग-तिय-नयन-सर चले पंचसर-बान ॥५०॥ 
तीखे सहसन विसिख ते बिधि-विधि के वहु ठाँव । 
तजत घीरता घीर नहि घरत न पीछे पाँच ॥२१॥ 
तेज 
अन्य के किये गये आशक्षेप ओर अपमानादि को प्राण जाने की 
सम्भावना होने पर भी सहन न करना तेज कहलाता है | 
उदाहरण 
काबत्त--- 
रोम रोम विधे बाधा बाधा को न मानि लेहि द 
बिविध-बविरोधन निवारि निबहत है। 
अपभान भये पे अपान हूँ बिसरि जाहि 
मान गये प्रान-दान करि उमहत हैं । 
 (हरिओघध! बाद भये बदत न काल हैँ को 
क्‍ खीजे बेर वबामदेव हूँ ते बेसहत हैं। 
होत हैं तिरोहित सकारे के सितारे सम 
ओरन को तेज तेज-वारे ना सहत हैं ॥५२॥ 


बंक-भोंह अवलोकि बंकता गहत भूरि 
. * - नेसुक-कलंक लगे भज्नत अपान है। 
बात बढ़े बात बात माँहि रिस बस होत 
सीस के गयथ हूँ नासहत अपमान हे। 
हरिओध?' तीखी-अखियान हेरि तीखो होत 
आन पर आन बने गहत करपान है। 
तेज-मान-जन-अभिमान-तम को हे भाजु 
दुअन-गुमान-बन-दहन समान हे ॥५३ 


रसनन्‍्कछूस द श्जश 


दोहा 

तजत आनवारों नहों कबईहे अपनो आन। 
बचन-बान नहि सहि .सकत सहत बान पे बान ॥५४॥ 
दृहत रहतः है तूल सम द्ंभिन-दल-अभिमान | 
तेजमौन को तेज है. पावक-पुंज-समान ॥ए५॥ 
प्रकृति-पुस्तिका को अहै परम-प्रभा-मय-पेज | 
दानव-मानस-तम हरत मानव-मन-रवि-तेज ॥पद॥ - 
'तेजमान नहि सहि सकत काहू की ललकार | 

वार करन हित कर गहत तुरत कोन तराबार ॥५७॥ 


तेजमान-कर मैं अहे वह कराल-करवाल। 
जासु सहचरी-कालिका है जेहि सहचर काल ॥५८॥ 


छालडत 
वाणी, देश ओर #ंगार की चेष्टाओं की मधुरता की ललित संच्ञा है। 


उदाहरण 
कबित्त--- 
मधुर युगल-पद्‌-तल-मंज्जु-लालिमा है 
द . नूपुर-मधुर-ध्वनि मोहके-मदन है। 
मधुर कपोल-बिलसित-अल्कावलि है 
9 मधुर अधर-राग-रंजित-रदन  है। 
“हरिश्रोधः परम-मधुर युग-लोचन है के 
 परम-मधचुर बिधु बिमल-बदन है| 
मधु बरसावत हे मधुर भधुर बोलि क्‍ 
मधु के समान लाल माधुरी-सदन है १५७॥ 


१७३ नायक 


बेस बसनादि माहि बिलसति माधुरी हे 
विविध-विल्लास में बिकास दरसत हे 
रमनीय-तन कामिनीन-मन मोहत हे 
कम्तननीय-कांति देखि काम तरखत हे। 
हरिश्रोधः मुख मनोहरता-निकेतन हे 
सुधा के समान मंजु-हास सरसत है। 
भाव-भरे-कोयन में लसति ललामता हे 
बड़े बड़ेलोयन ते रस बरसत हे ॥६०॥ 


सर्वेपा--- 

खुंदर-बेस सुहावन-बानक पाग-सजी-सित सीस पे सोहति। 
मंज़ बनी अलकावलि काँहि न कोनसी कामिनी है जकि जोहति । 
दीठि के तारन में कमनीयता हे छुवि की मुकुतावलि पोहति। 
बैन की माधुरी है चित चोरति नैन को माधुरी है मन मोहति ॥६१॥ 


दोहा--- 
मंद मंद हँसि मधुर वनि मोहत है मन मोर । 
काको चित चोरत नहीं चितवन ते चित-चोर ॥६२॥ 
कस में रहत न मन निरखि , कारो काॉचत-केस । 
काकों बस में नहिं करत बहु-सुहावनों-बेस ॥६३॥ 
मो मन मोहत बर-बसन बदन-मंज़ु-अबदात | 
लोनो-नयन ललित-बयन परम-सलोनो गात ॥६७॥ 
मोहन के ही कथन में है मोहन की बान। 
काके मधुर-बयन खुने कान करत मधु-पान ॥६५॥ 
मुरली-बादन में करत काको बदन कमाल। 
काकी बानक हे बनी अंक-लसे बन-माल ॥६६॥ 
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दानिन को चित होत. है. दीन-जनन अलुकूल । 
कर खुबरन वरुखत रहत मंरत लंदन ते फूल ॥७प॥ 


तज्ि उदार जन को हरत दीनन को-धन-प्यास | 
काके . कर-कमल में कमला-मंजु-मबास ॥ज६॥ 


नायक के आर भद्‌ 


रूप-योवन-सम्पन्न पुण-समाच, राग्-सन-ज्ञाता स॒रसिक सहृदय ओर 
नाना-हुछा- कुशल नायक के घसानुसार तान रूद- १ पति, २ उपपति ओर 


३ वेसिक तथा अवस्था के .अनुसार दो भेद १ मानी ओर २ प्रोषितपति 
माने गये है । 
उदाह्रण 
कबित्त-- 
चोज-वारी बातन सों मोहत मनोज हु को 
मंज़ु-मुख-लुग्ति-अलक लोक-फंद है। 
साँवरो-सलोनो मंद-मंद-हँसि टोनो करे 
गोरवित-गसन बिमोहक गयंद है। 
“हरिओध!? बेन कैसे ताकी सुखमा को कहे 
जाको हेरि नेनहँ को नाकोी होत बंद है। 
आँखिन को तारो लोक-हियरो-हरन-वारो 
जं'वन-सहारो प्यारों ब्रज़-नभ-चँंद हे ॥१॥ 


मगन भयो हे मन लालिमा-पगन पेखि 
ढस्यों पींडुरी की या सुढार-ढलकन पे। 
सुगठन जोहि जक्यो युगल-जघनहू को 
 छुक्यों काछनो हूँ की सुछबि छुलकन पे | 


५९७७ ... नायक 
'हरिआंध्! राजी भयो नव-रोम-राजी हेरि 
मोहि सो गयो है मंज्ञु-माल-हलकन पे । 
गोल-गोल-अमल-कपोल पे मरचलि अस्थों 
बॉकुरे-विहायी को अमोल-अलकन पै॥ २ ॥ 
कंज से नयन बेन अमिय-सने से श्र 
अलकन हूँ पे आमा नोंगुनी लखाई है। 
चितवन-चारु चाल मंज्ुल-मराल की सी द 
छुलकति रोम रोम छुबि-सुखदाई हे। 
“हरिओधः हेरि हरि लोक-कामिनीन हूँ की 
देव-भामिनीन हे की मति भरमाई है। 
नेन-अभिराम खुख-घाम घन-श्यामजू की 
खुंद्रता काम हूँ ते सोगुनी सवाई है ॥३॥ 
सवैया-- क्‍ की 
छुलकी सी चहू घा छुईं सी परे छवि अंगन माँ हि. समाती नहीं। 
खुकुमारता जैसी लसे तन में कहूँ तेसिये और दिखाती नहीं । 
'हरिओध? बिल्लोकत ही बनि आवे लखे अँखिया हूँ अघाती नहीं । 
मन-भावती-साँवरी-सूरत रावरी बावरी काहि बनाती नहीं ॥४॥ 
॥ 


२-पांति 

_ शास्त्र-विधि से विवाहित कुछ-मर्यादाशीरकू रपुरुष को पति 
कहते हैं । द 
धीर गंभीर ग़ुनी गरुओ जेहि गोरब की गरिमा नित गैयत । 
सोल सकोच सनेह सनो परुखभा लखि जाकी हियो सरसैयत । 
मोद्‌-भरो 'हरिओंधः मनोहर मैन की सूरत जाहि बतैयत । 
री बड़भागिनि भाखे कहा बड़े भागन प्यारो-पती जग पेयत॥प॥ 

श्ब्र 





. पति के भेद 


पतिं पाँच प्रकार के होते हें---१ अनुकूछ, २ दक्षिण, ३ 'रृष्ट, ४ शठ, 
आर ५ अनमिज्ञ | 
अनुकूल 


जो पुरुष एक ही विवाहिता पत्नी में अनुराग रखकर दूसरी की 
कामना नहीं रखता उसको अनूकुछ कहते हैं । 


सवैधा--- क्‍ 
लखि प्यारी तिहारी मनोहरता सुर की बनिता हूँ सराहे नहीं । 

मन-मोहनी आनि मिलेहूँ कबों अपने मन माँहिं उमाहें नहों। 
“'हरिओ्ौध” बिहाइके प्रेम तिहारो कछू हम ओर बिसाहें नहीं। 
तव आनन छोरिके आन कछू अंखिआन बिलोकन चाहे नहीं ॥६॥ 


दक्षिण ॥ 

अनेक स््रियों पर समान स्नेह रखनेवाले पति को दक्षिण कहते हैं । 
सबैया नीला द । द 
हम ऐसे अजों अवलोके नहीं अलकावलि-पेच परे जे नहीं। 
अग में जनमे जन ऐसे कहाँ या उरोजन ओर ढ़रे जे नहीं । 


“हरिओ्रोधः न ऐसे खुने छिति में छुबि नीकी निहारि छरे जे नहीं । 
एबड़ी बड़ी आँखें बधूटिन की गड़ि जात है काके करेजे नहीं ॥७॥ 


पृष्ठ 


जहँत अपमानित होकर भी जो छज्जित नहीं होता और. चाटुकारी 
को? सं शाप विशर ये कर दे 





8 नायक 


कबित्त--- 
कैसहूँ जो आपनो कियो है मन मेरी आली 
नीकी करे ताको जो सँवाचि अब फेरे ना । 
रार जो मची है मेरे नेन हिय प्रानन में 
भलो अहै ताको जो विवेचि तू निवेरे ना । 
हरिश्रोध! याह को न मन में कछू है आनि 
मोको कवों प्यारे प्राननाथ कहि सेरेना | 
साँची कहे होत बार बार वलिहारी अरी 
बॉके-नेन-वारी क्‍यों हमारी ओर हेरे ना ॥ ८॥ 


शठ 


छल-पूर्वक अपराध गोंपन करने में निपुण पति को शठ कहते हैं । 


कबित्त---- 
भोंहें जनि ताने रोस मन में न आने 

हों कियो न मनमानी मेरी वातन में कान दे । 
अंखियाँ ललाहे नाँहि नीर वरसोहेँ भई 

कहीं करि सौोंहें मेरी पति तू न जान दे ॥ 
हरिओध!' बापुरो न जाने छल छुंदे ताहि 

क्यों न सनमाने निज अंक माँहि थान दे । 
मति कलपावे मेरे प्रान कही मेरी मान 

ए.यी प्रानप्यारी मोकों हँसिकर पान दे ॥ &॥ 


अनभिन्न 


जिसको <“ंगार रस की सरस क्रियाओं का यथारथे ज्ञान नहीं होता 
ऐसे असमर्थ पुरुष को अनंभिज्ञ कहते हैं । 


रस-कछूस द .... १८६० 


सवया---  बक 
अकुलाये बने न बिलोकतहूँ कत लोक की लीकन डॉकती हो । 
अनजान बनी सी कहा जल पे नख ते अखरान को आँकती हो | 
हरिओध?' अवूक अजों है कहा बिन बूके करोखन मॉकती हो। 
तरनी तुम कोन को आन-भरी तिरछी अँंखिआन ते ताकतो हो ॥१०॥ 


२०--उपपातते 


परदाराज्ुरागी पुरुष को डपपति कहते हैं । इसके दो भेद हैं--वचन- 
चतुर ओर क्रियाचतुर । 


सवेया--- 

मैन जगावती हैं तन में अपने बस में मनहूँ करि राख। 
बोले बिना हूँ भुरावति सो बतिआनहूँ भाव-भरी बहु भाख॥ 
नेसुक सेनन ही 'हरिआओंध! की पूरी कर कितनी अभिलाख। 
ढारहि धार खुधा की हिये बहु-प्यार-भरो परतीन की आँख ॥११॥ 


बरवा--«- 
चोंरति करि चतुरैया चित को चेन। 
ताकति तरून तिरियवा तिरछे नेन॥ ११ ॥ 
वचनचतुर ड़ 
वचन चातुरी द्वारा पर-स्न्नी-सम्बन्धी प्रीति-कार्य्य-साधन-तत्पर पुरुष 
को वचनचतुर कहते हैं । द 


काबित्त--+- क्‍ 
मोती-माल-गंग-तीर-बासी मन मेरो 
कुच-संभु को उपासी ताप रोस घा रियत है । 
तानि तानि बाकी दोऊ भोंहन-कमानन  -. 
बिखीले नेन-बानन सोौं बेधि डारियत है ॥ 


१८१ नायक 


हरिआंध!? राखे नॉहि नेक ध्यान धर्महेँ को 

वेद आओ पुरान हूँ की लीक टारियत हे। 
एरी नेन-तीर-वारी कहा तीर-बासिन की 

तीरथ के तीर काह तीर मारियत है ॥१ 


चंचलता चोगुनी ठनेंगी चंद-सुख चाही 
चाव-भरे चटुल-चकोरन की चारी में | 
भीरु-भूरि-हहे भट्ट भभरि सुगंध-अंच 
ठोर ठोर ऑर-वारी-मौर-भीर-सारी में ॥ 
'हरिओ्रोधः मोर मंज़ु-बेनो हैँ विथोरि दैहे 
बूंदावन-छोर की बिलास-वारी-बारी में । 
सारीजर तारी पेन्हि भूलि जनि जारी उते 
आरी प्रान-प्यारी तू हमारो ऊलवारो में ॥१३। 
क्रियाचतुर 
क्रियाचातुरी से पर-स्न्नी-सम्बन्धी प्रोति-कार्य-लाधन-तत्पर पुरुष को 
क्रियाचतुर कहते हैं। 
सवैया-- 
क्यारिन कूल कछारन में कल-कुंजन-पुंजजन गाजन लागी। 
विस्व-विमोहन-वारी-कला बगरी चहूँ ओर विराजन लागी | 
ए. 'हरिआओध! बिहाइ के लाज हूँ लाजवतीन को भाजन लागी | 
बावरी कै ब्रज को बनितान को बॉसुरिया बन बाजन लागी ॥१७ 


२ बासक 
बेश्यानुसक्त पुरुष को बेसिक कहते है । 


सवैया--- 


क्यों हूँ न याम जनात है जात रिफ्रावत ऐसी रहें रतिआन में 
देखत ही मन टूटि परे कछु राखहि ऐसी छुटा छुतिआन में 


रस-कुलस द | १८१ 


ए 'हरिओंध! करो कितनो हैँ बिलंब पे होत नहीं पतिआन में। 
बीस-गुनी मिसखिरी ते मिठास है बार-बिलासिनी की बतिआनमैं१५ 


१०-- प्रार्नी 
प्रिया से रुष्ट होकर मान क्युनेवाला पुरुष मानी कहलाता है | 
काबत्त 

भरसति पूखन प्रकोप की प्रखरता ते 
रूखे-रुख तीखन-मरीचिन ते कुम्हिलात-। 

कुबचन-प्रबल-पचन की भ्रकोर लागे 
प्रति-पल वाको वा खुदुल-तन थहरात | 

“हरिओध?! बिरह-द्वारि की दूपट लागे 
महमही-मंज़ुल-प्रमोद-वारी मुरकात । 

तेरे प्रम-बारि ही ते एरे बारि-धर श्याम 
बाल-अलबेली नेह-बेली ज्यों लहलहात ॥१६॥ 
२->मापतपात द 


विदेश में प्रिया-विरह से विककः ओर संतप्त-पुरुष प्रोषित-पति 
कहलाता है । 
सवेया--- 
घोर मचाइ के सोर घरी घरी घेरि करे घनहूँ बविपरीते। 
दोरि दिसान महा-भयदाइनि-दामिनि हूँ करे दीह-अनीते। 
कैसी कर 'हरिश्रोध”ः कहो के कछु है बिदेस की ऐसिये रीते। 
' प्यारी बिना बहु-सारी भई यह कारी-डरारी-निसा नहि बीते॥ १७॥ 


कैसहूँ मोहि न भूलत है सो पयान-समे को बिसूरिबो भारी । 
होत है दाह घनी उर में तुमरी गति याद परे जब प्यारी। 
बावरो सो हरिओध? भयो वह क्यों बिसरे नटि जान अगारी | 
सालतोी है अजहूँ उर में अंसुआन भरी अँखियान तिहारी ॥१८॥ 








उद्दीपन-विभाव 
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९८५ ््ि उद्दीपन-विभाव: 
_उद्दीपन-विभाव 


जो रस को उद्दीपित करते हैं उन्हें! डहीपन-विभाव कहते हैं। 

फ् #७, के! 

सखा, सखा, दूता, ऋतु, पवन, वन, उपवन, चन्द्र, चाँदनां, पुष्प ओर 
परागादि उनके अन्तर्गत हैं | द 


उदाहरण 


कबित्त--- 
कुंज-पुंज मे है मंज़ु गुंजत मिलि 
छुवि-पुंजता है कंज-पुंञज में कलोलतो । 
भारवती सोरभ के भार ते बिपुल बनि 
बेहर-बसंत की हैं मंद मंद डोलती ॥ 
हरिश्रोधः लालिमा अनार कचनारन की... 
ललकि ललकि हैं लुनाई-मुख खोलती | 
.  मानव-अवोरो-मन बार बार बोरो करि 
ह .. बोरशी-कोकिला हे बोरे-भआमन पे बोलती ॥ 


कोमुदी कुमोंदिनी की परम-प्रमोदिनी हे 2 
कमनीय-मेदिनी है कुमुद-निकर ते। 
राजित रजत-द॒ति ते हे तरु-राजि-दल ३ 
..._ रूचिर बनी हे बेलि रुचि-रुचिकर ते ॥ 
हरिओध!?! राका-रजनी हूँ लोक-रंजिनी है 
बहु-अनुरंजिता हो कांति-कांतकर ते। 
सुधा-शझाण बार बार करि बसुधा-तल को 
है स॒धां-बिदु चुबत सुंधांकर -के कर ते ॥ २ 





१८६ 


दोऊ हैं जलंधि-जात सरसात सोकरन 

दोऊ हैं बसीकरन-पथ अनुसरते। 
दोऊ हैं सुखद ताप-कद्न मद्न-धाम 
द सीतलता-सदन सरस-रसचर ते॥ 
“हरिआओधः दोऊ हैं सजीवन स-जीवन के द 

आजीवन जीवन को मोद हैं बितरते। 
सुधा-धार सत्रवत घरा पर सुधाधर ते 

सुधा-बिदु चुबत खुधाकर के कर ते ॥ ३॥ 


पुलकित-कोमल-कलित-किसले समान 
सु-ललित-पानि ओ मखद॒ल-पग द्रसात । 
विकसित-सरस-प्रसून लो प्रमोद-वारे 
प्यारे प्यारे अधर सुगंधन-सने लखात ॥ 
'हरिआ्रोधः जाकी हरियाली लाली जोबन की... 
लगे-नेह-बायु मंद मंद मंज़ु लहरात। 
लपटी नव-तनु-तमाल अलबेले-लाल 
बाल-अलबेल्ली नेह-बेली ज्यों लहलहात ॥ ४॥ 


कंत जो न आयो कत आयो तो बर्संत-पापी | 
्ा पावक लगावति पल्लासन की पाँति है। 
कल-कंठ-कूक बहु-बिकल बनावति हे 
... बोरे-बोरे-आमन बिलोकि बिलखाति हे ॥ 
हरिश्रोध? बेहर ते बिहरि करेजो जात | 
... . अवलोकि कुसुम-अचलि अकुलाति हे। 
पीरे-पीरे-पातन ते पीरी परी जाति बाल... 
2. 58 सीरे उपचारन ते सीरयी परी जाति हे॥५॥ 


१८७ उद्दीपन विभाव 


दोहा-- 


अमल-घवल-नस-तल भयो नवह्ल-प्रभा को पाय 
खिले-कमल जल में ललत पल पल नव-छवि छाय ॥ ६॥ 


निकरत नस में निरेखियत रस-मय-किरिन पसारि। 
रतनाकर-अंकम-रतन नव-रतनन-छुवि धारि ॥ ७॥ 


मधुर-तान गुंजत गगन तजत तेज गशुन भांन। 
रस-मय करत बसुंधरा समय-सुरत को गान ॥ ८॥ 
निमल-नीले-नम दिपत नव-दुतिवंत-कलिद । 
फूले-फूलेक्मल पे भूले फिरत मिल्िन्द्‌ ॥&॥ 
हरे लेत काको न मन खिले-फ़ूल ए लाल | 
हरी हरी ए पत्तियाँ हरी भरी ए डाल ॥१०॥ 
बरबा-- 
बन बागन में मोरबा करत पुकार | 
इत उत होत मिगुरवा घन-रनकार ॥११॥ 


सखा 


समान-शील-व्यसन, उुख-द$खादि में नायक का सच्चा सहायक 
पुरुष सखा कहलाता है। 


उदाहरण 
देहा-- 
खुख में खुखित सदा रहत दुख में दुखित द्खिात। 
सहज-सखा सब दिवस रस बरसत सरसत जात ॥१श 


सखा के भेद _ 
. सखा न्ञार प्रकार के होते हैं- १ पीठमर्द, २ विट, ३ चेट ओर ४ विदूषक 


१-पीठमद्‌ | 
मानवती नाय्रिकाओं के प्रसन्‍न करने में समर्थ संखा पीठमदे 
कहलाता है। पु । 
उदाहरण _ 
देोहा--- 
घूमि घूमि घिरि घिरि लगे नभ मैंघन घहरान । _ 
मान छोरिदे मानिनी कही हमांरी मान ॥१३॥ 
 खसरस-देह पादप भये नेह-पाठ कंरू कंठ। 
कोकिल-कंठी मान तज्ञु कूकि उठे कलं-कंठ ॥१४॥ 
क्‍ २-बविट डे क्‍ 
जो सखा सब प्रकोर की कछाओं में कुशछ होवे उसको विट कहते हैं। 
उदाहरण 
दो हि द कि । द 
मोहत ललना-लाल-उर बिलंसि लालसा माँहि। 
सकल-कला-कोविद सकत कोन कला करि नाँहि ॥१५॥ 
बिविध-भाव प्रकटत रहत सरसख एक ते एक । 
तिय-पिय-छुख-तन-छाँह बनि छोरत नॉहि छुनेक ॥१६॥ 
३-चेट 
नायक-नायिका को यथावसर चांतुरी से मिला देने में निपुण सखा. 
चेट कहलाता है । 
नरम नह पी उदाहरण 
दोहा-- 
कबों मिलावत कुंज में कबों कालिदी-कूल । 
: चेट करत चेटक रहत काल. मिले अनुकूल ॥१७॥ 


१८५: उद्दीपन विभाव 


मुक्तामय कत करत नहि साींचि वारिधर-गात । 
लखेउ. भालती-कुंज में कनक-बेलि लहरात ॥श्प्ा। 
क्यों न मयूरों करति हैं सफल नयन-जलजात। 
कांलदो के कूल पे बिलसत बारिद-गात ॥१& 
द ४-नवद् पक 
विवध कोतुक, स्वांग ओर हास-विलास द्वारा जो नायक और 
नायिका को आनन्दित करता रद्दता है उसे विदूषक कहते हैं। 
उदाहरण... 
दोहा-- द 
हँसत हँसावत ही रहत रिक्वत सहित विवेक । 
' सोतुक ललना लाल के कोतुक करत कितेक ॥२०॥ 
करत रासिकता हो रहत बसि रसिकन मन मॉहि | 
हरि वनि शाधा को छुलत बनि राधा हरि काँहि ॥२१॥ 


सखी 
. जिस सहचरी से नायक-नायिका कोई भेद नहीं छिपाते तथा जो खुख- 
दुःख में सच्ची हितकारिणी और सहायिका होती है उसे सखी कहते हैं । 
हा उदाहरण 
देहा--- क्‍ 
चित-कलिका हित जो बनति प्रातकाल की पोौन । 
सखी सरिस सुखदाइनी सरसमना हे कोन ॥२२॥ 
सखी के भेद द 
हित-दृष्टि से सखी चार प्रकार को होती है-१ द्वितकारिणी, २ व्यंग- 
विदग्धा, ३ अन्तरंगिणी ओर ४ बहिरंगिणी | कर्म उसके चार होते है 
१ मण्डन, २ शिक्षा, ३ उपाल्म्श्र ओर ४ परिहास । 


रसन्‍कलस क्‍ छ 


१-।हतकारणी 
जो नायिका का कार्य' झुद्ध ढृदय ओर निष्कपंट भाव से करती है 
वह सखी हिंतकारिणी कहाती है । 
दाहा+--- 
हित ही में रत रहति है हितू-सखी दिन-राति। 
खित सुख बिलोके बनति दुख में ठुखित दिखाति ॥२३॥ 
तन मन वारत ही रहति धघरति न धन को ध्यान | 
सखी निबाहति नेह है हित पे हे बलिदान ॥२४॥ 
द २-व्येग्यविदग्धा 
उचित अवसर पर जो दर्यंग वचन द्वारा अपना कार्य साधन करतो 
अथवा निज अभिप्राय प्रकट करती है, उसे व्यंगविदग्धा सखी कहते हैं। 


उदाहरग 


दोहा--- 
कत अँगिराति जम्हाति बहु भयो कोन सो तंत। 
कत घरकत उर अधर कत अरी भयो छुतवंत ॥२५॥ 
बाल कहा तेरे भये लोचन इतने लाल । 
वामें बिलसत लाल हैं परिंगो किघों गुलाल ॥२६॥ 
'३-अन्तरांगेणी 
सर्वभेदज्ञ ओर प्रत्येक रहरुूय की बात जाननेवाली सखी अंतरंगिणी 
. कहाती है । यह सल्ली जो कार्य जिसके निमित्त करती है उसका ज्ञातां 
डसको छोड अन्य नहीं हो सकता । 
उदाहरण 





सेब मम मंनंहों की करति मोन-भरी रहि मोन। 
अंतरंगिनी के बिना अंतर जानति कोन ॥शऊआआ 





१९१ उद्दीपन विभाव 


जासु बचाये पति रही क्‍यों न ताहि पतियाहि। 
तासों अंतर कोच जो अंतर राखत नॉहि॥शणा॥ 
४-वहिरागिनी 
बाहर की जो अनेक बातों से अभिन्न होती है और अपना कार्य 
स्पष्ट बातें कहकर करती है उसको बहिरंगिनी सखी कहते हैं । 
उदाहरण 


४ 


0 
रोमि रिफावति ही रहति मंद-मंद-मुसुकाति । 
बतिया कहि कहि रस-भरी रस वरसत ही जाति ॥रश६॥ 
साथ पुजावति सुख लहति बिलसति भरे-उमंग | 
गरब गहेली हूँ सधघति सभी सहेली संग ॥३०॥ 
सरण्डन 
नायिका को वसन-आभूषणों से सजाना उसके बालों को गूँध देना 
इत्यादि मण्डल कहछाता है।.._ 
दोहा--- 
सोहत तव गर में रहे मो मन बने निहाल। 
मोहन को मोहत रहे मंज़ महमही माल ॥३१॥ 
पहिराई चुनि चनरी सजे सुहावन-सांज । 
अंजन-रंजित द्वग किये पिय-मन-रंजन काज ॥इशा 
शक्षा 
सखी शिक्षा-सम्बन्धिनी जो बात कहती है उसे शिक्षा कहते हैं । 
कबित्त -... 
दीपक-सिखासी-दुति-खासी देहकी दिखाय 
सोतिन को ठुसह-दवा सी दहिबो करो । 
भाव-सरी इन अँखिआतन खों चितेके 
मनमोहन-चिते को चोरि लीबो चहिबो करो 








रसन्‍्कछस .- (4२ 


पाइ परजंक पेंपियारे हरिओधः काँहि .... 
| . अंक भरि भावती मयंक गहिबो करो। 
'ख लॉ रसोले रस-बरसीले-बैन बोलि 
ज-अभिलाख लाख-लाख कहियो करो ॥३६॥ 


उपालस्भ 


नायक एवं नोौयिका को उछाहना देना उपाल्म्म कहलाता है । 


दोहा-- 
जा रस ते सरसत रहत मनसिज-मंज़ुल-बान | 
तरुनी तू तानति कहा तापे भोंह-कमान ॥३४॥ 
जातें असरसता लहति परम-सरस्-द्वग-कोर । 
भली भामिनी होति नहिं ऐसी भाह-मरोर ॥३५॥ 
_ बाके छत ते अछुत-उर, छरछुरात द्निरात। 
क्यों तेरे तिरछे-नयन बरलछी- हैं बनि जात ॥३६॥ 


पारहास 


नायिका को हँसाने, छेड़ने अथवा आनन्दित करने के लिये सखी जो 
बात कहती हैं उसे पंरिहास कहते हैं । . 


दोहा--- 
चख ते चिनगारी कढ़ी चितव्रत पिय की ओर। 
तज्ि चिनगी चुगिहे कहा आनन-चंद-चकोर ॥३७॥ 
उचित-मिलन हीं: मिलन है सल्लो न अनमिल-संग 
गोरोनतन, कारे  बनत ' परसे. कारो-रंग ॥इ१ष्श 
है खुंदर . भोरी-हँसी . शोरी-गोरी-देह । 
' नेहनिबाहत :... कोन. हे.करिं. नेहििन सो नेह ॥३६॥ 


१९३ उद्दीपन-विभाव 


& है 


ती 

सन्देश ल जानेबाली, नायक्र-नायिक्ता में संबोग करानवाली ओर 
समयोपयोगी वचन-रचना में निपुण खत्री को दृती कहते हैं । वह तीन 
प्रकार को होती है-उत्तमा, मध्यमा और अधमा । उसके कर्म छः हैं, 


१ विनय, २ स्तुति, ३ निन्‍्दा, ४ प्रबोध, ५ संघट्टन, ६ विस्दनिवेदन | कभी 
नायका स्व्य॑ भी दूतत्व करती है उसे स्वरयंदृती कहते हैं । 


;/३ 


[8] 


द्ते 


उदाध्रण 
कबित्त--- 
छवि अवलोके मेलो लगत छुपाकर हे 
लोल-लोल-लोचन बिलोके ललचाति है । 
मधुमयी मंजु-मुसुकान चित चोरति है 
मोहनी पे मोहि मोहि मोहित दिखाति है । 
“हरिओथध! कमनीय-काम सम तन  हेरि 
कामिनी की सारी-मान-कामना हेराति हे | 
रिस-भरी रख-भरे सेनन ते सरसाति 
सोरे-सीरे-बेनन ते सीरी परि जाति है ॥४०॥ 
सवैया --- 
आनन-चंद की जो है चकोरिका चित्त ते ताहि उतारत लाज। 
चातकी जो घन से तन की अहे तापे न गाज गिराइ के गाजें | 
जो 'हरिआओधः? सुधा न पिग्मावत तो बखुधा में बसेहँ न भाज । 
जो खुख-साजन ते न सजावत साजन तो दुख-साज न साज ॥8१॥ 
दुती-प्रकार 
मधुर ओर प्रिय बचनों द्वारा अपना कार्य साथन करनेवाली को 
उत्तमा, कुछ मधुर कुछ तीखी बातों से काम लेनेवाली को मध्यमा ओर 
उग्रस्वभावा ओर मधुर-कट॒वादिनी को अधमा दृती कद्दते हैं । 
१३ 


रस-कलस १९९७ 
विनय 


खी अथवा पुरुष से विनय करके जब दूती कार्य साधन करती है तब 
. उसे विनय कहते हे | 


उदाहरण 


उत्तमा दूती 
दोहा+-- 
सुधि लीजै मो विनय खुनि गहत पिपासित पाय | 
सुधा-पियासे को सकति तू ही खुधा पिआय ॥४२॥ 


मध्यमा 


मोहहु मोहित रसिक पे रस बरसहु दे मान। 
नय न तजह नीरज-नयनि करहु विनय मम कान ॥छश॥ 


अधमा . 
दोहा--- 


ऐ००/ 


कर जोरे हैँ नहि तजति बरजोरी की वान | 
मिनती के हैं सुख-दिवस करु बिनती को ध्यान ॥४४॥ 
'काँटे लॉ कसकत रहत अस कत बोलत बेन । 
. अकरुन किये कहा फिरति करू सकरुन ए नेन ॥४५॥ 


स्तुति 


जब दूती स्तुति अथवा प्रशंसा द्वारा अपना कायो साधन करती है 


तब उसे स्तुति कहते हैं । 


१९८७ उद्दी पन-विमाव 


उदाहरण 
उत्तग्रा 
दोहा-+- 
तेरे जेसे नहि सुने मधुर-रख-भरे बेन। 
ऐसे काके कमल से बड़ बड़े हैं नेन ॥७६॥ 
कबित्त--- 


बिबस बनाइ वारनादिक बिहंगहँ को 

बनवचर बानरादि हूँ को बहराबे हे। 
बिट॒प ओ बच्ली हैँ विमोहि विलमाबै वारि 

बहत बयार हूँ की गति विरुझावे है। 
हरिओध:! वूकि देखे बैंगुन विलोके कहा 

वाचरी जो ब्रज बनितान को बनावे है । 
विव॒ुध बरूथ विवुधेस विधि हूँ को बेधि 

 बीर वनमालों बन बॉसुरी बजाबे है ॥७७॥ 


मध्यमा 
कार्में ऐसी सरसता कामें ऐसो भाव ! 
कहूँ मिल्‍्यों नहि भावती तो सम झदल-स्वभाव ॥४८ 
अधथमग्रा 
दोहा-+- 


अपनावत हो रहत हैं मोहि लेत हैं मोल। 
. मेरे लोयन में बसे तेरे लोयन लोल ॥इश॥ 


रसन्कलस १९६ 
हे निन्दा 


नायक अथवा नायिका की निन्‍्दा करके दूती का काय' साधन करना 
निन्‍्दा कहलाता है । 


उदाहरण 
उत्तमा 
दोहा--- 


सुरसरि-धारा में परति बेतरनी को बारि। 
कबईँ निदित जो बनति परम अनिदित नारि ॥५०॥ 


मध्यमा 


काबित्त---- 


कहा कलपाये ऐसी कलप-लता सी हूँ को 
जीवन-स्वरूप जाके जग में जिये के हो । 
भलो कोन भाखिहे रखे ते भेद तासों तुम 
एक-फले जाके नाना-साधन किये के हो। 
“हरिओधः? कहत बने ना पे कहे ई बने 
खीन लखि ताको जाके जनम लिये के हो । 
 कूटि कूटि कपट तिहारे पोर पोर भरी 
निपट कठोर तुम खाँवरे हिये के हो ॥५१॥ 


दोहा-- 
हों निदत भूले नहीं है निदित तव चाल । 
.... क्‍यों एनी-नेनी कहे परति तनेनी बाल ॥५२५॥ 


55७ उद्दीपन-विभाव 
अबधमा 
दोहा -+- 
भाल-अक का कांह बुरा भोंह करति ऋत बंक | 
तू है नॉहि कलंकिनों तो कत लग्यो कलंक ॥५३ 
प्रबाध 
स्त्री अथवा पुरुष का प्रबोध ऋरके अर्थात्‌ उन्हें' समझा बुझा कर 


जब दूती अपना कार्य साधन करती है तब वह प्रबोध कहलाता है। 


उदाहरण 


ञ्त्तमा 


सुख-रजनी ऐहे बहुरि नसि जैहेँ सब संक। 
बिकसित हैंहे उर-कुमुद लखि पिय-बदन-मयंक ॥५४॥ 
 मध्यमा 


परो जाति कत दूबवरी कत तब तन पियरात । 
धीर धरे ही भावती दुख के दिचस सिरात ॥४५॥ 


अधमा 
वे सोअत सुख-नींद हैं त्‌ रोअति दिन-राति। 
वे उत आकुल हैं न तो तू इत कत अकुलाति ॥५६॥ 


संघटून 
नायक ओर नायिका के पररुपर सम्मिलन का साधन दती की जिस 
क्रिया द्वारा होता है उसे संघट्टन कहते हैं । द 


रसन्‍कलस .. . १९८ 


उदाहरण 
उत्तमा 

गति-मति मान-अपमान की कथान भूलि 

तेरे गुन-गान ही की बिरद्‌ लियो है री । 
दिन-रेन तेरे नेन-बेन हो .की बात कहे 

तेरी तीखी-सेनन पे मनहेँ दियो हे री। 
रटनि लगी है आठो-जाम तेरे नाम ही की... 

तेरो ही भयो सो “हरिओघध! को हियो है री । 
आली तूने लोनो लोनों सोनो सों सरीर लहि 

सहज-सलोनो हूँ पे योनो सो कियो है री ॥४७॥ 


कलित-कपोलन पे अलके छूरी हैं मंज़ु 
सुललित-आभा लसी अधर-तम्रोर की। 
हियरो हरनवारे हिय पे फबे हैं हार 
अंगन-प्रभा है आछे-मखन-अथोर की। 
“हरिओध! वेस-बसनादिक बखाने बने 
. आने बने उर में निकाई नेन-कोर की। 
 एरो बीर काकी मति बावरी बनी हे नॉहि 
सु-छवि बिलो कि बॉकी नवल-किसोर की ॥५०॥ 


छ मध्यमा 
सवंया«>«- 
'जीवन है सिगरे जग को लखि जीवत तेरे ही आनन-आओर है। 
प्रान है कामिनि को 'हरिओघध' पैं हेरयो करे तव-आँ खिन-कोर है ॥ 
भाग है ऐसो तिहारो भट्ट इतनो कत कीजत मान-मरोर है। 
“है घन-एयाम पे तेरो पपीहरा हे ब्रज-चंद पे तेरो चकोर है?॥५६॥ 


१९९ उद्दीपन-विभाव 
अधथमगा 

हे 

सवैया--- द 

मैनमयी लखि घमूरति श्याम की वीर न कैसहूँ घीर धरेंगी। 

नन परी जो कहूँ सुखुकान तो फेर न ऐसो गुमान करेगी ॥ 

साँची कहाँ 'हरिश्रोध! मिले सबही अठिलानि की बानि टरैगी । 

का न करेगी अरी तू अबे यह बाँखुरी-तान जो कान परैगी ॥६०॥ 


विरहानवेदन 


नायक-नायिका दोनों का विरह दूती एक दूसरे पर जिस कार्य 
द्वारा प्रकट करती है उसे विरह-निवेदन कहते हैं । 


उदाहरण 


ञत्तमा 
काबित्त--- 
छिन छिन छीजत है परम-छुबीलो-अंग 
बिपुल-बिलासवती हिम सी बिलाति है । 
रस-हीन सहज-सरलता-सरसि होति 
सूखति सनेहमयी-सरिता लखाति है । 
“'हरिओध!' आये तो तुरंत अवलोको चलि 
बिधुरा बियोग-वारिनिधि में समाति हे । 
खुधि आये सिहरि सिहरि बहु सिसकति 
गात सियराये वाल सीरी परी जाति है ॥६१॥ 
दोहा द 
नेह-स्वातिजल-दान के सरसहु घन-अभिराम | 
पीपी कहि प्यारो रटति पपिहा लॉ तव नोम ॥६२॥ 


रख-कलस -. क्‍ २०७० 


चलहु बहुसरस बनि हरह पिय असरस-ठदुख-पुंज । 
कंज-नयनि तो बिन भई अललित ललित-निकु ज ॥६३॥ 


सध्यता 


दोहा-- 
सरसिज है सोई सरस जो सब दिन सरसात | 
सूखे-मुँह ते कत कहति तू सख्ि सूखी-बात ॥६४॥ 


विकसित है ही करति हे भैंवर काँहि रस-लीन । 
कबों कमलिनी ना बनति कोमलता ते हीन ॥६५॥ 


 अधथमगा 


कहिहे बतिया बहँकि तो कछू न रहिहे हाथ । 
कितनी रहति कुरंगिनी एक कुरंगम साथ ॥द्द्दा 
देखी कितनी खुंदरी खुने बहुमघुर-बैन । 
तेरे ही कामिनि नहीं अहें कमल से नेत्र ॥च्छा 


स्यदता 
जो नायिका दृती का कार्य्य स्वय॑ करती है उसे स्वय॑-ढती 
कहते हैं । 
उदाहरण 
सवैया--- 


कोन सों सोभ भये जलजात लों कोमल-आनन है कुम्हलायों । 
कोन सी पीर भई उर में अहे श्राँखिन जाते अजों जल छायो ॥ 
साँची कहो 'हरिओश्र! कहा भयो जो इतनो मन है मुरझायों । 
काके बियोग-बिभूति मली तन-गोरो गुलाब सों क्‍यों पियरायो ॥६ 


२०१ उद्दीपन-विभाव 
कवित्त--- 


दूनी आव-ताव है गुलाब गुलदाउदो में 
आभा उफनाति सी लखाति है निवारी में । 
चंपा चारु-चाँदनी पे चोगुनी चढ़ी है विभा 
सागुनी-प्रभा है सेत-सेचती सँवारी में । 
“हरिओघ!' जैये ऋत कलित-कुसम काज 
कूल कालिदी की वा अलीनवारी-बारी में । 
न्‍्यारी-न्यारी छुवि के सु गंध-वबारे प्यारे-फूल 
क्यारी-क्यारी फूले हैं हमारी ऊुलवारी में॥६६॥ 


अन्य उद्दीपन-विभाव 
पवन 


दोहा--- 


परसि परसि काको नहों पुलकित करत सरीर | 
सहज-सुबासन ते सनो सीतल-मंद-समीर ॥६४॥ 


वन 


दोहा+- 
अलका को मोहत रहति वाको ललित-निकुंज । 
नंदन-अभिनंदन अहे छिति-तल-बन छुबि-पुज़ ॥७०॥ 
पादप-पु ज-प्रधान-धल खग-स्ग-निकर-निवास । 
बहु-बिलसति बन-भूमि है बनि मधु-मंज़ु-मबास ॥७१॥ 


रस-कलस २०२ 
उपवन 
दोहा--- 


कलित-पादपावलि-लसित ललित-लतान-निकेत । 


मंजुल-कुसुमावलि-बलित उपबन है छवि देत ॥७२५॥ 
0 


दोहा--- 


ललकित-लोयन मैं बिलसि बनि छिति-छबि-अजुकूल | 
फूले हैं क्‍्यारीन मैं रंग रंग के फूल ॥७३॥ 


पराग 


दोहा--- 
क्यारिन में महमह महँकि लह्दि अलिगन-अनुराग । 
बन-बागन  बिहरत रहत सरस-प्रसून-पराग ॥$४॥ 


. चन्द्र 
दोहा-- द ्् 
स्याम स्याम-छुबि अंक से अंकित करि निज-अंक । द 

मोहि मोहि काको नहीं मोहित करत मयंक ॥७५॥ 
नभ में कम तारे नहीं काम-रूप अ-कलंक। 
बरसत बसुधा में सुधा खुधा-निवास-मयंक ॥ऊद्दी 
कैसे छिटकंति चाँदनी करि छुबिमयथ छिति-अंक । : 
. क्‍यों होती रंजित रजनि होतो जो न मयंक ॥७०॥ 
चोर-चैन-हर. चारुता-चोर रुचिर-रुच्चि-रंक । 
है चकोर-चित-चोर._ जग-लोचन-चोर-मयंक ॥७८॥ 


२०३ उद्दीपन-विभाव 


केहि आनंद्त नहिं करत हँसि हँसि बनि सुख-अंक | 
प्रकति-भाल-चंदन-तिलक गगन प्सून मयंक ॥ज६॥ 


चाँदनी 
काह को कीरति-विमल फेली हे मन मोहि | 
के चमकति हे चाँदनी चारु-धरा पे सोहि ॥८०॥ 


चारु-चंद की चॉदनी विलसी भ-तल माँहि। 
खुधा-धार घोवति अहे केधों बस्ुधा काहि ॥८१॥ 


काको है खुख होत नहिं काहि न होत हुलास । 

लखे चॉँदनी-अंक में गल-चाँदनी-बिलास ॥मश॥ 
के छिटको हे चाँदनी लहे समय अनुकूल | 
राका-रजनी को अहे केघों कांत-दुकूल ।।८३।। 
किधों बिछी हे चाँदनी किधों प्रकति को हास। 
किथों खिली हे चाँदनी कैधों अंद-बिकास ॥८७।। 


पट ऋतु 
वसंत 
कबित्त--- 
पादप को पुंज पूरि गयो पीरे-पातन ते 
. पाटल-प्रसून हैँ. परागन पंत है 
कु कुद् क्वेलिया कदंबन पे कूके लगी 
कुंज कुंज काम की कलाहेँ प्रगटंत है | 
एहो 'हरिआंध!? कुंद कंज कचनारन में 
बगर . बजारत बिनोद बगरंत है । 
ठोर ठोर झों रन लग्यों हे भोर-मोंर-वारो 
... बागन में बोर-वारों बगस्मो बसंत हे ॥८प॥ 


ससनन्‍्कछस श०छ 


नये-नये-कोंपल में मंजरी लसी हे मंज़ु 
..-. न्‍यारी ही भई हे छुटा दिपत-दिगंत की 
चहूँ ओर चंचरीक-पटली करति गान 

आमा भई गगन अनोखे निश्ििकंत की | 


 (हरिश्रोध!ः छिति पर छाई है छुगूनी छ॒ुटा 

. चारों ओर सुछबि बनी है छुविवंत की । 
पोन के लगे ते कैसो डोलत है तरूबूंद 

कैसी आज फूली फुलवारी है बसंत की ॥८६॥ 


कम कमनीय हैं न जग-अनुरंजिनी हें 
बिलसति कोंपले बिटप-अंक जेती हैं 
फूले फूले फूलन पे गुंजत मधुप-पुंज 
द चिरिया हैँ चहकि चहकि चित चेती हैं। 
हरिओध! लतिकाएँ बिपुल ललित बनि 
ललकित-लोचन में लॉच भरि देती है। 
कारि अठखेलियाँ ललामता की लाली रखि 
लाल-लाल-बेलियाँ निहाल करि लेती हैं. ॥:८७॥ 


मधु-मोह बनि है मधुप में बिराजमान 
काकली हो कोकिल-कलाप में बसत हे । 
चोगुनी-चमक बनि राजत मयंक में हे 
चारु-चाँदनी में चारुता मिस हँसत है। 
हरिओध! हरे-हरे-तरू में हरीतिमा हे 
. छुवि-ब्याज बारिज-बरूथ में बसत हे। 
सरस-सुमन॒ पे बरखसि रस सरसत 
बेलिन-बिलांस में बसंत बिलसत हे ॥८८॥ 


२०५ उद्दीपत-विभाव 


फूले 


श ४ 
न्कु 


सकेधों दहके दवारि लागी 
कृके पिक केधा ऋकंठ वबधश्चिक-प्रवीन को । 
उलहा धरा पे लसी लतिका-ललित केशोँ 
.. जाहि जाहि जालन सो जकस्यों जमीन को । 
.हरिआँध! बाहत विखीले-बाॉके वानन को 
केधो विकस्यो है जूह कुसुम-कलोन को । 
पएरो वन बागन में बगस्थों बसंत कैधों 
पंचचान खेलत सिकार विरहीन को ॥८६॥ 


काढ़ि लैहे क्वेलिया करेजो कृकि कु जन में 
वबावरी बनेहेँ मोरि आम-अमराई 

गूंजि गृंजि भोरन की भीर हूँ अधीर के है 
पोर हूँ उठंगी पीरे-पात की पराइ 

एहो 'हरिओघशध्रः मेरे हिय ना हलास रहे 
बारिज-विकास हेरे पास की तराई 

अंतकलों अंत ए करंगे काम-तंत-बारे 
द 'कंत जो न आयो या बरूंत की अचाई में ॥६०॥ 


5०४ 
अमउंपरेसक। 


कर जा 


| 


मोरि मान परम गुमान अभिमान हूँ को 

मरदि गयो हे मेरे मन हूँ मलोन को | 
चूर चूर करिके चपल-चित-चेन हूँ को 

चोरि ले गयो है चाव-कुसुम-कलीन को । 
प्रीतम हमारे 'हरिआंध्र! प्रान-प्यारे बिना 

द करिके उजार मंज्ु केलि की थलीन को 

पारिके अ्नन्त-सोक-सागर में अंत आली 

मारिके चलयो है री बसंत विरहीन को ॥६१॥ 


रस-कलछूस जद 


स्ेयो 5 द द 


के कुसुमावलि है बिंकसी अथवा कुसुमाकरता उमहों है। 
पा मलयानिल मोहकता मलयाचल सी बनी मंज् मही है। 
नंदन के बन सी कमनीयता पादप-पुंज में पूरि रही हे। 
चैत-सुधाकर के कर सों कढ़ि चारु-खुधा बखुधा पै बही है ॥६२॥ 


फूलि कै फूलन मैं तन को तरू-किखुक को तनिको लरजै ना। 
आमहूँ बोरि के बाग में बूकत बोरी बनावन मैं हरजै ना। 
गूंजिबो त्यागि कै भंग न ताइवे की 'हरिओध! रखे गरजेना। 
कूकि कै काढ़त प्रान क्यों कोऊ कसाइनी क्बे लिया को बरज ना॥8३॥ 


दोहा--+ 
कुसुमित करि उपयन बिपिन बनि बनि बहु छविवंत। 
बरबस लोयन में बसत विलसत-सरस-बसंत ॥&8॥ 
बसि बसि जन-लोयनन में ललकित-चित हरि लेति । 
 सेमल-सुमन-ललामता लालायित करि देति ॥&५॥ 
काको मन मोहत नहीं कासों लहत न प्यार। 
चैत-सित-सिता में. बिलसि सेत-सुमन-कचनार ॥&६॥ 
को नहिं ललकत बहु-लखित हेरि पलासन-पाँति । 
कोन लालसा कुसुम-कुल-लाली लखि न ललाति ॥&७»। 
आकर होतो कुसुम को जो कुसखुमाकर नॉहि। 
कैसे सुंदर-कुसुम-सर मिलत कुखुम-सर कॉहि ॥६०॥ 
कैसे बनि बिकसित-बिपुल बिकसत खुमन-अनंत । 
कैसे रस-चरसत रहत सरखत जो न बसंत ॥&8॥ 


र्०७छ उद्दीपन-विभाव 
ग्रीष्म 


काबित्त -- 

सूख्यो कंठ तालु साथ रसना दहन लागी 

पूखन बिखे में ओठ अजहूँन डोले हैं । 
बानी जू सिधानीं चास मानि बह-ताप केरो 

आतप-प्रताप के न बैन जऊ बोले हैं । 
'हरिओघ!? बापुरो कहे तो कछ कैसे कहे 

तन ते बिचार के किये ही कढ़े खोले हैं । 
दावा किये उर में निदाघ-दाघ आँकन को 

अलनुमान-पग हूँ में परत फफोले हैं ॥१००॥ 


तजिके तमोल तिल-तेल तहखानन को 

तरुनी-तियान ते विदृूरता गहत है। 
बरफ बनाई वारुनों ते हें बिरत बीर 

ब्यजञन-बयार ते विनोदन लहत है । 
“'हरिआध? सीरे-सीरे-ब्यंजन बिहाय सारे 

बसन-विभूखनादि हूँ को ना चहत है । 
जोर भये जगत में जरत-जलाकन के 

जीवन को जीवन में जीवन रहत है ॥१०१॥ 


लपट ओ बिदहत लूकन को कावा होत 

बायु दहि दावा होत दिनकर-चंड ते । 
'हरिओघध! अगनित-आयत अलावा होत 

रज़-कन लावा होत तपन-अखंड ते। 
दिसि दिसि दगधित-धूरन को धावा होत 

ग्रीखम-छुलावा होत दीधित-उदंड ते। 


रस-ककूस . २०८ 


जगत पजावा होत तीन-लोक आवबा होत 
_ भूमि तपि तावा होत आतप-प्रचंडते ॥१०२॥ 


कहा इत ठाढ़ी करे लखे कि न केसो दव 
देहिन दिखान को दहत द्रसखत है 
तंरुम के पातन को तन तचि कारो भ्रयो 
तोय तथविताप सों तपन परखत हे। 
 हरिओध! गिरिन को गात गरमानों घनो 
जरि जरि रज़ को समूह भरसत हे। 
भागि चलु एरी भोन माँहि भोरही ते आज क्‍ 
आतप-अगार ते अँगार बरसत है ॥१०१॥ 
अमित-उमंड सों बिहंडित हे बार बार 
ठंडता अठंडता भई हे खंड खंड की । 
अंड बंड बॉकी बरिवंडता हू होन लागी 
बीर | घनसार-खंड हूँ से बरिवंड की। 
ग्रीखम-प्रचंड की प्रदंडता में 'हरिआओधघध! 
खंडित उदंडता भई हे ब्रहमंड की।. 
दंडहि उदंड हेँ अखड-महिं-मंडल को 
. दावा-दंड-मंडित-मरोच मारतंड की ॥१०४॥ 
आतप में पूखन की प्रखर-मरीचिन ते 
| थर थर रूखन की पातिहूँ केपति हे। 
जीवन की भाखे कोन जीवन बिना हूँ जरि क्‍ 
रज की जमाति नाम-जीवन जपति है। 
'हरिओधः सभरि भभूकन ओ लूकन ते 
छायावान-कुंजन में छाया हूँ छुपति है। 
जोम ते जलाकन के जगत पजावा भयोी 
हक भोन भये आवबा भूमितावा सी तपति है ॥१०५॥ 
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सूखे जात तपरितु-त्रास ते सरित- सर. ... 
द कृपन में आप दडुरि ताप ते बचत हे 
पानिप-विहोनता विलोकि धारि-वारन की 
बारिधि के-पेट माँहि पानी ना पचत है। 
रिओध! भीखनता हेरिके भभूकन की 
भूरि-भय-अभिभूत भूतल जँँचत हे 
पल पल बहु-हिम-जल ते सिंचत तऊ 
तवा लो स-अंचल हिमाचल तपत है ॥१०५॥ 


बार वार वरि बरि उठहि विपुल-बन 
. पावक में पादपता पादप की पगी ह। 
तपरितु-ताप ते तवा सम तपति महि 
वारि हैँ की सीतलता आतप ते भगी है । 
“'हरिओध? भरे से अगार हैं अँगारन सों 
आग सी बगर ओ बजारन में लगी है।. 
ज्वाल उगिलत ज्वालामुखी के समान रवि 
ज्वालमाला सारे जगती-तल में जगी है ॥१०६॥ 


प्रतपित तपरितु-ताप ते बखुंधरा है 

प्रलय-प्रकोष ते तिहूँ पुर किचों तये। 
पावक-दुरंत ते दिगंत है दहत किथों 

दावा-मय सेस के सहस-फन हे गये । 
“हरिओध! कोऊ द्व-गिरि है बमत दव 

नरक-अंगार केधों छिति-तल पे छुये । 
खुलिगो तिलोचन को तीसरो बिलोचन के 

दिव माँहि ठादसो द्वाकर उदे भये ॥१०७। 

१्छ 
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$ 


दावामय बने सोरे सोरे सारे-उपचार द 
सेस-फन साँलख भई खसरखस-समीरता | 
पावक ते पूरि गये सरित सरोवरादि 
नभ छाई घूरि बनि घरती-अधीरता। 
हरिओधः तपरितु-तीखन-तपन  तपे 
तात भो तुहिन लोप भई नीर-नीरता । 
चंदनता चर चर भई चारु-चंदन की 
ह दूर भई सिंगरी उसोर की उंसीरता ॥१०८॥ 
लबेया++< 


लेप उसीर को है सरसावत मात्रत चदन-चर बगारो । 
सेद-सनो-तन है सुख पावत सीरे-समीर को. पाइ सहारो॥ 
गी अनुरागत है अवलोकत सोतल-बारि है लागत प्यारों। 
तावन-वारो उपावन हूँ किये आयो निदाघ सतावन-वारों ॥१०६॥ 


भीखन भोर ही ते बनि पूखन हे जन के तन को बहु तावत। 

[ग लगाइ अगांरन माँहि अँगार धरातल पे बगरावत॥ 
'का 'हरिओछण' करे कित जाय अहे तप-ताप अपार तपावंत। 
ना तहखानन में कल आवति ना खसखानन में सुख पावत ॥११०॥ 


दोहा++- 
निज-जननी को देखि दुख उठति ताप लहि भरि। 
घ्रधकत द्व लखि धरनि में रवि-द्सि धावति धूरि ॥१११॥ 


दहन बने रवि-करन के दाह! न सकत निवारि। 
कैसेहूँ उबरत नहीं जो न बरत जन बारि॥११श॥ 


काहि. बहु तपावतं नहीं तपर्ति-आतप-ताप | 
तपन आपएहूँ करन ते पिअत सरित सर आप ॥१११॥ 
का अचरज जो बहु जगी जग-जीवन की प्यास। 
बन को नाम जपति अहे जरि जरि बन की घास ॥११४॥ 


२११ उद्दीपन-विभाव 


.पावस 
कबित्त-- 
प्यारे-प्योरे कारे-घन घूमन चहूँँघा लगे 
तन मन बापुरे विदेखिन के लरजे | 
उलही ललित लतिकाहँ लहरान लागी 
& सलिल-सने से भये सखे रहे थर जे । 
“हरिओघध! घूँघरित 'घचुरवा दिसान कीने 
द फोर कान केकी ए न मान बीर बरजे | 
पीरद-बियोगिनी के धीरद सँयोगिनी के 
नोरद के गगन नगारे आनि गरजे ॥११५॥ 


' कुंजन में बार बार क्रूकत कलापी-कुल 
पपिहा पुकार बार बार प्रीति परखत । 
घूमि घूमि घेरि बार बार घन घहरत 
हिलि हिलि तरु बार वार चित करखत। 
“हरिओध!? वार बार मिल्ली-झनकार होति 
. तिय-हिय लागि बार बार पिय हरखत | 
बीजुरोी बिकासित करत ब्योम बार बार क्‍ 
बारिधर बार बार बारि-धारा बरखत ॥११६॥ 


बनी ठनी बिविध-बिलासवती-बाल होय | 
द बास बँगलान होय बसन बसा रहे। 
 बारबार बोज्ञुरी को बिपुलबिकास होय... 
श बरखत बारि होय बारिद घिरा रहे॥ 
हरिओध! बीना बेनु बजत स-मोद होय..... 
है बॉदी होय बेना होय बढ़त बिभा रहे 
. बीरा होय बीरी होय बारुनी बयार होय क्‍ 
० बारी बेस होय तबे बरखा-बहार है ॥३ ॥ 
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कारी कारी घटा नभ घूमि घहरान लागी 
बावरी हमारी तऊ बतिया बनी कहाँ | 
हरिओध!' प्यारी-छुबि छाई अवनी-तल पे 
पावे मोद सीतल हे तबीं मेरो ही कहाँ॥ 
लाग॑ करि आई बाग बिरह दबाइबें को . 
एंरी पे अभाग-वारी- पावे -सुंघरी कहाँ 
जो लो यां हमारो जी हंरा.न नेको होने पायो 
पाठकी-पपीहरा पुकार्थो तोलौं पी कहाँ॥११८॥ 


भूखन बिना ही भूरि भूखित भई सी लखे ! 
...._ भावुकता दीखे भामिनी के भाव भोरे में । 
चंचल-चितोन चितमाँहि चुभि चुमिजाति क्‍ 
..... चारुताई-चोगुनी लखाति चारु-डोरे में ॥ 
न्‍नगी सी पेंगपारि पारि के पलटि जात... 
.... लपकि लपदटि जात “हरिशओध*-कोरे में । 
ऊँची-ऊँची-तानन ते कानन सुधा बगारि. . .. 
गोरे-गोरे-आनन को भकूलति हिडोरे में ॥११६॥ 


संवैया-- 


या कज़रारी घटान-छुटान को बेठी अ्रटान बिलोकत जाति है ! 
द्‌ मयूरिन को लखि के मनही मन मोद-भरी मुंखकातिं है ॥ 

प्रात परी सी घरी ही घरी 'हरिओंधः! के अंक परी अलसाति है| 

बाल बिलासवतोन को बीर बिलासमयी बरसात की रातिहे॥१२०॥ 


चहुँ-कोद पयोद्‌ बिंलोकन में निज मोद-भरो मन .दीबो करो। 
करि कोतुक हूँ कल-कुंजन में हियरा हमरो हरि लीबो करो। 

हरिआंध! मर रिन सो मिलिके नव-प्रेम-सुधा नित॑ पीबो करो। 
चोरवा चित को हित कोनो भट्ट मो रवा सो र वा अब कोबो व रो॥१२१॥ 


बीर घीर केसे धरहूँ रहत न चिंत में चेत 

परम अधोर-पपीहरा पी पी कहि जिय लेत ॥१२५२॥ 
अरुन पीत सित कत करत स्याम्न सलोनों अंग । 

कत बादर बद बनत हैं बदलि बंदलिके रंग ॥१२३॥ 
माँ मन ही मानत नहीं कहा करेगो गम्ेन । 

दर के बरसे कहा जब जल वरसत नेन ॥१२७॥ 


शरद 
कबित्त--- 
मंद-मंद-हसन गगन बिच चंद लाग्यों 
करतूति दामिनी भई हे कला-नट सी | 
_निरमल-जल-वारे सरन खिले हैं. कंज 
जिन पे लगी है भोर भीरन को ठट सी ॥ 
“'हरिआध्र! चहूँ ओर सरद विकास पायो 
पावस-प्रंतापोी की गई है आयु घट सी । 
चटकोली चॉदनी ते रंजित भई. है भमि 
कढ़ति दिसान सो सुगंध की लपट सी ॥ १२५॥ 


बिना कीच कैसी स्वच्छ राजति बसु वरा है 
केसी मंज्ु-नीलिमा अकास में वसति हे 
गंध ले समीर हैँ बहत मंद मंद केसो 
कैसी यह विमल-दिसा हूँ विहँसति है ॥ 
“हरिओध' दोसत हैं सर में सरोज केसे 
धीर बहि कैसी सरिता हूँ सरसति है। 
सोहत है सीतल मयंक केसो नम माँहि 
| कैसी अवनी:तल' प चाँदनि लसति हे ॥१२६॥ 
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नीर-वारे कारे कारे घन की निकांई नसी 

. नीलिमा अनंत-नभ-मंडल की नीकी है । 
केका-रव केकिन-कदंब ते अनाकुल हैं 

द बहु सोभा हंस-अवली ते अवनो की हे ॥ 
 हरिआोध!ः घोर अंधकार हूँ न दीखे कहूँ 

द आभा चहूँ ओर चंद्‌-बारी रजनी को हे । 
चपलाई चपला की अव ना लखाई परे 

छिति पर छाई चारुताई चाँदनी की है॥१२७ 


बिकसित-बारिज-बरूथ में बढ़ी है बिभा 

छुटि अधिकाई भरि-भ्ु ग-लपटान को। 
घेरि घेरि घूमत दिखात हैं न कारे-घन 

घरी घरी होति नॉहि घहर घटान वी ॥ 
“'हरिओध! अनुपम-सरद-अवबवाई देखि 

आभा भई ओरे आज आँगन अठटान की । _ 
छुन छुन चाँदनो ते बनति छुबोली छिति 

छूटे चंद-मंडल ते छहर छुटान की ॥१२०॥ 


बिमल-बिकास ते गगन बिकसित भयो... 

.. ' परम-प्रकास-पुंज पसस्णों धरा पे है। 
दोपति-ढुगूनी सों दिखाति है द्साहूँदि्व्य . ' 

राजत रजत द्रम-दुलन-प्रभा पे हे॥ 

हरिओध/'बिपुल-बिकासिनी-बिभा की बात _ 
क्‍ पूनों की बिभावरी की भाखी जात कापे है । 
छीर-धार जैसी चारु-चाँदनी चहूँधा लूसे मु 
... स्रवत सुधा सों आज ८द बसुधा पे है।१६२॥ 
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छीरनिधि कैधों आज छहरत भृतल पे 
..._ छायानाथ कैधों छुपानाथ मिस ऊगा है | 
सुश्रता सतोगुन की राजत दिगंत में के 
समवेत-सेतता तिलोक की अजूबा हे ॥ 
“हरिओध! सरद में कैधों सुर-मंडल ने 
रजत-मयी के मंज़ु-मेदिनी को पूजा है। 
कोऊ नट-कीली जोति कैधों अटकीली भई 
 चटकोली-चॉदनी के बगरी चह्०ँघा है ॥१३०॥ 


. कैधों महा तीब-तेज-बारो बड़ो-तारों कोऊ 
तजिके अनंत या धरा की ओर छू्यों है। 
कैधों ओप-चारे अख्ुरारि को अपार जूह 
मोद्‌ मानि खूंग पे हिमाचल के जूख्यो है ॥ 
: हरिओधः कैधों चारु-सरद्‌-सिता है लसी 
क्‍ कैथों भूपे हीरा की कनीन कोऊ कूस्यो है । 
छीरनिधि केधों आज फूट्यो है बछुंधरा पे 
छिति पे छुपाकर के नभ छोरि टूस्यो है॥१५३१॥ 


अंतक लो दिव में दिपत निसिकंत 
के प्रकास प्रलें- काल के दुरंत-दिनपत को । 
_ महा-ताप-वारो चले मारुत चहुूँघा किधो क्‍ 
क्‍ स्वास बिख-वारो है फनीस फु करत को ॥ 
'हरिओध! किधो' तीब्र-तारक-पतन होत 
पावक बमत के जिसूल पस्ुपत को। 
पसरी कराल-काल-सरद-जुन्हेया किथों 
ज्वालमाल आवत है जारत जगतको ॥१३श॥ 
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हित त हमारो नाथ कीनो ना हिमंत माँहि 
कैसहूँ सिसिर में न मानस सम्हारयों त । 
आधवन को तंत तेरो भयो ना बसंत माँहि.... 
मेरो जिय ग्रीखम-जलाकन में जारथो त्‌ । 
हरिओध! का भो जो न पावसं-प्रताप माँ हि क्‍ 
मेरे तन-तापन को तामस निवास्यों त। 


जरद भई हैँ मारों करद करेजे काम - 
कैसे मेरो दरद्‌ सरद में बिसारथों तू ॥१३३॥ 
सवैया--- 


मूरतिमान के मोद लसे के बिनोद-भरो रजती-घुख रांजे। 

भाग-भरोी जग को जननी के सु-भाल को के यह भूखन भ्राज ॥ 

के 'हरिओध! सतोशुन को. यह सीतलता भरी खसरति छाजे। 

पारद-पुज के रूप घरे फबे के नभ सारद-चंद बिराजे ॥१३४॥ 

नव-नोलिमा या नभ की हमरो यह भाव-भरो मन बेधत हे। 

बहि बासमयी यह सीरी-बयार बिनोदन हूँ को बगेदत है॥ 

हरिश्रोध! बिना सब सारद-सुंदर-साज. करेजो कुरेद्त है। 

छुटे छोमहूँ ना रतिया को छुनो छतिया को छुपाकर छेद त है॥ १३५॥ 

दोहा--- क्‍ 
सारद-ससि सोहत गगन बरसत सुरस-अथोर । 
दूनोी भू-आभा. भई छुई छुटा चहूँ ओर ॥१३६॥ 
ओरे आभा नभ बसी बिभा लसों सखि माँहि।.. 

 बसुधा भयीं झुंधामयी तारे तरनि लखाहि ॥१३७॥ 
हमन्त 

विश . सा 

तीखो-जोति .जाल हूँ में ज़रत-मसाल हू. में हि 

हर जगी-ज्वालमाल हूँ में लपदयो लखंत है । 


र्श्७छ.... . उद्दीपन-विभाव 


कूलन कछार हूँ में सरित सेवार हू में 
क्‍ बन में वयार हू में बहु विहरंत हे।। 
हरिओध!? ब्योमह में तारन के तोमह में 
सरज में सोमहँ में दरस्यों सतंत हे। 
हंसन--अहार हूँ में हिम के पहार हैं में 
होरा होर-हार हूं में राजत हेमंत है ॥१३८-॥ 


पोर पोर ऑगुरी की बारि ते गरन लागी 
._ सीकर मलीन या दिगंतन करे लगों। 
कोमल मरीचं है गई हैं मारतंड हूँ की 
आतप में प्रानिन को प्रेमहूँ अरे लगो 
हरिओध' भू पर लखात है हेमंत छायो 
दिन दिन वासर को गातहूँ गरे लगो। 
या तन का सा।-पान परसे कसाला होत 
पादप के पातन पे पाला हूँ परे ल्ग्गे ॥१३६॥ 


बदन दुराये ही रहत रेन में प्षयंक 
आ्रासे ते समीर वीर सरद भयो सो है । 
भू तजि लखात नभ-जात वारि सीकर है द 
... गात सेत गगन गिरीन हे गयो सो है |। 
हरिओघध!? महा उतपात ते हेमंत ही के 
| धूसरित बरन दिगंतन लया सो है 
दूबकयो दिवाकर दिखात अति भीत ही ते 
सीतहाी ते संकृचित वासर भयो सो है ।।१७०।। 


सिसकत रहत तंमीपति रजनि माँहि 
तमरिषु हूँ को -होत कुढ़त कसाला है। 


इशसन्केलस. . । २१८ 


सी सी करि घरी घरी घूमत चहूँघा रहे 

. सोरी-पोन हूँ को गरमी को परयो लाला है। 
हरिओध' आकुल है अरो खरो रूख हूँ हे 
ः ठरो सीत-भरों वाको ठोर हूँ को ठाला है | 
बूकि परै बाला हिम-गाला सी दुसाला माँहि 


पाये सीतकाल ज्वालमाला भई पाला है ॥१४१॥ 


दीखे सीकरन मॉँहि सपरि गयो सो ससी 
: द्वानाथ लंका ओर आकुल अरे अहें। 

सीरी साँस भग्त अधीर है समोरन हैं 
सरित सरोवर हूँ हिम में गरे अहें। 

हरिओध! पावक हूँ पाहन में पेख्यो जात _ 
दूलन दुराये गात पादप खरे अह । 
पाला नॉहि पस्यों सीत प्रबल-प्रमांद हीं ते है 
. द्रान बिन तारे आइ पातन परे अहें ॥१४२॥ 


सीतल हिमाचल-दरो सी सब साला लगे - 
संगिनी प्रतीति होति सुधा सीरे-पंक की | 
. माला लगै मोती की हिमोपल-जमाति जैसो _ 
कामिनी जनाति है बिभूति हिंम-अंक की । 
हरिओध! हेरत हिमंत करतूति ऐसी 
तुहिन-सनी सी है सुपेती परजंक की। 
पाला लगे पावक ठुसाला लगे कंज-पात क्‍ 
रवि को मरीचि लाग किरन मयंक की ॥१४३॥ 


पालो को कसाला ताहि कंधित न करि पेहे 
जाके कुंठ माँहि स्॒ग-नाभि मंज्ु-माला है । 


२१९ उद्दीपन-विभाव 


वहि बहच्दि सीतल-समोर क्‍यों सतेहे ताहि 
' सकल-बिभूतिमयी जांकी सुख-साला है । 
हरिओध! ताको हिम -पात को कहा है आस 
जाके पास परम-मधुर-मचु-प्याला हे । 
जगा ज्वाल-माला है बसन तूल-वाला अहे 
बाला हे दुसाला हे हेमंत को मसाला है॥१७४॥ 


धाई चली आखबति हे केधों घव-धाम ही ते 
केधों गिरी भू पे चंद्‌्-मंडल के फोरे ते । 
कैधों याहि काढ़यो कोऊ उदक-सरीर गारि 
केधों बनी सीतलता जग की निचोरे ते । 
“हरिओघध! कहे ऐसी दुसह-हिमत-बात 
कैधों मई सीरी बार बार हिम बोरे ते । 
कैधों चली चंदन परसि मलयाचल को 
कैथों कढ़ि आचति हिमाचल के कोरे ते॥१७५॥ * 


बात ना चलेये नाथ सिसिर बितावन की 
खुरति बसंत में विखसारिके न फूलेतू। 

गरब न कोज भूलि ग्रीखम गँवावन को 
पावस न आवन उमंग मे न भले तू । 

हरिओओध! कैसो तेरो कठिन करेजो हे जो 
.._  सरद्‌ समैया हूँ में रघह्यों प्रतिकूले तू । 

कीने केते तंतन के प्रानन को अंत हेंहे 

कही मानि कंत या हेमंत को न भूले तू ॥१७६॥ 


सवैया--- 
 फाग रचे पिय सों सिसिरे पति साथ बसंत में बागन होत्रे । 
झखम में तहखाने बसे घन की: छुबि पावस में संग जोचे । 


रस-कलस द द . १२७५ 


भाग-भरी 'हरिओधः तिया खुख सों अपनो सब साज सेजोवे । 
साथ लखे सरदे नभ चंद हेमंत में कंत-गरे लगि सोचे ॥१४७॥ 


कैधों प्रभाकर-आतप में अरे के मद-प्यालन को अपनाये | 
कैधों घरे पट-तूल-भरे किच्रों साल-दुसालन सों लपटाये। 
सीत हेमंत को कैधों टरे 'हरिभोधः अधघूम-अंगार तपाये। 
के कमनीय उरोजनं-वारी सरोज-मुखीन को अंक लगाये ॥१४८॥ 


दोहा--- 


जीव जंतु की बात का तृन-तरू होत सभीत। 
पाला को लहि बिपुल-बल पाला-मारत सीत ॥१४8॥ 


भूमि कुहालामय भयो सीत न समभत पोर। 
दुरि दिन बितवत द्विसपति सर सर चलत समीर ॥ १४०॥ 


त॒न-तरू-तन जीवन-बदन भाफ-पुंज है. भूरि | 
किधों कुहासा है परत पसरंत पुहुमी पूरि ॥१५१ 


शाशर 
काबित्त--- 


घरी-जाति-राति हूँ में दिन अधिकात हूँ में 
पियरात पात हूँ में प्रगट जनावे है। 

तोखे होत घाम हूँ में केते धूम धाम हूँ में 
.. _* ललना ललाम हूँ में रमत लखावे है। 

हरिओध!' तान हूँ में रंग-वारे-गान हूँ में 
आन-वारी बान हूँ में मधुर दिखावे हे। 

चोप चाव चैन हैँ में मंद-मंद-बेन हूँ में 

| मुद-ऐन-ऐन “हूँ में सिसिर सुहावे है ॥२५४२॥ 


२२१ उद्दीपन- वभाव 


तोलख तन पावे तलर-भरे कंपरे के धरे हे 
न . अजहूँ मलीनता दिगंत की गई नहीं 
प्यारे लगे भोन भारी-भारी परदान-वारे... 
डर भाखनता अजां भान्र-कर ने लद् नहों | 
हरिओध!' चहूँ ओर सिखिर छुयो तो कहा 
द आंप हूँ में सीतलता-सहज भई नहीं । 
मंजुल-निकाई चारु चंद में समाई नाॉँहि 
द चारुता-अनूठी चाँदनी में चितई नहीं ॥१५३॥ 


साथ प्राननाथ के सिसिर में समोद-बाल 

सरित सरोचवरादि भाँहि अबगाहे ना । 
बार बार धूप ही में बेठे छुवि-वारी जाय 

सीत-छोम माँहि छुकी चाहे छुनो छो है ना । 
हरिओध' सीसी करे सीतल-समीर लगे 

सीतलता वाकी अजों खुमुखी सराहे ना । 
चाँदनी में कढ़े नेको चित में उम्राहे नॉहि 

. चंद-मुखी चाव करि चंद हूँ को चाहे ना ॥१५४॥ 


तपि के तमारि निज तीखन-मरीचिन ते 
. नेकौ सीत प्रवल-प्रमादन को तोरैे ना । 

पावक को दहत-अँगारों पट तल-डारो 

पूरो पूरों हिम को महत-मान मोरे ना । 
हरिओध! सिसिर समेया हूँ में सीरी-पोन 
क्‍ गोन करि भोनन में देत दुख थोरे ना 
ओरन की कहा पाई जरदी पतोअन हूँ क्‍ 

सरदी मरंदी के तऊ बेद्रदी छोरे ना ॥१५५॥ 


स्नकछस .. श२२ 


सवैया--- क्‍ >> 

भावत ना सरपेच अखुंदर कान के कुंडल को कहती है। 
बाजू घरे भुज में न महू कर सों कल-कंकन ना गहतो है। 
माह मैं ए 'हरिओध' मनोहर-हार हैँ ना उर पे बहती है। 
कंठ सिरी-मन मैं न टिके कटि-किकिनी ते नटिके रहती है ॥१५७॥ 


तीसी लसी बहु-खेतन में अपनी कुसुमावलि सों छवि छावत | 
पात चने के हरे हरे कोमल काकी नहीं अंखिया बेलमावत | 
ए 'हरिओध!? पसून केराव के ले चित काहि नहीं ललचावत | 
मानस काको नहीं सरसे सरसों के सुहावने फूल छुभावत ॥१५७॥ 


मंजुल-बायु लगे बलखाइ बिलोचन माँहि समाय रही हैं। 
ओस की बूँदन सों सरसाय सह्देलिव माँहि सोहाय रही हैं । 
ए'हरिओध' कितो तितिलोन को प्यार से पास बुलाय री हैं। 
पोरे-प्रसूचन सों बिलसी उलही रहरें लह॒राय रही हैं ॥१घ०। 


दोहा--- 


. खिता नहीं प्यारी लगति ससि हूँ करत स-भीत। 
._ निसि सियराये ही बढ़ति सिसिर समंय को सीत ॥१५६॥ 


उर में हिम-सर सों लगत खिहरत सकल-सरीर | 
सी सी कहि सिसकत न को परसत सिस्िर-समीर ॥१६०। 
परि साँसत मैं सीत की हरति रहति दै ऊब। क्‍ 
हरे हरे निज-दलन मिस हरे हरे कहि दूब ॥१६१॥ 
लोक सीत-साँसत सहत दुरि दिन बितवत घाम | 
सिसिर माँहि कुहरा परे मचत महा कुहराम ॥१६२॥ 
.. ओसख-सीकरन माँहि डुरि सीत सहति भरि ऊंब | 
हरे हरे. कोमल-दलन-बलित .दूबरी-दूब ॥१६३१॥ 


२२३ द उद्दीपन-विभाव 


शिशिर-अन्तगत होरी 
कबित्त-.. 

द्वारन को द्र को द्रोचिन को देहरी को 

दिसन को देहिन को रंजित कीनो हेै। 
वगर को दीथिन को बाटन बजारन को 

बिटप को बेलिन को कीनो रेंग-भीनो हे । 
“हरिश्रोधः अविर उड़ाइके अधासन को 

आरे ओप अवनि को आँगन को दीनो है । 
नू पुर को नासिका को नथ को नवेलिन को 

बाल अलबेलिन को लाल करि लीनो है ॥१६४७॥ 


तबल पे तारन पे तंत्रिन तमरन पे 
तान-वारे तत॒पे प्रवाल तरसत है । 
कानन प कुंजन पे कंज पे कुमोदिनी पें 
क्यारिन प॑ कूल पे ललाई द्रसत है। 
“'हरिओघध! आनन पे अंगन अवनि हैँ पे 
पऐन पे अटठा पे अरुनाई अरसत है। 
गोधन पे गिरि पे गवैयन में गोपन पे 
गोपिन के गोल पें गुलाल बरसत है ॥१६५॥ 
ऐसो बाढ़यो फाग को प्रपंच ब्रज-बीथिन में 
बीज लालिमा को मानों लोकन में ब्वे गयो । 
लाल भयो गगन अवनि सब लाल भई 
दिसन लेलाई छाई रवि-तेज ख्वे गयो | 
“हरिओध! लाल लाल हेरि गिरि तरु तोम 
. नर पसु पंखी मीन बिधि-ब्लान ग्वे गयो। 
लाग्ये जो लॉ काँकन भझरोखे सों उच्चकि 
तो लों राता मुख बापुरे-बिधाता हूँ को हैं गयो॥ १६६॥ 


बोलि बोलि बेस-वारी ब्रेज को बधूटेन को 

लूट सी करी है वा श्रबीर-चारे-थाल की । - 
मारि पिचकारी ताकि कलित-कपोलन पे को 

लाल लाल मंडली बनाई ग्वाल-बाल की 
हरिओध! चकित बनति बंहु चोंकत सी 

चोरत सी चाल काह मंजुल-मराल की । 
गोरे-गोरे-गाल-वारी ए री. वह गोरी-बाल 

लाल पे चली है मृठ भरिके गुलाल की ॥१६७॥ 


. _गरबीले-ग्वारन की गारी हूँ न कान.कोनी 
तनक न मानी आन तीखी-तान-तारी की । 
रंग की उमंग की अनंग-भरे बेनन की 
. खुपतिन कीनी खाँवरे की गति-स्यारी को । 
हरिओध!' ध्यान में न आनी धोखे हूँ घमार. 
. धरम हूँ धमार-वारे धीर-घुरधारी' की । 
मीडित-गुलाल-मंज़ु-बद्न-रसाल मोरि 
.._विहँसि बचाई बाल चोट पिचकारी की ॥१६०८॥ 


भावत है गारी भरो गीतन असंक हे के 
.. बोलन कबीर में निसंक्‌ अति द्रसाय | 
लाल कीनो बी:थेन बजारन गुलाल फंकि 
अबिर उड़ाइ लोनी अरुन दिसा बनाय। 
हरिओध! ऐसो अपमान कैसे सद्यो परे 
द ललिते कहा तू इतो रही आज अरगाय | 
गहिके गरब वाको होरी को निवारै क्‍यों न. «. : 
.. .ऊधम मचावे कोन ए री बरसाने आय ॥१६६४॥ 


२२५ उद्दीपन-विभाव 


डारि दीनो रंग तो उमंग कत ऊनो भयो 

विगरयो कहा जो मुख माँ मली रोरी है । 
कुकुम चलाये कान हानि भई अंगन की 

मारे पिचुकारी कोन करी बरजोरी है । 
“हरिओधः तेरों होत कहा अपकार है 

जो बार बार ग्वालन की बजति थपोरी है। 
रूसन को रार को न रोस को कछू है काम 

एरी बृखभाजु की किसोरी आज होरी है ॥१७०॥ 


ठानत हो सदा हठ आपनी ही बातन को 

ताके राकिबे को कहाँ काको को सहेजिहै । 
होइ जेहे कछू बिपरीति तो बताचों लात्न 

बरसाने कोन सो सँदेसो कोऊ भेजिहे। 
“हरिओध!? अबिर गुलाल लो बनी है बात 

बूमि देखो कह लौं करेजो पर तेजिहे। 
पुष्प-रस-कानका लगे ते ज्ञाकों पीर होति 

ताको अंग कैसे रंग-घावन अऑँगेजिहे ॥१७१॥ 


कत पिचकारी कर माँहि लीने आवत है 
ब्रज में ज़नात तू तो निपट-हडठीलों हैं। 

नेक मेरो बातन को भूलि ना करत कान 
द होरा के गुमान में गजब गरबीलो है। 

'हरिओध' कहा लाम अनरस कोने होत 
खुबस बसे हूँ त्रज कैसो तू लजीलो है। 

. ए हो लाल वा पे रंग छोरिवो छुजत नाँहि 

गात-रंग ही सों वाको बसन रँगीलो हे ॥१७२॥ 
श्प 


इसन्कृूलस 2] हे 3: २२६ 


बीर बरसानो छोरि गोकुल गई. ही झाज . .. 

.:.. -जाल्यो ना गोपाल ऐसो ऊश्म मचायहैं । 
सारी बोरि दीनी सारो-गात करिलीनो लाल ....... : 
....._ जैसो छल कीनो ताहि कैसे बतरायहे। 
'हरिऔध! अब तो न आपने रहे है नैन .... 
.._. -करिके उपाय कोन इने. समझायहें। 
अंग लाग्यो रंग तो सलिलसो छुड़ाय लैहे 
...... नेह संग लाग्यो ताखों कैसे छूटि पायहें ॥१७३॥ 
छोरो रंग चाव सों हमारे इन अंगन पे 

कबहूँ कछू ना लाल भूलि हम कहिह। 
बोरि दीजै सिगरी हमारी सारी केखर में... 

मन मैं बिनोद सालि मोन साथि रहिहे।. 
“(हरिओऔध!' अँखियाँ छुकी हैं रावरी छबि में 

क्‍ इनपै दया ना कीने क्यों हूँ ना निबहिहे | 

परिबो. पलक को तो केसहूँ सहत प्यारे 
परिबो गुलाल को गोपाल कैसे सहिहे ॥१७४॥ 

मा क्‍ 
चेटैक सी करि चोरि गई चित चाव-भरी चलि चंचल-चाल सों | 
मोहि गई मनमोहन को वा अबीर-भरो मनि-मोतिन-माल सों॥ 
ए 'हरिओच! चलाइ पिचुकन बेधि गई जुंग-नेन बिसाल सों । 
लाल-गुलाललपेटि गई व्रह गो रटी हाल ही लाल के गालसों॥१७१॥ 


ताकि के मारत हो पिचकारी तऊ मन में तनको नहि खीजत। 
रंग में सारो भिमोय दई हम तांको उराहनों हूँ नहि दीजत॥ 
पै इतनी बिनती 'हरिओध!ः मया करि क्‍यों हमरी न खुनीजत। 
साँवरे-रग-रँगी अँखियान को प्वारे गुलाल ते लाल क्‍यों कीजत१७६ 
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> है हा हे 
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अनुभाव 


शर्र्९्‌.ः अनुभाव 


अचुभाव 


जिन क्रियाओं से रसास्वाद का अनुभव होता है उनको अनुभाव 
कहते हैं | यह चार प्रकार का होता हैं-- १ सात्विक, २ कायिक, ३ मान- 
सिक ओर ४ आहाये । 


द १-सालिक क्‍ 
शरीर के स्वाभाविक अंग-विकार को सात्विक भाव कहते है इनके 
आठ भेद निम्न लिखित हैं-.. 
१ स्तम्भ, २ स्वेद, ३ रोसाज्च, ४ स्व॒र-भंग, ५ कम्प, ६ वेवर्ण्य 
७ अश्रु, ओर ८ प्रछढय । किसी किसी ने जुम्भा को भी सात्विक भावमाना 
है; ऐसी दशा में उसके नव भेद होंगे । 
स्तम्भ 
कारणबविशेष से समस्त अंगों की गति अथवा क्रिया का अवरोध 
हो जाना स्तम्भ कहलाता है । 
उदाहरण 
दोहा-+- 
लाल लसे ललना छुकी भो चित बिंपुल अचेन । 
बोले बोलत नहि बनत खोले ख़ुलत न नैन ॥ १ ॥ 
पारे पलक परत नहीं लोयन भये अडोल । 
लोल-लोयनी करति हे काहे नॉहि कलोल ॥ २॥ 
स्वेद 
केलि, भय, परिश्रम आदि के कारण रोस-कृप से निकले जल-बिन्द 
को स्वेद कहते हैं । 


रसन्कूछस २१३७ 


उदाहरण 
उँची अटा पे अकेली हुती अलबेली खरी करि रूप-डेंजासो। 
एड़ित छवे छुहरात हुतो 'हरिओध? छुख्यों कच घूघुर-वारो॥ 
आचक आइ दोऊ अँखियाँ इतनेहि में मूदि लियो पिय-प्यारों । 
भेद-भरों मन ऊबि छरो गयो सेद्‌ में ड्रबि गयो तन सारो ॥३॥ 
रामाश रा. 
. किसी कारण से रोंमों को खड़ा हो जाना रोमाज्च कहलाता है | 
उदाहरण _ 
सर्वया--- है ः 
बूक्ि भली-बिध कीजें कछू अलि काज उतावली के नहि नीके | 
चोगुनी-चंचल होति चले 'हरिओधः कथानक केलि-थली के | 
ह ०: ली, ८5 यों १७ कप । 
धीर धरेहूँ बनेगी न बीर जो कामिनो क्‍यों हूँ परी कर पी के । 
का े किक ३५ ५ हि ५१० 
नेकही नेन-लरे सिगरे-तन-रोम खरे हे गये रमनी के ॥ ४॥ 
कम्प १ 
शीत, कोप और भय आदि से अकस्मात्‌ अंग अंग के कांप 
उठने को कम्प कहते हैं। हंप ई 
द .. उदाहरण 
सवैया-- _ पी 
संग सहेलिन को गयो छूटि के बानर पीछूँ पर॒यो बन केरो | 
तोको अचानक आइ कपूत कोऊ के कलेस दियो बहुतेरो॥ 
के यह पूस को सीरो-समीर सताइ गयो 'हरिओधः घनेरों । 
कोन सी बात भई बतराय दे जो इतनों तन कॉपत तेरो ॥ ५॥ 


२३१ अन्लुभाव 
दोहा--- 


कहा भयो कत बाबरी तेरों मुख पियरात। 
कत पांपर के पात लों थर थर काँपत गात ॥ ६ ॥ 
' स्व॒र-भंग 
स्वाभाविक ध्वनि में विकार होन को स्वर-भंग कहते हैं । 
उदाहरण 
सवैया--- 
घिरे नभ में घन घूमत हे 'हरिआधः हुती सब ओर बहार । 
विचार कियो अस चाव-भरो चित गाइये मंज्ुल-राग-मलार ॥ 
री च ४. आप च्े फ. 
इते अलबेली अलाप कियो उतें आइ गये ब्रज़राज-दुलार | 
भया सुर-मंग निहारत ही उतस्योमनों वाज़त बीन को तार ॥६॥ 
वृवण्य 


शरीर की कानित में अन्तर पड़ने को वेवर्ण्य कहते हैं । 


उदाहरण 
क्र 
संवेया--- 
अबे आई बविनोद-भरी मुसकात भयो यह बीचही कैसो दई । 
“हरिओध!' सों धाइके कोऊ कहो इतनो यह जात हे काहे तई ॥ 
नित ही बन-कुंजन आचती हैं बजी बॉसुरिया हूँ न आज नई । 
अरी कोन सी पीर भई पल में मो परोसिनी जो परि पीरी गई ॥७॥ 
अश्रु 


कारणविशेष से नेन्नों से जल-पात होने का नाम अश्र्‌ है। 


रसन्कछस क्‍ द २३४ 


उदाहरण 
सवेया-- 


आई अपार-बिनोद-भरी बनिता ढिंग साँवरे-सील-निधान के | 
आद्र-मान ही में 'हरिओध!? कढ़े मुख बैन बिदेस पयान के। 
ऊबि के ऊँची उसास लई सुख मूल गये सिगरे सनमान के। 
मोती समान कपोलन है अँखियान ते बूंद गिरे अँसुआन के ॥०८॥ 


दोहा--- 


तुमरे बिछुरे प्रानपति रहे न अपने नेन। 
बारि बिमोचत रैन-दिन पावत पत्नो न चेन ॥ &॥ 


अरी बीर बरजत कहा रुदन करन दे मोहि। 
सजल-नयन-बल ही सकल-हिय-दढुख हरुणए होहि ॥१०॥ 


अलय 


किसी वस्तु में तललीन होकर देह-दशा की विस्म्ति को प्रलुय 
कहते हैं । 


उदाहरण 
दोहा--- 


ललकति राधा नाम ले पुलकति पकरि अलीन । 
. ललना लालन हे गई हें लालन में लीन ॥११॥ 


 जम्भा 


भय, मोह ओर आलूस्य के कारण क्षण-क्षण मुँह खोलकर जमुहाई लेने 
को जम्मा कहते हैं । 


२३३ अनुभाव 


उदाहरण 


#ँ 


ट ठे [+बकन-_- 


के 


दंड 


हि 


कक 


जुरे नयन पिय-नयन ते नयन फेरि फिरि जाति । 
सलज-भाव ते भूरि भरि जलज-मुखी जमुहाति ॥१२॥ 


२-कायिक 
आँख, भोह, हाथ आदि शरीर के अंगों द्वारा जो चेष्टाएँ अथवा 

क्रियाएँ की जाती हैं उनको कायिक कहते हैं । 

उदाहरण 
2200 
अति प्यार-पगी बतिया हूँ सुने पिय-प्यारे प्रतीति को छोरे लगी । 
अनुराग-रँंगे अभिलाखन में अभिमान के आखर जोरे लगी । 
“'हरिओध! के सीस महावर-रेख निहारत ही मुख मोरे लगी । 
तिरछी-अंखिआन ते ताकि तिया अनखान-भरी तृण तो रे लगी॥ १३॥ 

३-मानासिक 


मन-सम्बन्धी आमोद-प्रमोद का नाम मानसिक अनुभाव है । 


उदाहरण 
कबित्त- 
गिरि-साजु पै हे चारु-चाँदनी लसति कैसी 
पसरी प्रभा है केसी पाद्प-निकर मैं । 


श्ख-कलस २३४ 


रना झरत नीर-कन हैं पियत केसे 
ओप है अपार केसों पाहन-पसर में ॥ 
हरिओध! कैसी खिली कलित-कुमो दिनी है 
सुश्रता बसी है केसी सीपन-सगर में । 
कैसो बारि हलत समीर मंद-मंद लागे ह 
 कैसो भलमलत मयंक मानसर में ॥१४॥ 


सरंग-भरे कलित-कमोरे रंग.) बरसत 
 चारुता निचोरे लेति रोरी मंजु-माल-की | 
मानस में मोद-सुधा-सरिता हिलोरे लेति 
प्रीति-गाँठ जोरे लेति जोति-मनि-माल की ॥ 
हरिओ्रोधः छोरि पिचकारी चित छोरे लेति 
बोरे लेति रस में लखकि लंक बाल की। . 
लालन के लोने-लोने-लोयन को चोरे लेति 
'गिरि गोरे-मालन पे गरद गुलाल की ॥१५॥ 


दोहा--+- 
बिलसत हैं सरसिज-युगल मनरंजन-ससि-गोद्‌ | _ 
मोद-निकेतन बदन लखि काहि न होत बिनोद ॥१६॥ 


४-आहाये 
वेश घारण को आहाये अनुभाव कहते हैं । 
देहा--- 


पहिरि सु-कुंडल कल-मुकुट पीत-बसन बन-माल | 
मुरली ले बनी मुरली-धर ऋज-बाल ॥१६॥ 


श्३े५ अनुभाव 
सात्विक अलछडकार 


नायिकाओं के अद्बाइईस सात्विक अलंकार माने गये हैं। उनमें से तीन 
अगज, सात अयछूज ओर अद्वारह स्वभावसि द 


अगज-१ शोभा, २ हाव ओर 8 हेला । 


अयलज- १ शाभा, २ कान्ति, ३ दीघि, ४ माधुय, ५ प्रगल्मता, 
६ ओदार्ण ओर ७ घेय॑ | 

स्वभावसिद्ध-१ छीछा, २ विलास, ३ विचिछत्त, ४ विव्वोक, ५ किल- 
किश्वित, ६ विभ्रम, ७ ललित, ८ मोट्टायित, ९ बिहत, १० कुटद्ठमित 


११ मौग्ध्य, १२ विक्षेप, १३ कुतूहल, १४ हसित, १५ चकित, १६ केलि 
१७ मद ओर १८ तपन | 


हा 
बाप 
प्रायः भाषां-ग्रंथों म॑ दश “ हाव ? माने गये हैं, ओर वे ये ही हैं 
जो स्वभावसिद्ध अलकारों को गण्ना में ? से १० संख्या तक लिखित 
हैं। कोई कोई इन में 'हका? को मिलाकर हावः की संख्या ग्यारह 
और कोई 'बोधक” को मिलाकर बारह बतलाते हैं | समस्त 'हावः अजु- 
भाव के अन्तर्गत हैं, उनका स्वतंत्र स्थान नहीं है |. 
संयोग-समय में नायिकाओं में जो स्वाभाविक चेष्टाएँ अथवा भोंह 
नेन्नादि के बिलएवं क्षण व्यापार मनोविकारों के आधार सेहोत हैं ८ 


“'हावः कहलाते हैं । ये प्रायः मनोभावों के अपविकास के सूचक 
मात्र होत है। 


अड्गजन सालिक अलड्ढूगर 


५. 0 5 आय 
. 'निविकार चित्त में उद्बुछमात्र काम-विकार को भाव कहते हैं । 


र्स-कलस २३३ 


उदाहरण 
दोहा--- द हे क्‍ क्‍ 
.. बहे पवन सोरभ वहे वहे आम को बौर। 
वह कामिनी हूँ अहै भयो आज मन ओर ॥२०॥ 
है कालिदी तट वहे वहे कदंब रखसाल। 
आज कहा तोको भयो इत आवबत ही बाल ॥ २१॥ 
वहै कोकिला-रव अहे वबहे भ्रुग-गुंजार। 
आज बनी क्‍यों बावरी निरखि बसंत-बहार ॥ २२॥ 
वहैं मलय की मंज्जुता खग-कुल वहे कलोल। 
भयो जात कत लाड़िली तव चित इतनो लोल 0 २३॥ . 


र-हाव | 
संयोग-समय में खियों के स्वाभाविक आ-भंग-विंछासादि को हाव 
कहते हैं । 
दोहा-- चर 
.. खरसावति काको नहीं रस-निच्चु रत मुसुकान | 
तिरछी-चितवन कहति है तिय-चित की बतियान ॥ २७॥ 
रस राखन में नहि रखति नेक कसर द्ृग-कोर | . 
पिय-मन को कहि जाति है तिय की भौंह-मशरोर ॥ २५॥ 
कह क्‍ । ज “हला ! है रे द हे 
संयोग-समय में विविध-विलास-भावों के प्रकटित होने का नामहेला है | 
उदाहरण ... 


उदाहरण 


गुलचा दे तिरलछे चिते दृगा नचाइ मुख मोरि। 
बाल भुरावति लाल को बिहँसी भोंह मरोरि ॥ २६॥ 


हर अलुभाव 


कंबों करति हांसी कबों छीनि लेति उर-माल | 
धर और । | 8 
कबा छाछ-वाली कहति अहे छिछोरों लाल ॥ २७॥ 


अयलज सालिक अलंकार 
द १-शोभा ः 
रूप-योवन आदि से सम्पन्न शरीर का सन्दरता को शोभा कहते हैं । 
उदाहरण 
दोहा--- 
छुन ' छुन नवता लहत हे छुबि-छलकत-अवबदात |. 
चंद सरिस सुंंदर-बदन मुदल-सलोनो-गात ॥ श८ ॥ 
तिल बन जाति तिलोत्तमा काम-कामिनी छाम । 
है ललामता को निलय ललना-रूप-ललाम ॥ २६॥ 
क्‍ २-कान्ति 
स्मर-विलास से बढ़ी हुई शोभा का नाम कान्ति है । 
क्‍ उदाहरण 
दोहा--- 
काम-कलामय हेँ लसति हरति कल्पना-क्लांति | 
बिकसे-अभिनव-कुसुम सी कांतिमयी की कांति ॥ ३० ॥ 
बिलसे नवला-अंग में काम-कला की जोति । 
चाभोकर से गात की चमक चांगुनी हाति ॥३१॥ 
-दीपे 
बहुविस्तृत कान्ति को दीघ्ि कहते हैं । 
उदाहरण 
दोहा--- 
दीपावलि तन-दुति निरखि दवबकी सी द्खिराति । 
विबिध-जोति उजरी फिरति जरी बीज्ुरी जाति ॥३२॥ 


उस-कलदस २३६ 


(भ 


बिलसत. योवन “मैं : अहै बाको भाव-अंनूप' । 
लोक-बिकासक-काम को उुति है बिकसित-रूप ॥३३॥ 


:न्मापये 
सब दशाओं में रमणीय रहना माछुयँ कहलाता हे 
द उदाहरण ड़ 


होत नहीं मसि-बिदुु ते अलंलित बाल-लिलार 
. ओरो.. मन-रंजन करत द्वग लहि अंजन-सार  ॥३४॥ 
अधर पान की. पीक ते अधिक-ललाम- लखात-।: 
 मिंसी - मले नवला-द्सन नव-नीलम बनि जात॑ ॥8५॥ 
दोहा -- क्‍ पा 
तिरछे चलि लहि बंकता करि चंचलता मान | 
अधिक मधुमयी बनति हैं' ललना की अँखियान ॥३६॥ 
५-्ञ्गस्मता . 5 
केलि-कला में निर्भयता का नाम प्रंगल्मता है। 
उदाहरण 


दोऊ आलिगन करहि दोऊ'“करंहि कलोल । 
पिय को तिय तिय को पिया ::-चंमत अधार कपोल ॥३७॥ 


सदा विनय रखना ओदारय' कहलाता है | हब 


२३५९ अनुभाव 


 - उदाहरण 
मधुर बोलि सनमान करें सबको हित उर धारि। 
करति सदन को सुर-सदन सुर-ललना सी नारि ॥३८। 
ः पे 
आत्मइलाधा से युक्त अचन्चल मनोवृत्ति को धैर्य कहते हैं । 
ः उदाहरण 
दोहा+-- हर 
नव-प्रसून नावक बने पांवक मलय-समीर । 
परम धीर-अनुरागिनी हेंहे नॉहि अधीर ॥३६॥ 
पिय-मुख-चंद-चकोरिका जीहे पंथ निहार | 
सुधा-बिंदु होवे गरल बरसे इंदु ऑअँगार ॥8०ा। 
स्वभावसिद्ध सात्विक अलड्भार 
१-लीला 
प्रेम-व्श प्रिया-प्रियववर्म का अन्योन्य-वश-घारण छीछा हाव 
कहलाता हे | 
उदाहरण 
दोहा-- क्‍ 
लालन बनि बनि राधिका राधा बनि बनि लाल | 
बिहँसत बोलत बहु लसत ललकत करत निहाल ॥४१॥ 
कवबित्त--- 
सिखि-पच्छ सोद्यो सोस कुंडल-ललित कान 
» . .. जापे फबि फेली प्रभा अलक-समाज की । 
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बंसी कर लसी उर बन-माल मोती-माल 
जोति कछु तीखी परी अंखिया-सलाज की। 
कटि-तट पीत-उपरैना लेस्यो 'हरिओघधः 
. कहत बने ना स्यामताई- मंज़ु आज की | 
बिजन बिराजि बृखभानु जू को जाई 
केसी बनक बनाई मन-भाई ब्रजराज की ॥४२॥ 


२-वाच्छत्त 
साधारण डँंगार से नायिका के मोहक शोभाधिक्य का नाम 
विच्छित्त है । 
उदाहरण .' 
सवंया--- 


या कल्न-कंज से पायन की लखि लालिमा लाल हूँ लागत ओगुनी | 

चारुता चारु-चमीकर ते नवला-बर-अंग बिराजति चोगुनी | 

दीख परे 'हरिओघ! हमें नव-भूखन ते तन की दुति नौगुनी | 

एक ही केसर-आड़ दिये सुखमा मुख की ससि ते भई सोगुनी॥४३ 
२३-वलास 


संयोग-पसमय में नेन्न-व्यापार कराक्षादि तथा गति, स्थिति, आस 
नादि की विलक्षणता को विछास कहते 


उदाहरण 
दोहा--- 


ललकति पुलकति मुरि हँसति चितवति लहति बिकांस । 
नवल-बाल बिलसति रहति करि करि बिबिध-बिलास ॥४४॥ 


२४१ अनुभाव 
चितवति कबों चकित बनति कबों हँसति मुखुकाति। 
करि बिलास बहु लाड़िली लोयन माँहि समाति ॥रद्दा। 
४-विश्वम 
प्रिय के संयोग-समय में आतुरता-वश भूषणादि का उलठे पलटे 
धारण कर लेना विश्वम कहलाता हैं । आन्ति का नाम भी विश्वम है 
उदाहरण 
दोहा--- द क्‍ 
कल-रव दे चिरियान को घुनि कटि-किकिनि को न | 
कहा छुरी मति जाति है निरखत फूल-छुरीन ॥२७॥ 
अदल. बदल भूखन गये तन-झखुथि रही न ताोहि । 
तो मन तो मन नहि रहो मनमोहन पे मोहि ॥श८॥ 


५-क्रिलकिशण्ित्‌ 
एक साथ ही भय, हास्य, त्रास, क्रोध, कुछ म्रुसकुराहट आदि का 
प्रकट होना किलक्रिश्वित कहलाता है । 
उदाहरण 
दाहा--+- 
रोस करति रूसति हँसति बिकलति बनति स-भीत । 
जोहि जोहि तिरछे नयन मोहे लेत मन-मीत ॥२६॥ 
लजति भजति खीजति जजति सजति सजावति गात । 
बरसि बरसि रसरिस करति कहति रखीली-बात ॥३०॥ 
<-मोट्टायित 
_प्रियतम के रूप, गुण, स्वभावादि को प्रशंसा अथवा वर्णन छनकर 
मुग्ध अथवा अनुरक्त होना मोद्दायित कहलाता है । 
श्द 





रेह्टर 
!.. ४८ उदाहरण 
दोहा-- हे! हा 
सुनत स्थाम-घन के सरिस अह सरस घन-स्याम । 
: प्रेम-बारि लोयन भरे बरसे मुकुत-ललाम ॥३१॥ 
. कहत ,बाल-रवि के सरिस बल्लभ हैं गोबिंद। 
विकसित भो तिथ-मुख-कमल पुलके नयन-मिलिद्‌ ॥३२॥ 


3>-नंबब्वाक 
गर्व-पूर्वक प्रिय के अनादर का नाम विव्वोक है 
है उदाहरण 
कबित्त --- 
बन-बारों कारो-कूर-किस्ुुक न पावे ठोर 
उपबन-वारी-मंजु-मशन्लिका की क्यारी में । 
बैठि नहि क्‍यों हैँ सके बायस-लडेतो जाय ४ 
मंडली-मराल-बालिका की छुवि-वारी में । 
हरिओध! कोन त कहाँ को है बिचारे किन द 
नेसुक में नातो नंद हूँ को देहीं गारी में । 
कैसे सोंहं दीठ त करत रे कुबचर कान्ह 
जानत कहा न बृखभाजु की ठुलारी में ॥३३॥ 


है ८-कुद्मित 
. सुख-समय में मिथ्बा दःख-चेष्टा ओर कृत्रिम रोष प्रकट करने का नाम 
कुदमित है | 
उदाहरण 
संवैया -- क्‍ 
तोसों गरीब -सनेह के मो सम. राज-स़ुता सों कहा फल पेहे | 
तेरे समान सपूत सो नेह के कोन तिया जग में जस लेहे.। 





श्छ३ 


दर खरे 'हरिओध' रहो परे छाँह तिहारयी सबे विनसैहे 
सावरो नंद्‌ को छोरो छुवे जनि गोरो सरोर मो गोरो न रे है ॥ ३७ 


ज्यबहत 
द संयोग-सपय में लछज्जादि के कारण मनोभिछाष में व्याघात 
उपस्थित होना विह्त कहलाता है | 
उदाहरण 


दोहा-- 
तिय कछु चाहत कहन पे लाज जीह गहि लेत ! 
मुख के मधुमय-वयन के काज नयन करि देत ॥३५॥ 
वा लज्जा ते वावरी कहा कोज तू लेति 
पिय के कान समीप जो वीन वजन नहिं देति ॥३ 


&#५ 
३०ललालत 


सवाग सास ओर श्गारित करने को छलित हाव कहते हैं । 


उदाहरण 


लाल रिफ्लावन को हँसति बोलति बैन रसाल । 
लोने-लोने-नयन को लोल बनावति बाल ॥३७॥ 
लोच-भरे लोचनन ते वनति ललन चित-चोर | 
चाव सहित ललना रहति पिय-मुख-चंद-चकोर ॥ ३८॥ 


११-मद 
सोभाग्य, योवत्त आदि के अभिमान से उत्पन्न ग़नोविकार को मद 


कहते हैं । 
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क्‍ उदाहरण | 

देहा-- द 5 

वे +िनमें हैं बावरी है जिनमें रस नाहि। 

.. मधु न होत तो मचुप क्‍यों जात भाधवी पाहि ॥४०॥ 
कोन अहे गुन-आगरी रसिक जिअत केहि जोहि। 
अरी नागरी ही सकति नागर-नर को मोहि ॥४१॥ 

१२-केलि 
कान्त के साथ कामिनी की विहार-क्रोड़ा को केलि कहते हैं । 
उदाहरण 


दोहा--- 
सजि सजि सुमन-समू्‌ह सों बनि बसंत को बेलि। 
पुलकि पुलकि ललना करति निज-लालन ते केलि ॥४२ 
द १३-तपन क्‍ द 
प्रियतम के वियोग में कामजनित उत्ताप को तपन कहते हैं। 
उदाहरण 
दाहा-- द पे 5 दि 
सीरे सीरे लेप. सब बनत दीप के नेह- 
नव बियोग-तप-तांप ते तवा भई तिय-देह ॥8४३॥ 
कबहूँ रुकत कंबह् बहत कबहूँ होत अथाह। 
सोच सकोचन में परो लोचन-बारि-प्रवाह ॥४४॥ 
१४-मुग्पता 
ज्ञात पंदार्थ को भी प्रियतम के सामने अज्ञात समान: पू*छनां झुंग्धता 
ऋहलाता ह । ; 


२४५ . अशुभाव 


उदाहरण 
देहा-- 
पिय बतरावहु वोलिके मधुर अमी से बेन 
खिले कमल से हैं किश्रों मुँदे कमल से नेन ॥8५॥ 


हक 
फज 


अस जनात लाली गई अवनी-तल पे पोति 
कत लालन मां पग परत लाल चादनों होति 78६॥ 


| 


रमणीय वरू ने के लिये चज्वल होना कुतूहल कहलाता है । 
उदाहरण 


दोहा- 
जाकी कल्रित-कथान को तू भाखति कथनीय 
सो कितकों हे कान हैं केसों हैं कम्ननीय ॥ 3७ ॥ 


अली जहां है बज रही मुरली सब-रस-मृल । क्‍ 
चलु चल्लु अवलोकन करे सो कालिदी-कूल ॥ ४८ ॥ 
२६-वशक्षप 
भूषणों की अधूरी रचना, विना कारण इधर उध! देखना, धीरे से 
प्रियतमसे कोई रहस्य की बात कहना आदि विक्षेप कहलाता है | 
उदाहरण 


दोहा-- ... द 
इत उत चिते कबों कछू धोरे कहि हँखि देति क्‍ 
पहिरि अधूरो-आभरन मन-पूरो करि लेति ॥ ७६ ॥ 


२४६ 





पहिरे दे द्वे चूरियाँ इत उत चितवत जाति। 
बतिया कहि कहि भेद की भेद-भरी सुसुकाति ॥ ५० ॥ 
द १०-हासत 
योवन-विकास से उत्पन्न अकारण हास को हसित कहते हैं।. 
उदाहरण 


दोहा--- 
पिय-मन-मोहन को करति रखस-बस बिबिध बिलास। 
मधुर-मंद-गति गहति तिय मंद मंद करि हास ॥५१॥ 
कोन नहीं कामुक बनत कोन सकत चित रोकि। 
हास-भरी-नवलान को ओचक हास-बिलोकि ॥५१५॥ 


१८-चाकत 3530 
प्रियतम के सामने अकारण डर॒ना ओर घबराना चकित कहाता है। 


उदाहरण 
दोहा -- द 
कछु सकाइ सकुचाइ कछु कछु अकुलाइ अकाल । 
चकित बनावति काहि नहि चकित-बिलोचन-बाल ॥५३॥ 
इत उत चितवति चोंकि बहु भरि लोयन में भाव । 
चकित बनाबत लाल को चकित-बाल को चाव ॥४४॥ 
बोधकहाव 
दोहा- द 
ललना लालन को चिते दीन्हे बार बगारि। 
लाल्लन मिज-मुख पै लियो कर-मील्यॉंचर डारि॥१॥ 


गुर & आह स््ा है ब्ट्ड द्ध ध्यक . पं 





रस निरूपण 


रेड 5. रस निरूपण 
रस निरूपण 


स्थायी भाव, जब विभाव, अनुभाव, और संचारी-भावों के सहित 
चमत्कृत होकर मनुष्यों के हृदय में अलॉकिक और विलक्षण आनन्द का 
स्वरूप चारण करता ततब्र वह रस कहलाता हैं | 
उदाहरण 
कआाबत्त--- 
साच ना रखत भव-माचन को भाव देखि 
रुचि मांहि रुच्चिग्-प्ररोचना भरत हैं। 
प्रतपित होत पाप-तापते न प्रोम लहे 
प्रथित-प्रताप-बल पातक  हरत है । 
हरिओध” हरि के विचारित-चरित गाईह है 
विचलित-चित को उद्यारि उबरत है। 
_पावन-अनिन्दित-पराग को मिलिन्द वनि 
हर वन्दित-पदारविन्द वंन्दन करत है ॥ 


मंज़ु-चन्द-मुख देशखि सानस वनत सिच्चु ह 
सुनि बेन कान-रस पान के अघधाये हैं । 
कल-केलि अवलोकि मुदित-महोान होत । 
... भारे सोरे भावन ते भूरि-खुख पाये है । 
हरिओध * मंज़ुल-मधुर-मुसुकानि हेरि 
... उम्रगि उमगि सुधा-सर में अन्हाये हैं । 
परम-सलोने-गोरे-गालन पे वारि जांत 
द _. लोने-लोने-लालन पे लोचन लुभाये हैं ॥ २ 


बन बनमांहि . दरसत सुर-तरू नाहि. .... 
सरसं-रसाल को सदन- है. न बोर बोर । 





२०५७० 


नर नर मॉहि नाहि नरता निहारी जाति 
प्रभुता-प्रभाव-पूत होत नांहि पोर पोर । 
दरिओध! सब में समान शुन-गन हे न 
बहु-रस-बलित बनत नाँहिं कोर कोर। 
घर घर मांहि रमनीय-रमनी है कहां 
कमनीय-खनि अबनी में हे न ठोर ठोर ॥ ३॥ 


मद्-माती-सुद्ति-मयूर-मण्डली के काज 

पारत पियूख कोन घन की घहर में | 
मंज्ु-सुर-मत्त या कुरंगन के हेत कोन 

बेबसी भरत बेन्ु-बधिक-निकर में । 
हरिओध' होति जो न मोह में महानता तो 

बँधत मिलिन्द केसे कंज के उदर में । 
मन कैसे रमत चकोर ओझो मरालन को 

मोंद्‌-वारे मंज़ुल-मयंक-मानसर में ॥४8॥ 


मरु-भूमि-मारुत बनत मलयानिल है 

रहत अमरता न अमर-नगर में । 

हत न बारि-बूंद बारि-धर वारिधि में 

बनजाति वारि-धारा घूरि वारि-धघर में । 
हरिओध? अनुकूल-देव प्रतिकूल भये 

गरल सुधा की सोत होत खुधा-कर में । 
पावत न मधु हे मछुब मधु माधव में क्‍ 

मिलत मराल को न मोती मानसर में ॥५॥ 


मरु-भूमि नन्‍्दन-विपिन बनि बिलसत .-: 
..... नन्दन-विपिन दबमग्ध होत दरखत हे। 





मर-परम नाक-पति पद्‌ पावत है. 
। नाक-पति पामर-पगन परसत है । 
“हरिओध' कल्पना रहित काल-कातुक है 

कल्प-तरू कबहूँ ऑगारे बरसत है । 
अ-सरखस बनत बसंत दाघ के समान 

दाघ बनि सरस-वसंत सरसत है॥६॥ 


गुनिन में गोरव लहत गुन-आंगर है | 
नागर-निकर निवसत है नगर में । 
सोहत है परावन-सलिल-सुर-सरिमांहि 
किसलय-कलित लसत तरु-वर में । 
'हरिओधः मान है समान संग मांहिं होत 
मंजुलता बसति मयंक-मंजु-कर में । 
सर में खिलत सरसीरुह-समूह देखे क्‍ 
मिलति मराल-मण्डली है म्ानसर मैं ॥७॥ 


चरन बिनाहूँ अहे चलति अचल मांहि 

करन विनाहूँ वार करति अपार है। 
बीरन को मांरि मारि अमर बनावति है 

धीरन को वाकी धार परम-अधार है। 
'हरिओधः सतत हरति जन-जीवन है 

जीवन को तबहूँं रखति बहु-प्यार है । 
पानिप अछत सदा रहति पिपासित है द 

तेज-वारी हें के तम-वारी तरवार है ॥८॥ 

सवैया--- 


बावरी बोध न होवे अजों कर कैसे लियो गिरि-गोधन सारो | 
त्यों छुन ही महँ पान कियो किम्मि पावकहूँ बन-दाहन-वारो । 


रस-कछस हक 


हेरि कहे 'हरिओध! हि देवकी क्‍यों गहि.नाथिलियो अहि-कारो | 
कंसहूँ को मलमारिलियों किमि फूलसों कोमल-लाल हमारो ॥&॥ 


काम न ऐहै विकास कबो रस-हीनन॑ सो रस प्यास न जैहे। 
चाहे करे उपवास सदा कबां काह बिसांसी-अवास न जै है । 
कै बन वास उदासरहे पे अनेहिन को बनि दास न जे हे। 
पास कपास-प्रसूनन के अलिंवास-विलास की आस न जेहे ॥१०॥ 


देहा--- 
दोऊ नेनन में रही लुबि-रावरी समाय। 
चहुँ-ओर तिहँ-लोक में तूही एक लखाय ॥११॥ 


कारे कारे कूबरे सिगरे बरन लखाहि 
बरनि सकत्‌ कैसे कोऊ खुबरन-बरनी काहि ॥१२॥ 


कहा भाग ऐसो अहै विगरि बने जो बात । 
कब॒हूँ दुध बनेन सो जो कैसह फटिजात ॥१३॥ 


भलो बुरों समयो नहीं है अपने बस मांहि.। .. 
पे 'हरिओध! न होत सो भाग लिखी जो नाहि ॥१४॥ 


बोलि रिसोह-बेन ए कत कीजत अलिबार,) .... 
बन-वागन में बावरी बगरी देखु बहार ॥१५॥ 


4) 5 शी 
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शिया, रस निरूपण 
गाए 
स्थायाभाव-रात 
दवबता-नवष्णु भगवान अथवा श्रोक्रृष्ण 
हे 
वण-रश्याम 
आलस्बन--नायक ओर नायिका 
उद्दीपन--- 

सखा, सेखी, बन, बाग, उपबन, तड़ाग, चन्द्र, चांदनी, चन्दन, अमर, 
कोकिल, ऋतुविकास आदि- 

अनुभाव--सठकुटि रंग, कदाक्ष, हाव, भाव, सूट, सुसकान आदि-- 

संचारी भाव--उप्रता, मरण, आलस्य व जुगुप्सा को छोड़कर शेष 
२९ र्खति, ह५ष, ओत्ठक्य, जड़ता, मति, विधोेध आदि भाव-- 

किसी किसी की सम्मति है कि इस रस में कुछ संचारी भाव आते हैं- 

३ ४ 
परशप 

विभाष, अनुभाव, ओर सड्चारी भाव के सेयोग से शूंगार रस 
उत्पन्न होता है, इन के द्वारा ही रति को पुष्टि होतो है। प्रिय वस्तु में 
मन के पूर्ण-प्रे म-परायण-साव को नाम रति है, ऐसी रति उत्तम कोटि के 
नायक नायिकीओं में ही होतो हे. अतएवं प्रायः परखी, ओर अनुराग- 
शुन्या वेश्या को कुछ छोग नायिका में परि गणित नहीं करत । १ रूुंयोग 
और २ विप्ररूम्म शैगार के दो भेद हैं । 

इस रस में संचारी, विभाव ओर अनुभाव सब भेद्रों सहित आते हैं 
अतएव इसे रसराज कहते हैं । 
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+ संयोग शगार 


एक दूसरे के प्रेम में पग कर नायक नायिका जब पररुपर दर्शन, 
स्पर्शन और संलापादि में रत होते हैं, तब वह संयोग डगार 
कहलाता है । है चर के नं. 3 अ। 


उदाहरण 
कबित्त--- 


शाधिका-नयन में हैं मोहन-जयन बसे . 

मोहन बिकत राधा-नयन निकाई पै। 

. व्यारी-मुख-सुखमां सराहत रहत प्यारो हे 

। : प्यारी मोहिजात प्यारे मुख-मंज़ुताई पे | 

'हरिओघध' श्याम को कहति रमनी है काम. द 

ज्याम रति वारत रमनि रुचिराई पे। 

लाल को लुभावति है ललना-ललित-छबि ः 
ललना लट्टू है भर लालकी छुनाई पे ॥ १॥ 


पिय-तन-घन.. तिय-मुद्ति-मयूरनी है गम 
हा पिय-तिय-नलिनी मिलिन्द-मतवारे हैं|... 
 'कौमुदीतरुनि है कुमुंद-मन मोहन की 
कफ 5 मोहन तरुनिल्लतिका के तरू-पप्यारे हैं। . 
.. हरिओरोधः नारि है सरसि मीन-प्रीतम की... 
प्रीतम मराली-नारि -मानसर प्यारे है । 
. “बाल बनी बालम-बिलोचन की पूतरीहे 
लाल बने ललना के लोय॑न के तारे हैं.॥ २॥ 
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क्‍ २ विप्रलम्भ 
जब अनुराग अत्यन्त प्रवछ ओर प्रिय समागम का अभाव रहता है, 
तब ब्िप्रलम्भ अथवा वियाग शरगार को उत्पत्ति होती है । इसके निम्न 
लिखित तीन भेद हें-- 
१ पूर्वानुराग २ मान और ३ प्रवास 
उदाहरण 
सवैया -.. कि 
वावरो बेकल क्‍यों न वनों पलही पल्ल क्‍यों न उों अकुलाई । 
वेदन ते बिलखों न कहा इन नैनन ते अँसुआन बहाई। 
लि रच ३5 के ३. रो 
क्यों न गहीं 'हरिओध्र' अधीरता कैसे लहीं थिस्ता मनभाई । 
परी लगी छत में छुतिया के गोपाल की वा आँखियान लुनाई॥३॥ 
ह्‌ 
क्‍ २ पूर्वानुराग 
मिलन अथवा समागम से प्रथम हृदय में जो अनुराग का आविर्भाव 
होता है, उसको पूर्वराग अथवा पूर्वानुराग कहते हैं, इस के चार मार्ग हैं- 
१ प्रत्यक्ष दर्शन २ चित्र दर्शन ३ श्रवणदर्शन ४ स्वप्नदर्शन 
| हि श 
* भत्यक्ष दर्शन 
किसी वस्तु अथवा व्यक्ति के नयनगोचर होने पर जिस अनुराग का 
प्रादुर्भाव होता है, उसे प्रत्यक्षदर्शन कहते हैं--. 
उदाहरण _ 
काबित्त-- 


कलित-कपोलन पे अलक छूरी हैं मंजु क्‍ 
सुललित-आभा लखी अधर-तमार की। 





रख-कलंस ' २५६ 


हियरो-हरन-वारे उर पें फबे है हार 

अंगन प्रभा है आछे-सखन-अथोर को | 
हरिओध' बेस बसनादिक बखाने बने 

आने बने खित में निकाई नैन-कोर को । 
एरी बीर काकी मति बाबरी बनी है नॉर्हि 

सु-छुबि बिलोकि बांकी नवल्न-किलोर को ॥ १॥ 


अति अनुकूल खुख-मल कालिंदी के कूल 
लोक-सिद्ध-पीठजाको श्रुति ठहराव है ।. 

हरिओध! स-बिधिसम्हारि निज-लांसनकों 
आसन हैँ मारि संकत्रासन भगावे हे। 

हे 


फ्् 


एसी बीर विट॒प कदस्ब पेंन बैठो आज 
द रख पैठो मंज्ञु-मीठी-बांसुरी बजा 
काह मोहिनी को मोह-बारो मन, मोहन को 
मोहन हमारो मत्र-मोहन जगावे हे ॥२। 


3 प 


. #लिना सकीहों हलि हलि हिय मेरे उठे । 
ललित-लुनाई वाके लोयन-ललाम की । 
प्यारी-छुबि पापी-प्रान पलक बिसारे नाॉहि 
आनन-बगारे कारे-कारे-केस-दाम की। 
हरिओचध! का ।हूँ न माने पान कोने बिना... 
चैन-दैन-वारी-सुथा वेन-अभिरशम की। 


आंखिन समाई क्‍यों हूँ कढ़त न माई वह 
मंद मंद मंज़ुल.अवाई घनश्यात्ष की ॥ ३ 


दोहा--«- 
मोसमन अपनो करत हे - बांकी-माह-मरोर । 
आबंत है चिंतवत-चकित चाव भरो-चिंत-चोर ॥ ४ ॥ 
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२ चित्र दर्शन 


छः रे ह # 
हि री वारा जिस अथुराग की उत्पत्ति होती है उसे चित्रदर्शन 


उदाहरण 


सवैया--- 


भावकता-भव-भूति-निकेतत भाव भरो मुख है बहु-भावत। 
भाल को रोचत मोहत है मन लोचन-लोच-भरो ललचावत । 
ए 'हरिओध! हँसी हित-जोरति देरन है हियरो हुलसावत । 
चित्र तिहारो चितेरे बताइ दै चित्त बसे हूँ क्‍्योंचित्त चुरावत ॥५॥ 


देोहा-- 
चिते चित्र में लाल के अमल -अमोल-कपोल । 
लज्ञकित लालायित भये ललना लोयन 'लोल ॥ ६ ॥ 
३ श्रवण दर्शन 


रूप, गुण अथवा 


। कोति श्रवण से जो अनुराग उत्पन्न होता है उसे 
श्रवण दर्शन 5ते हैं । 


उदाहरण 
सनी > 


तू बतरावति हैं मुसकाइ के मो-मति मे धुररी मांहि फँसी हैं 

पन्नव से तब होंठ हिले नव-नेह-लता उर भांहि लसी है 

हों छुत्रि देखे विनाहि छुरीगई तू छुरे मोहि मई खु-जसी है 

नेन मैं मेरे रमे मन-मोहन बैन में मोहनी तेरे बसी है ॥ ७» ॥ 
१७ 


। 
॥ 
। 


स्सन्‍्करछूंस ९५6 


दोहा - 


मानस को मोहन लगे मनमोहन - छबि-ऐन । 
लोने लोने बैन सुनि भये सलोने मैन ॥ ८-॥ 


ड स्वपच्नदशन 
स्वप्न में दर्शन करने से किसी में जो अनुराग उत्पन्न होता है, उसे. 
स्वप्न दर्शन कहते हैं-- क्‍ 
ही हे उदाहरण द 
सवैया-- कम 


रातिही ते है अराति भयो उर आकुल-भाव उसास स हे 
है न उबार उमाहनते वहु-दाहन ते ढुख हात घन हे 
भूलति सूरति ना 'हरिओघकी! सावन-नौरद नैन बनो हे 
सो सपनो जरि जाउ सखी अपनों सुख जाते भयो सपनो हे 


टी _ः 


|) 


| 
॥ 
। 
& 
दोहा--- 


... - होबे बहु कमनीय कोड के कामिनि अलुकूल । 
7 सपनो सपनो है अरी तू यह सपनो मूल ॥ १० ॥ 


मान 


प्रियापराधजनित प्रणय कोप को मान कहते हैं । यह तीन . प्रकार 
का होता है--लघु, मध्यम ओर गुरु । रा 


लघु मान 


_: चर पत्नी अवछोकन जनित मान को लघुमांन कहते हैं, यह हँसी 
ओर मीठी मीदी बातों ही. से. निव्नत्त हो जाता है। 


२५९ 





उदाहरण: 
दोहा-- .. . 
मोको करि करि बावरी हँसलहि खिजहि खिसियाहि 
पिय ए अंखियां राचरी कत इत उत चलिजाहिं ॥ १ 
सध्यमसान 
परस्न्री प्रशंसासूचक वाक्य अथवा आदरपूर्ठक्क उसका नाम लेते 
खुनकर- जो सान होता है, उसे मध्यम मान कहते हैं, यह विनय और 
शपथ आदि से दूर होजाता है । 
पक . उदाहरण 
दोहा--- 
अबलों पतियाई-वहुते पियः कवलों पतियाहि 
जो जियको भावति न तिथ मुह में आवति नॉँहि ॥२॥ 
5 गुरुमान क्‍ 
य सन्नी रमण विश्वास जनित मानकों गुरु मान कहते हैं, यह 
नाना अलंकार देने ओर पाँव पड़ने से दर होता है । 
है अं शक उदाहरण 
दाह हे मी 
प्रिय तो मनहीं की करहु जो मन मानत नांह 
बाही के परसहु पगन जा पणग परसे जाहि॥ ३। 
हा :. . ..  भ्रवास .. क्‍ 
प्रियतम के परदेश निवास को प्रवास कहते हैं। यह दो प्रकार का 


5३ 


होता: है १ भूत प्रवास २ भविष्य प्रवास | 





भूत प्रवास 


जिस प्रवास का सम्बन्ध भूत क्राछ से होता है डसे भूत प्रवास 
कहते हैं । क्‍ के 
उदाहरण 

0३ 
सवेया--  ््ओ हा 
अति आतुर प्यास समान पियूख भरे-अखरा-रस पीजत है । 
दिनहूं ढिग आवन के गुनि के अपनो हियरा थिर कीजत हे । 
पद्‌ प्रान प्रिया पढ़े के 'हरिओचः बह्े अ्आ तनु भीजत है । 
चह संवरी-प्रे म-पगो-पतिया रखिके छतिया नित जीजत है॥१॥ 


पतिही परदेसी मयो तो कद्दो तिय जीवनको फल कोन लहा। 
'हरिओऔध् न! धीरज ह वै छनो अकुलात अहै मन मेरों महा। 
तन मोसी तियान के दाहन मैं जगमे जस कोन सो तेरो रहा । 
बिहरे हियरा नहिं बूमि परे बिधना हम तेरो बिगास्यो कहा ॥२॥ 


लखि कै या कपूत-कला-निधिको सिगरो कल आपनो खोवती हैं। 
नभके इन तारन की अवली निज नैन के तारन पोवती हैं । 
'हरिओऔध! न आंख लगे कबहूं दुखसों पलहूं नहि सोवती हैं। 
पतिया पढ़िके सिगरी-रतिया पकरे छतिया हम रोवती हैं ॥३॥ 


दोहा--- प्ज 
जिय॑ तरसत पिय मिलन को पावत पलो न चैन । 
पूस मास पावस भयो ट्वग बरसत दिन रैन ॥४॥ 


बिबस भई वनि बावरी कैसे दिवस सिरोहि। 
छुरछुराति छाती रहति पाती आवति नांहि॥ 7 ॥ 
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भविष्य प्रवास 


जिस प्रवास का सम्बन्ध भविष्य कार से होता है. उसे सविश्य 
प्रवास कहते हैं ॥ 


उदाहरण 
देहा--- 


लखत बिदेस पयान को होत तिगूनो तंत । 
मानत कंत कही नहीं आवत सरस-बसंत ॥ १ ॥ 
जाहु बिदेस, इतो कहहु, तब जीहें केहि जोहि। 
कहि पी कहां पपीहरा जब कलपेहे मोहि ॥२॥ 
छुकी गमन सुनि छेल को बनी छुबीली मृक । 

' छुटपटाति छिति पर परी छाती भई छुटूक ॥ ३ ॥ 


बरवा-+- 


ग्रीतम जात बिदेसवां निपट अनेस। 
सिसकत खरो तरूनिया बगरे केस ॥ ७ ॥ 


दशदशा 
प्रियतम को वियोग।वस्था में जो दक्षायें प्राणी की होती हैं, वे प्रायः 
दह् प्रकार की होतो हैं, इसलिये इनको दश दशा, कहते हैं । ये दक्षायें 
अमभिल्‍ाषा से प्रारंभ होकर मरण तक पहुँ चतो हैं, उनके वाम ये हैं--.. 
१ अमिलछाषा २ चिन्ता, ३ स्मरण, ४ गुण कथन ९ उठ्लेंग, ६ प्रछाप 
७ उन्‍्मादु ८ व्याधि & जड़ता, ओर १० मरण किसी किसी ने ११ वीं 
दुशा मूर्छा भी मानी है । 


२१ आमभलापषा 
वियोगावस्था में प्रियवम के मिलने की इच्छा को अभिछाषा 


कहते हैं । 


उदाहरण : 
कंबित्त-- 


सोभा के निधान खुख-कन्दू-कल-कंधन पे 
मानसों या आपनी सुजान कब रखिहों। . 
धुर-खुधा से लुखमासे भरे बेनन को हा 
.. कब इन प्यासे दोऊ स्लोनन सों चखिहों । 
हरिश्रोध ? प्यारे को लगाइ छतिया सोौं 
कब बतिया प्रतीति-प्रीति-रीति की परखिहों। 
सद॒-बोल बोलि कब लोल-नेन-लालन को 
करत कलोल कांलिदी के कूल लखिहों ॥ १ ॥ 


ब्रज में पधारि ब्रज जीवन घिनोद देहें बुलाकर 
वुन्दाबन-बीशथिन में बिहँसि विचरिहें। 
लेहे. सुधि विपुल-विहांल-ब्रजं-बालन की 
तानन खुनाइ खुधा कानन में भरिहें । 
“हरिओध! फेर कबों अनुकूल हे हैं लाल 
कूल पे कलिन्द्‌-तनयाके केलि करिहें । 
हरिहे हमारो डुख-पुंज गुंज माल वारे 
कुंज के बिहारी फिर कुंज में बिहरि है ॥ २॥ 


दोहा-- क्‍ 
कब बियोग-निसि बिनसि हे लहे दिवस संयोग । 
कब अँखियां अवलोकि हैं मुखःअवलोकन-योग ॥ 8 ॥ 
:  घच-रुचि-तन-नव-छुबि निरखि कब नचिहे मन-मोर। * 
बदन-चन्द अवलोकिहे कब मम-नयन-चकोर ॥ ४॥ 


5९६३ रस निरूपण 
२ चिन्ता 
प्रिय प्राप्ति अश्चवा चित्त शान्ति-साथन सिर को चिन्ता कहते हैं । 
_ उदाहरण 
काबित्त -- 


: प्रेम को पियुख जो न परतो प्रपंच मांहि 

तोन-योग-भोग देव-दानव में ठनती । 
सुखको पयोधि तोन बनतो अ-सुख-सिंघु 
विविध-विभूति अविभूति में न सनतो । 
हरिओध' अविधि-उपाधि क्‍यों परति पीछे द 
अवधि की आस क्यों विसास-जर खनती । 
तोन मन-कास-रिपु कामुकता काम देति 
द मोहन की मोहनी जो मोहनी न बनती ॥ १॥ 


>> 


होति न जो ममता ब्रज॒की ब्रज॒के दुखियानको क्‍यों दुख खोतो। 
भूलतो जो अनुरगिन को अनुराग को तो बहतो किमि सोतो । 
तो वनतो 'हरिओध! हितू नहि जो उर में हित-बीज न बोतो । 
मोहनी तो मनको न बिमोहति मोहन में यदि मोह न होतो॥२॥ 


बावरी सी भई वेदमते कलपे पलही पल प्रान हमारे 
भूलि न चैन परे अँखुआन में डूबे रहें अँखियान के तारे । 
मैरी घरी हे पहार, भई जबते “ हरिओध * विदेस सिधारे। 


बीर हमे न बतावत हे कोऊ केसे बितावत हैं दिन प्यारे॥ ३ ॥ 


इसन्कलस २६ 


दोहा--- 

.. चिनगी सी तन में लगति चौोंकत राति सिराति। 
चिन्ता-मनि चेतत नहीं चित-चिन्‍न्ता नहिं जाति ॥ 8 ॥ 
छार करति क्‍यों तन नहीं है दाहति दिनराति। 
जो चिन्ता है चिता तो क्‍यों न चिता बनजाति ॥ ५ ॥ 


रे स्मरण 


वियोग समय में प्रिय के संयोग समय को बातों, चेशओं, ओ 
समागमरुखों की स्खति को स्मरण कहते है । 


उदाहरण 
काबित्त--- 


काहे लोल-लहर समीर ते करत केलि 
सरिता कलोल-मयोी होति क्यों:सलिल से । 

काह है रसालताते लखत रसाल-पुंज ह 

डोलत प्रसून क्‍यों है मंज़ुल-अनिल से | 

“'हरिओध! चित जो बिलोकि कै बिकल होत..... 

द काहे तरु-बन्द तो बने हैं मोह-मिल से | _ 

लतिका-ललित तो लसी है क्यों तमाल-अंक द 
क्यों है क॑ंज कलित-कलिन्दजा में बिलसे ॥ १॥ 


। अ 
सवंयधा-.- 


मंज़ुन्तमालन सों लिपटी नव-लोनी-लता है बिथा उपजावति 
कुजन के बर-बेलि बितान की मंज्जुलता है महा-कलपावति 
सुन्दरता ससि-सोमित-रैनकी चारु-सिता-सितता है सतावति 
बारिद्‌ के अवलोकत ही अलि वारिद-गातकोी है सुधिआवति 
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वेई निकु जन जा मैं लखी इन नैनन ते वह सूरत-सांवरी । 
बेई कलिन्दजा के कल कूल भरी जहां प्रीतम के रंग भाँवरी । 
वेई घने-बर-बेलि-वितान जहां 'हरिओघधः भईही निछावरो। 
हों झिझको परी फ्ाांवरी बीर विज्ञोकत ही मति हें गई बावरी ३ 


दोहा -- 
नव-जल-घर-तन खुधि भये चूर होत चित-चैन । 
लाख कलिन्द-तनया-सलिल होत सलिल-मय-नैन ॥ ४ ॥ 


है लहरति लोनी-लता वाय बहति है मंद । 
दुचित होत मोचित चिते चैत चांदनी चंद ॥५ ॥ 


*॑ गुण कथन 


वियोग समय में प्रिय गुणानुवाद कथन को गुण कथन कहते हैं । 


क्‍ उदाहरण 
कबित्त--- 
. पर-दुख-दुखी क्‍यों न दुखी दुख देखि होत 
काहे पीर पर-पीर-हारी ना हरत है । 
पर-नेन-भरे जाको नेन भरि आवबत है 
वाको द्वग मोदग भरे ना क्‍यों भरत है । 
“हरिओधः सोई मोहि धीरज बँधावे क्‍यों न द 
 घीर जो अधीरन विलोकि ना धरत है । 
 दयानिधि क्‍यों न दया-निधिता दिखावत हे 
करुना क्‍यों करुना-निधान ना करत है॥१॥ 


आंखिन को तारो क्‍यों हमारो हे परारो होत क्‍ 
उरको हरन-हारो कत होत कोही है। 


शस-कंलेसः: २६.६ 


अश्वरस. होत क्या: सरसं-आदरख वारो कम 
आज क्यों न देत दरस मयंक-मुख -जोही है । 
हरिओध!ः विरह-पयोधि' परी ऊबतिहों 
४ क्यों न बांह गहँत सु-बाट को :बटोही है.। 
जनम को छोही काहे परम अछोही भयों 
मोहन सो मोही काहे भयो निरमोही है। 


सवैधा--- | 
कामुकतां-कमनीय-निकेतन कामिनि की आँखियानको तारो। 
सूंघो सधो सुख-धाम खुधा-सनो सुन्दर-सील-सनेह-सहारो 
भाव-भरो सुथरों भव-वल्लभ जीवन-जीवन-भूतल-प्यारो | 
मोहि न कोऊ मही-तल में मिल्‍यों मोहन लॉ मन-मोहन वारो३ 


साँचरे अंगन सी सुकुमारता खाँवरे-अंगन में निवसी हे। 
मंजुल-आननसी कमनीयता मंज़ुल-आनन मांहि लखी है। 
ए 'हरिओ४? अहें दग से द्वृग मंज़ु-हँसी सम मंजु-हँसी.हे। 
मोहन-बैननसी मधु-मानता मोहन बैननही मैं बसी हे ॥ ४ ॥ 


दोहा-- ः कक 

गिरत उठत थहरत उड़ल थिरकत होत उतंग । 

तऊ न तब-गुन-गुनतजत मो-मन अगुन-पतंग ॥ ५४ ॥ 
रही अवधिकी अवधि नहिं खुधिहं को खुधि नांहि । 

तिय, पी, सुगुन-सरस-सुध्रा सरसति वखुधा मांहि ॥ ६॥ 


५ उएद्गेग 
प्रिय वियोग से व्याकुछ होकेर किसी विषय में चित्त न छगने का 


न 


नाम उद्ेंग है. । 225 


रक्ष७ रस निरूषण 


उदाहरण 
कबित्त--- 
गात पियरात तो न हियरो हिरानों जात 
'. चिन्ता तो विवेक-हीन-वेदना न ज़नती । 
सूखतो न अधरं उसास ते न ऊबहोति 
. _'शर'तो न आस ओनिरास मांहि ठनती । 
हरिओध! विधिको विधान तो न वेधि देत 
तो न प्र॑म-मंज़ुता अमंज़ुता में सनती । 
वायु-चिर-संगिनी विहंगिनीसी बेगवान 
 योगिनी वियोग में वियोगिनी जो बनती ॥ १ ॥ 


राति सिराति तो बार न बीतत बात वियोग की काहि ब 

जोहत पंथ थके युग-लोचन क्यों दुख-मोचन को लखिपेये। 
सुध हों 'हरिओघ! बिना भई कोौला विथान कथान उझुनेये। 

का करिये सखि संगम की विधि वाय विक््गम क्‍यों बनिजेये२ 


दोहा-- द 

... ऊबति बीते अवधि-दिन कोमल-तन-कु मिलात । 

“  तितनों आकुल होति तिय जितनों चित अकुलात ॥ ३॥ 
सुन पिय-आगम प्रात हो युग सम बीतत शांत । 

'. परलहि परी वनन चहति सेज-परी अकुलाति॥ ७॥. 


: प्रछाप 


_ प्रिय की अनुपस्थिति में उत्त उपस्थित मानकर अथवा विंयोग सें 
विशेष व्यथितं होकर अनर्गल किम्त्रा निरर्थक वार्तालाप को. प्रराप 


कहते हैं ॥ 


असन्कलस श६८ 


उदाहरण 
काबित्त--- 

कूकन न दैरी कु ज-पुज में पिकन कांहि 
द आवन सदन में न मज्जुल-बयारि दे । 

'तोरि दे सकल-तरु-चुन्द के नवल-दल 
लोहू लाल-सेमल-प्रसूनन को गारि दे । 

हरिओध! विरह-बेहाल-मन मेरो अहे 

एरी वीर अलि की अवलि को विडारि दे | 

कलित-कमल-कुल-कोमलता-काल बनि 

ललित-लतान की ललामता निवारि दे ॥१॥ 


रसना पुनीत-गुन गाइ गोरबित होति द 
रुचि चारु-चरित बिचारि विकसति है। 
सुमिरि सुमिरि मंजु-भमाव मन मोहि जात हे 
उर में प्रभावित-प्रतीति प्रविसंति है। 
हरिओध प्रीतम-विदेखो है विदेसी कहाँ 
रोम रोम मांहि पूत-प्रीति बिलसति है। 
बैनन में बसति विदित-विरुदावलि हे 
नैनन में सूरति-सलोनी निवसति है ॥१॥ 
सवैया-- 


मानिहों नातो न बारिधि-बंस को बारिधिताको कबोंना सकेहों। 
ना कमला कमलापन सोचिहों ना कमला-पति को पतिणेहों। 
मोहि सताइ बचैगो न पातकी पातक खिघु में ताहि डुबेहों। 
दैहों विधोरि कलकित-कालिमा छोरि मयंक मयंकता लेहों॥३॥ 


तोसे कपूत के पापही ते बड़वानल चारिधि को. तन तावत | 
तो सम पामर होत न, कोनतो, गोतम-तीको कलंक लगावत | 


श्६५ रस निरूपण 

पी “हरिओघ” बिना अब पातको मोहूँक्नो पाचक लाइ सतावत। 
बन ० पक ्ँ + पक | 5 

डूबन को कहूँ एरे मयंक तू एक चुलूकहू वारि न पावत ॥४॥ 

दोहा+- | 


ताको कैसो विरह दुख ताको कहा प्रवास । 
मेरे मानस में अहे निस-दिन जासु निवास ॥ ५ ॥ 
कैसी है यह खांवरी-सूरति कहत बने न। 

.. निवस्॒ति है अँखियान में अंखियाँ निरखि सके न ।।६॥ 
रुधिर भरो क्यों है खरो किसुक कुसुमन-व्याज । 
आह आह के कोकिला कहा कराहति आज ॥७ 

- मोचित त्रिचलित होत है बहि बहि दहत खरीर। 
बरजि बरजि आबे न इत सीतल-मंद-समीर ॥०॥ 


३ उन्माद 
.. वियोगावस्था में संयोगोत्छक हो बुद्धि विपयय पूर्वक बृथा व्यापार 
करने, जड़, चेतन विवेक रहित होने, ओर व्यर्थ हँसने, रोने आदि को 
उन्‍्माद कह्दते हैं 
है उदाहरण 
काबित्त-- 


हँसे, रोवे, गावे, बतरावै, बकै, बोल नाँहि 

उठे बेठे, धावे भरे बन बन भाँवरी | 
नभ को निहारै कछू कहे फिर भूको चहे 

जकी हीसी रहे जो बिलोके छुबि साँवरी । 
“हरिओध” काह की कही न उर आने 

रूख पाठहूँ सों पूछे ओ बखाने बातरावरी । 
काल रही नेनन की पूतरी जो बाल 

आज एरे निरदयी तेरे देखे बिना बावरी ॥१॥ 


श्न्कछस २७० 


इत उत दोरी फिर हंँसे रोवें थिरे नॉँहि .. ... 
. ... अनु-छुन. दीबो करें बन बन. भावरी | 
इक टक लाव जो पयोद लखि पाव कहूँ 
मिरहि तमाल हैँ विलोकि छबि सॉँवरी । 
“४ हरिओध” उघरी ही रहें लाज हूँ ना बहे ाक 
. पलंकन हा ना चहें बीते हूँ बिभावरीं-। 
प्यारी वह सरत-'तिहारी अहो प्रान नाथ .. .. 
- अँखियाँ हमारी भई' देखे बिना बाबरी ॥२॥ 


|| 


सवैया-- 


बात बियोग बिथा सों भरी अरी बावरी जाने कहा बनबासी | 
पीरहूँ नारिन के उरको ना. पछानत ए तरुू-तीर निवासी। 
सोभा, स्वरूप, मनोहरता 'हरिओघध'सली यामें नहे छुबि खासी | 
बाल'तमाल सो धाइ कहा तू रही लपटाइ लवंग-लता सी ॥३॥ 


दोहा-- 
बनति कमलिनी राति की बिगत-निसा सस्ि जोति 
भये रावरी-छबि खुरति बाल बावरी होति॥ ७ ॥ 
रोअत हंसत लरत भिरत ललकत लहत न चैन |... 
बिना रापरे-मुख लखे भये बावरे नेन ॥५४॥ का 
द व्यात पक 
वियोग व्यथा जनित शरीरक्शता, पाण्डुता आदि अस्वास्थ्य का 


व्याधि कहते हैं । द पी 

.. उदाहरण... 

कविता क, के ऑल भय क ली 
भावत न भोन भार भये अंग-भूखन हैं... :... 
सेज सतराति ज्ञा सुहाति मंज़ -सारी है | 


२७१ 





चॉदनो दहति है श्रेंगारे बरसत चंद 
चांरु-मूत कंजन की चारुता न प्यारी है 
हरिओध” बिना सुख साथ आधिव्याधि भई 
पावक ते पृूरित-प्रसूनन की क्‍्यांरी है “-* 
फू कि फू कि देत है बसंत वजमारो मोहि 
कूकि कूकि कोकिलाहँ हनति कटारों है । 


संवैया--- के 
लोनी-लवंग लता लहराइ विलोचन मेरे नहीं ललचावत | 
कोमल-मंज़ुल-पादप के दल हैं न अलोकिकता दिखरावत । 


कोन सो रोग भयो विछुरे पिय भोग नहीं जिय को बेलमावत। 
हैं फल भावत ना मन भावने है न छुभावने फूल छुमभावत ॥२॥ 


दाह: 


है बिलास की आस नहिं पास रहो खुख कोन ।. 

मोहि अभावन-मय कियो मन-भावन तजि भोन ॥ ४8 ॥ 
'.  छुन छुन छीजत जात तन छुबि-विहीन भो भोन 

मो छतिया में हैं गयो पति बिछरत छुत कोन ॥ ४ ॥ 


बखा-- 


सूखत याहि अनेसवाँ यह तन हाथ । 
पियसों कहत सनेसवा कोड न जाय ॥ ५॥ 
: »छुव॒तहि सखिन अँगुरिया जरि बरि जाहि | 
धच्चकति बिरह अगिनिया अंगन माँहि ॥ ६॥ 
. दाहत -देह दुलहिया विरह-अँगार | 
... , सीतल होत न अंखियन के जलधघार ॥ छ॥ : 





२७२ 
जडता _ 


अंगा तथा मन के चष्ठटा इन्य हाने ओर हा 


यों को गति के अब- 
रोध को जड़ता कहते हैं । 


उदाहरण 
कबित्त-- 


पतिया छुये ही काहे छुतिया छिलन लागी 
गात छोरि गई' क्‍यों छुबीली छबि-छलक । 
.. क्‍यों है छुरि गई क्‍यों छुलावा में परी लखाति 
4५ .... छूटे केस, क्‍यों है छुटा-हीन मंज़ु अलक । 
.. “हस्थ्रोध” कहा भयो कोनसी बही है वायु 
द .. काहें लोप भई लोक लोभनीय-ललक | 


बोलि बोलिके हूँ काहे सकति न बोलि बाल 


खोलि खोलि के हूँ काहे खोलति न पलक ।।१॥ 


सवैया-- 


चंपक की लता चारु रही नहि क्यो कुँभिलात है बेलि चमेली । 
काहें भई चकि के जकि के छुकि के छन में नवब-बाल दहेली | 
ए “हरिओध” विलोकतही पतिया क्‍यों भई तियको तलबेली। 
काहे न खोलति हे अंखियान को बोलति काहे नहीं अलबेली॥२॥ 


दोहा--- 


परको कही नहीं स्तुनत अपनी कहति न बात । 
तिय हे पाहन हे गई किश्वों भयो पवि-पात ॥३॥ 
हिलत डुलत. बोलत नहीं खोले खुलत न नैन । 
कहा भयो पतिया. पढ़त धरकंति छतिया है न ॥४॥ 


डुज़डे रस निरूपण 


मूरछा 


! “वियोग दशा में शरीर के दुःख छल का ज्ञान न रहने का नाम 
मूर्छा है । द हु 


काबित्त-.. द क्‍ 
जो चित चिता की भाँति चिनगी लगाचै चेति क्‍ 
वाते तो अचिन्तित-अचित उपकारों हे । 
जो उर नरक नाना-यातना-निकेतन हे 
वाको अनुरागिनी धरा में कोन नारी है। 
“हरिओध” विधि के विधान ते कहा है वस 
- ....-. याही ते वतावति वियोग-व्यथा-वारी है। 
_ मीनता मलीन-मीन-केतनताते है मंज्ञ 
क्‍ चेतना ते चोगुनी अचेतनता प्यायी है॥ १॥ 
संवेया--- | 
होत है ज्ञान कबीं हिंत कोनहि, गांठ कबौं हितकी ज्ञुरिजाति है। 
मोह-मयी कब दिखराति कबों सब-मोहन ते मुरिजाति है ॥ 


भौति कवों छलकी सी परे कबीं दीरंघ-लोयन मैं ढुरिजाति है । 
है सियराति अचेत भयेतिय चेतत चाँदनी मैं चुरिजाति है ॥२॥ 


दोहा --- 


: दही तिया पतिया पढ़त रही देह-सुधि नाँहि। 
पकरि उरछिलत आपनो मुरचछि परी महि माँहि ॥३॥.. 
. कित ते इत आई अरी मंद मंद करि गोन अल 
: मुरछित है छिति पर परी अहै परी यह कोन॥छ॥ - 
५ हब 


ससनन्‍्कदखस, 2 .. इंछछ 


परण 
: प्राण परित्याग का.नाम मरण है, वियोगावस्था में चरम नेराश्य की 
गणंना भी मरण दशा में की जाती है।.....रः ० व 
कंवित्त +- 
परलोकह में पन पूरो होत काइ को तो की 
. डर को प्रतीति प्रानप्यारे को घनी रहे । 
अहित मंये हूँ मेरे प्रति-रोम-कूपन मैं 
..._...  “हस्थौधः” प्यारे ही के हित को ठनीरहे । 
होंतोहोंमरत पै मिलत जो मुये हैं कछू 
:- तो हों चहौं प्रेमंही की बारुती-छनी रहे। 
लगी रहे लॉयंन को ललंके विलोकन की गा 
:-  -- मुख-अवलोकन की लालसां बनो रहे ॥१॥ 


.. हैं हैं ढुखी अँखयाँ हमारी तुम देखे बिना 

ह आगहूँ बरैगी बार-बार मेरे-डर में। 
तेरे कल-बैन बिना कानहूँ न पेहें कल हि 

नोरसता छेहै किन्नरीनहू के खुर में । 
- अधर तिहांरो पान कीने विना “हरिओघे”..ः 
. .-.  -माघुरी न रहि जैहै खुधा से मधुर मैं। 
तेरे बिना ए रे प्रान-प्यारे ए हमारे-प्रान कक 
. -  याहहेँ प्रमोद ना पुरन्दर के पुर में ॥श॥ 
सवैया--- न 


काल कराल करालता में परि छाती छितीसन हूँ की छिली है 

रहे नहीं अमराधिप से अमरावति हूँ कबों जाति गिली हे । 
ए 'हरिओध! दली जो गई नहिं ऐसी कहाँ कोऊ बेलि खिली है। 
जैहै सुधानिधि हूँ कबईं मरिकाहि सुधा बसुधामें मिली है ॥३॥ 


7 
कम क आओ जी 
री] 


२३७५७ रस निरूपण 
अंत-समय अजुराग-मय पिय आवहिं जो भौन | 
तो मम-जीवन-सम सफल जीवन है जग कौन ॥१॥ 
मग जोहत लोचन थके अब रहि जात न मौन | 
जिअत मिलह जो मिलि सकहु मुये मिलत है कौन ॥२॥ 
तुम आये नहिं देह तंजि पौन करत है गौन। 
मम-प्यासी अँखियान को प्यास बुमैहै कौन ॥३॥ 

. जिअन लालसा है नहीं सुनहु रसिक-सिर-मोर । 
अधर-उखुधारस-लालची चाहत सुधा न ओर ॥४॥ 
मरत पे चहत मानियहु मेरी इतनी बात। 
मम-तन-रज पै पिय कबहूँ रखियहु पग-जल-जात ॥ ५ ॥ 





२७७ 





- उदाहरण 
द 0 
दतना का फूर 
कबित्त-.0 
रमा-कमनीय-कर-लालित रहे जे लोक 
५ तिनके अमोल-लाल श्रन्न को ललात हैं । 
सुन्दर खवारे जाके सुरसे सदनहते 
द धरा परे ताके नेन-तारे दिखरात हैं। 
“हरिओघ” फूटे भाग भुवनाभिरामन के 
भोरे-भोरे-तात भूमि सार भये जात हैं| 
. जाको बल-विभव बिलोकि लोक-पाल भूले 
के : ताके-कुल बालक बलूलेलों बिलात हैं ॥१॥ 


पल पल पेहे आंज तिनको पतन होत 
देव-विभवों ते भोन जिनके भरे रहे। 
ताकी तात पलत चबाइ तरु-पातन को 
. परे जो सदेव कहल्प-पादप तरे रहे। 
“हरिओधघ”? तेई अंध्रकूप पाहुने हैं बने 
.. भूप हें स-भीत द्वारे जिनके खरे रहे। 
, ताको देखि आसन तजत ना गवासन हूँ 
*. 7 सासन ते जाके पाकसासन डरे रहे॥२॥ 


धन के कुबेर गये बीते हें बराकहूँ ते 

सूखि सूखि सुर-तरू बने है. तुच्छु-तिनके। 
साज-बाज जिनको घरा धिपते दूनो हुतो...... 
तिनके. गिरोह रोम रोम पास रिन के । 


नि पर 
दी 87% 57०६-५८ 

| ५ ; के 

७ 2-० उके 2 | बे 

मर हा 470 6 ८ 
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“हरिओध! तेज-हीन-तारे हैं तरनि बने 

एक से रहे है मेदिनी में दिन किनके। 
तने बिने तिनके निवास हैं तरुन तरे 

सोने के सदन हे सुमेर जेसे जिन के ॥३॥ 


कलित-कपाल अहँ कालिमां-बलित होत 
सूखे जात कोमह-कमल से बदन है। 
लालसा-लसित उर में है सूल सालि जाति क्‍ 
कसक-प्रतोद मंजु-मोद के कदन हैं। 
“हरिओघ” लोचन हमारे अजह ना खुले 
... भये विऋकराल कूर-काल के रदन हैं। 
रतन-समूह भरे सोध बिनसे हैं जात 
0. सने परे जात सजे-सोने के सदन हैं ॥४॥ 


बखुधा में बंदनीय ज्ञान को बिकास भयो 
जाके बेद-गान की मधुर-ध्वनि गूजे ते। 
ताके बंश-जात मूढ़ताके तमते हैं घिरे 
क्‍ मान हैं रखत मॉाँगि मागि मान दूजे ते। 
“हरिओधघ” जाकी भूत-भावना विभूति हुती 
सोई है अपूत, भाव-पूत- उर भूंजे ते । 
आज पेट-पूजा ताकी पूजनीय-पूंजी भई 
०» -.... पूजनीय पूजे गये जाके पग पूजें ते ॥४॥ 


क्‍ करुण कथा 
काबित्त-- 


कैसे भला चोगुनो न चित-चैन चर होतो 
- . क्‍यों न चन्द्‌ बदन बिपुल होतो पियरो। 





केसे रोम रोम में समायो दख ऊन होता 
|“ - असे होतों कछुक दहत-गात सियरों | 
हरिओघ? विधवा-बिलाप जो करत नाहि | 
: « “केस भल्रा बावरों बनत॑ तो न जियरो। 
कैसे पिक-कूकते करेजो ना मसकि जात 
हक ते न कैसे. टूक. टक होतो हियरों ॥ ६ ॥ 


कबलो निबाह हो तो वेदना-बहन करि 
. कोलों. करि केते ब्योंत काया काँहिं कसती | 
त-उपवास के बितावति दिवस को लों 
कबला बचावति विवेचना बिनसती 
. “हरिओध?” बार बार बिपुल-बेहाल बनि 
. केसे बाल-बिधवा बसुंधरा में बसती। 
. भन को भसोस जोन कढ़तो उसास-मिस 
रा उरकी कसक जो न आँसू हें निकसती ॥ ७ ॥ 


.. रूप होते जाको है कुरूपता-कुरोग लगो 
कबों जो कलंक-अंक ते न उबराति है। 
बारि-धर जाकों तन दहत वरसि बारि 
जाको मति भधघु-रितु-माधुरी छुरति है । 
“हरिश्रोध”ऐेसी बाल-बिधवा अभागिनी है : «६। 
.. जाको दुख अलुरागिनी हूँ ना दरति है। 
चांदनी चमकि जाके चितकों हरति चेंत द 
जाकों चैन चर चन्दू-चारुता करति है ॥ 


सखुर को सुर जाके सुरखों मिलत नाॉहि 
| '. : 72 जाकी-जर सासु हे बिसासिनो खनति है। 
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देवर के तेवर है जाको बेधि-बेधि देत 
ओगुन-गनन जाके ननंद्‌ गनंति है। 
'हरिओ्रोधः कैसे होवे विधवा व्यथित नाॉँहि. . 
. जाको जाति नाना-यातना हित जनति है । 
जाकी पति पिता-सम पाताहूँ रखत नाँ हि क्‍ 
जाके हिंत माता हूँ बिमाता सी बनति है ॥&॥ 


सवधा---- 


नागिनिसी भई फूल की सेज दवागिनिसो उर माँहि बरी है । 
मंजु कला-कर काल भयो विधवा-सुख-साज पे गाज परी है। 
सो विधि क्‍यों. न भई जरि छार अहो हरिओध जो दाह भरी है। 
काहे भई छतिया छुत-पूरित काहे छुसी गई फ़ूल छरी हे.॥१०॥ 


जाको छुबीलो उद्धाह-भरों छुलिया-विधिके छुलछुंद ते छूख्यो । 
जाकोसु-जोब- मं ज़ु-हरा भव-कंटक काल के हाथ ते टूख्यो। 
प्‌ “हरिश्रोध” सुहागिन होतही जाको सुहाग अभाग ने लूख्यो । 
वा सम कोन अभागिनि जांको भये बड़ भागिनि भाग है फूस्यो। 


_ कारुणिकता _ 
काबत्त--_- 


जाको .कुसुमावलि-कलित चित॑चोर हुती 
.. सोई भूरि-घूरि-भरो भूतल पे परो है। 

.  जाको फल. चाखि रही रसना सरस बनी 
पात बिन नीरस है ताको गात गये है । 
एहो 'हरिओध! जो अवनि-अंक लॉल-हुतो , . ..> 
८ सोई आज़ काल को कवल्त बनि अरो है । 
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ताप-जरो जीव जाते सुखित-खरो है भयो 
सोई हरो भरो तरू सूखो, सरो, मरो है ॥१२॥ 


सवैया--- 


नीले वितान में हें न लसे श्रव हैं न बसे तम में बनि न्यारे। 
हैं शजनों के न अंक विभूखन है न बिलोचन-रंजन-हारे । 
ए हरिओध! न हीरकसे अब हैं बिलसे बर-जोति-वगारे। 
तेज-बिहीन हे धूरि-भरे महि में हैं परे विखरे नभ-तारे ॥१३॥ 


 मम्प व्यथा _ 
कबित्त -- 
आवत है दूर ते विभोहित विपुल-बाने 
रा भावतो न मान तो अभाव को तो हरतो | 
तन-मन-चवारि भूरि-भावर भरत हेरि 
रोक जो न जातो भल्रे-भाव तेतो भरतो | 
हरिओध!? कहे एरे दीप तू दिपे है कहां 
गे लोकते नहीं, तो परलोक ते तो डरतो । 


देह क्‍यों दहत है पतंग जैसे प्रेमिक को 
नेह भरो हू के क्यों सनेह है न करतो ॥१४॥ 


सवैधा--... 


चन्द्‌ चकोर को चाहे नहीं पे चकोर है चंद को चाहि निहारत | 
नीर कबों नहि मानत मीन को भीन है नोर ते जीवन धारत । 
प 'हरिओधः? अनेही कबो नहिं नेह के नेहिन कांहि निहारत ! 
है न पयोद पपीहरा प्रेमिक प्रान पपीहा पयोद पें चारत ॥ १५॥ 


स्वन्कलसः २४४ 
कार्पत्त-- 


जाति-द्यनीय-द्सा देखि दुख द्वोत नांहि 
ह लोच-भरी-बात पे रहत ललचाये है। . 
हिंतकों अहित ओ अहित को कहँहिं हित ह अय 
द पेच-पाच-वारे पेच-पाच पे लुभाये हैं।.. -- 
5 हरिओोधः भूलही पे भूल हैं करत जात हा 

अजहूँ लिलार-लेख को न भूल पाये है । 

कोरे बनि करद्िं निहोरे करजोरे रहें 

भोरे-सोरे-भाव भोरे-हिन्दुन को भाये हैं ॥१६॥ 


जगत में जाकी जगमगत खु-जोत रही 
क्‍ वाकी जाति-वारे नांहि जागत जगाये है। 
तेज-हीन भये जात तात तेज-वारन के 
जीवन-विहीन जग-जीवन के जाये हैं । 
हरिओधः? आज तिल ताल तिन हूँ को भयो 
कबहूँ तिलोक के जे तिलक कहायें हैं । 
भरत के पूत हूँ उभारे उभरत नाँहि - 
भारतीय भोरे-भोरे-भाव पे छुमाये है ॥१७॥ 


तंत के के हिन्दुन को अंत जो न दे हैं करि 
कैसेतो दिगनत भांहि कीरति बितरिह । 
! “कैसे भारंतीयता-विभव को विकास के हें 
! ७, 5 “ भूतिजी न भसत-कुमारन की हरि हैं। 
! “हरिओध॑ः देख-प्रं मपांग. में पगंगे किमि हा 
नि जो न जातिं-लालसा लहंसों हाथ भरिहें । 


केसे कुंल-कप्तल कहाइहें कम्ताल करि 
| कुल को कलंक ते कलंकी जो न करिहे ॥१८॥ 


केते कलंक भयां के भये बलि केते गये गरिमा ते गिले हैं 

ऐसे धरा में अनेक धेंसे जिनके मुख-पंकज हैँ न खिले हैं । 
छीजि गये अजों छीजत जात तऊ्र हिय पाहन से न हिले हैं । 
घूर पे फूल-से-बाल मरे बहु धूल में लाखन-लाल मिले हैं ॥१६॥ 


विनय 
सवैया- 


ओगुन के ही रहे बन ओगुनी नांहि गुनों गुन की गरुआई । 
ओरन पेरि भई पुलकावलि जानि परी नहिं पीर-पराई 

आकुल भो हरिओध! कहां अवलोकतही जनता-अकुलाई । 
देखि भरी ठुखिया-अंखियान को है न करों अंखिया भर आई॥२०॥ 


आंखि-बिहीन हों आंखिन आहछुत नाथ कबों अँखिया मत फेरो । 
मोमतिपंगु, भई है मया करो अंध ओ पंशु को पंथ निबेरो । 
है 'हरिओध! तिहारो न ओर को जैहे कहां तजिके पगण तेरों। 
मो-करनीनते कांज कहाँ करुना करिके करुनाकर हेरों ॥२१॥ 


.. विपात्ते वासर 
दोहा-+ 


जल सूखे, असरस भयो, सरसिज नॉहि लखाहि 
कैसे. बिंसर न जाय खग ऐसे सरवर कांहि ॥ १ 
दूर भई सब-मंजुता ताकत नांहि, मिलिन्द | 
अवनी तल पे है परो' धूरि-भरो अरविन्द ॥२॥ 
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मिलत नहीं फल फूल दल रही न छाया आस ।' 
. कैसे आवब -खग-सकल सूखे-तरू-वर पास ॥३॥ 
_ भरि सूखे रज में मिले भये काल प्रतिकूल । 
 न्‍यारी लाली रखत हे लाल लाल जे फूल ॥४॥ 
... जिन में तरू-वचर लहलहे रहे महा-छबि देत । 
हैं उज़रे सूखे परे हरे भरे ते खेत ॥५॥ 


मनोव्यथा 


दोहा--- 
कब तोको निरखत नहीं पपिहा प्रीति-समेत । 
घन तू पाहनता करत जो पाहन हनि देत ॥६॥ 
- कत चमकावत वारि-धर चपला-मिस तरवारि। _ 
: चाहत केवल बंद-8 चातक चोंच -पसारि॥ ७॥ 
- आज कालि में लेहु सुधि मरत जिआवहु पालि । 
* घन तब जल बरसे कहा सूखि गयो जबसालि ॥ ८॥ 
 हरो भरो मरुतहि भयो ब॒ुझो न चातक प्यास । 
घन तो बरसत वारिकत जो जरिं गयो जवास ॥ &॥ 


अकरुण चित्त 

दोहा-- 9 
कोऊ चितवत चित्त दे कब चाहक की ओर । ु 
अछत चारु कर चंद के चिनगी चगत चकोर ॥१०॥ ... 
कहा नेह करि कीजिये भलो न नेही संग। 

- दीपक के देखत दृहत अपनो गात पतंग ॥१५॥ 

 ' कैसे तानत बान तू छोड़ि मनोहर तान। .. 

: रंग रखत केसे वधिक हरि कुरंग को प्रान ॥१२॥ 
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जो जानत जन तोरि हैं लखि सुखमा-सुखसूल । 

तो काहे को फूलतो कबहूँ कोऊ फूल ॥१३॥ 
कहा मनोहरता, मिले पाये सरस-सुबास | 
मधुप न भोहत तो कहा झुन्द्र-सुप्नन-विकास ॥ १७ ॥ 


बेचारे बिहंग। 
दोहा--- द रा 


बसत बिपिन में खात फल्न पिग्रत सरित-सर नीर | 
..तिन बिहगन कह बेधहीं मारि वधिक-गन तीर ॥ १५ ॥ 

काहे विधि सुन्दर कियो दियो सुहावन-रंग | 

वधिक-बान बेधत रहत जो विहंग को अंग ॥ १६ ॥ 

तीखे बानन ते विधत कुसुम-मनोहर-अंग। 

चित्रित पर लैका करें ए बापुरे बिहंग॥ १७॥ 
. बखुधा में बेधत बधिक गहत गगन में बाज । 

कहां जाय बिहरे बसे बेबस विहग-समाज ॥ १८ ॥ 


नी 
अच्तवदना 
दोहा-- _ 
जाते आलोकित बन तिमिर-भरे सव-झोक | 
कब्रहू फिर अवलोकिहे भारत वह आलोक ॥ १६ ॥ 
गई आँखिनह जाहि लहि जोहन-वारी होति।. 
कहा कबों फिर जागिहे जाति माँहि सोइ जोति ॥ २० ॥ 


जाते बहु-विकसित बनत जनजन, पूजे आस | 
का कबहूं हेहे न फिर वेसो सरस-विकास ॥-२१ ॥ 


नकलस. .. 36 


स्थायी भाव --विस्मय अथवा. आश्चर्य 
. देवता - ब्रह्मा 
वर्ण - पीत 
. आलम्बन- 


अलोड़िक-वस्तु असम्मवित-व्यापार लोकोत्तर-कार्य्याकछाप विचित्र 
दृश्य, आदि । 


ह उद्दीपन- 
लोक चकित कर कार्य कलाप, वस्तु ओर व्यापारों का दर्शन, गुण 
श्रवण, महिमा निरूपण, वेचितह्र्य अवलोकन, आदि । 


अनुभाव- 
स्तम्भ, स्वेद, रोमाज्च, गदगद स्वर, सम्श्नम,; नेन्नविकास, आदि | _ 


संचारी भाव- द 
विंतर्क, आवेग, आन्ति, हुए, ओत्ठक्य, चाज्चल्य आदि | 
विश्वप 


किसी किसी ने इस रसका देवता, गँधव माना है । 


८७ 





रहस्यंवाद 
. म्नहरण 


छुबिके निकेतन अछुते-छिति-छोर मांहि ॥ 

/ ४ काकी छबि-पुजता छुगूनी-छलकति है । 

बन उपबन की ललामता ललाम हूँ हैं 5 “८ 
काकी लखि ललित-लुनाई ललकति है । 
हरिओध!? काको हेरि पादप हरे हैं होत खा 
कुसुमालि काको अवलोकि पुलकति है। 

कोन बतरेहै बेलि माँहि कांकी के/लहोति द 
कली कलो मांहि काकी-कला किलकति है ॥ १ ॥ 


मंद मंद सीतल-सुगंधित-समीर चलि 
कत प्राणि-पुंजको पुलकि परसत है । 
भूरि-अनुराग-भरी-ऊषाको कलित-अंक 
कतप्रति-बार . हे सराग सरसत है। 
हरिओध! अन्त ना मिलत इन तनन्‍्तन को द 
. . कत हे खुहावनों दिगनत दरसत है। 
काकी सुधा-घारते सुधाकर सरस बनि 
सारी-बसुधापे न्‍्यारी-सुधा बरसत है॥२॥ 


लहलहे काको . लहे उलहे-विटप होत 

..._ कासों हिले लतिका ललाम है हें हिलती । 
काके गोरवों ते गोरबवित हो लसत गिरि 

द धघन-राशि . धरा काके बलसों उगिलती 
हरिओघध!' हो तो लोक में न लोक-नायक तो 

... ,कलिका कुसुम की विलोकि काको खिलती । 





शिटढ 


दमक दिखाति काकी दूभकति-दामिनी में 
चाँदनी में चन्द्‌ में चमक काकी मिलती ॥ ३ ॥ 


एक तिनके ते है अनन्तता विदित होति 
क्‍ पथ-रज-कनहूँ. कहत नेतिः हारे हैं। 
सत्ता की महत्ता पत्ता पत्ता है बताये देति मे 
काल की इयत्ता गुने लोमस, बिचारे हैं । 
हरिओधघ! अनुभूति-रहित विभूति श्रहे 
विभव॑-पयोधि-वारि-विन्दु ्लोक-सखार है । 
भव-तन में हैं भूरि भूरि रवि सोम भरे 
विभु रोम रोम में करोरों व्योभतारे हैं ॥ ४॥ 


देहिन को सुखित सनेहिन-समान कार 
पंखे अति-मंजुल-पचन के हिलत है। 
चन्द्‌ के मनोरम-करनतें . अवनि काज 
हे चांदनी के खुन्दर बिछावने सिलत हैं। 
हरिओध!' कोन कहे काके अनुकूल भये 
सीपन में मोती मनभावने मिलत हैं । 
कीच मांहि अमल-कमल बिकसित होत 
! ७ “ : - घूल मांहि खुमन-खुहावने खिलत हैं॥५॥ 


काल-अजनुकूल केसे. कारज-सकल होत हि 
क्‍ पिक कूके केसे सारो कंकुभ उमहतो । 
बिकसित कैसे होति कला कुसुमांयुध की 
९ कैसे लहराति लता पादप: उलहतों । 
हरिओध! हेतु-भूतसत्ता जो न कोऊ होति. 
कुसुम-समूह कुसुमाकर क्‍यों लहतो 


२८९ रस निरूपण 


बेहर क्यों डोलति बहन के मरंदभार 
मलय-समोर मंद्‌ मंद कैसे बहतो॥ ६॥ 


फूल खिले देखे के बिलोके हरे-भरे-तरू 
भूलि निजभाव ललचाई ललकेंथकों | 
जाथल दिखातो लोक-लोचन छबीलो-लाल 
ओरे छुवि देख वाँ उमग-छलके छुकीं । 
'हरिओध' उत भव-हित मैं लुकत हरि 
द इत खुख-मुख-जोहि जोग-ज्ञुगते जकीं | 
कित हैं लसे न विलसे न द्वग सह कवों 
आँखि में बसेहँ ना बिलोकि अँखियाँ सकी ॥ ७ ॥ 


वसि घर बार में बिसारे घर बारिन को 
्््ति घरोी घरो बचि घेर घारन के पघेरेते। 
तम में उजारो किये उर को उजारो लहि 
देखे जग-जीवन के जीवन को नेरे ते । 
“हरिआध” कहे भेद खुलत अभेद्‌ को है 
सारे-फेर-फारनते मानसको फेरे ते । 
कानन के कोनन की बातन को कान करि 
आँखिन की आँखिन को आँख माँहिं हेरेते ॥८॥ 


नेशगगन 


कबित्त-- 


आलोकित उजरे सुनहरे सुहावने हैं 
कारे पीरे नीले हरे भूरे रतनारे हैं। 
नयन-बिमोहन विचित्रता-निकेतन 
विधि-कमनीय-कंज करके सँवारे हैं। 
१& 


रखसन्कलरस . क्‍ २९७ 


'हरिओध! विश्लु-विश्वुता के हैं अनन्त ओक 
लोक-अनुरंजन के सहज-सहारे हैँ । 

तेज-तोय-निधि के बबूले-चमकोले चारू.._ 
व्योम-तरू तोम के फबीले-फूल तारे हैं ॥&॥ 


प्रकृति-असीमता-अनन्तता के अंकुर हे 

आकर हैं अमित-प्रभाकर के थल के। 
बिपुल-अलौकिकता--ललित--निकेतन है 

केतन हैं लोकिक-ललामता महल के । 
“हरिओध” विश्वु की विभूतिते विभूति-मान 

वैमव हैं मूल-मुत साधन-सकल के। 
दिवि के दुलारे लोक-प्यारे तेज-पुंज-वारे 

सुथरे-सेवारे सारे-तारे नमतल के ॥१०॥ 


कोटि कोटि कोस को है अन्तर सितारन में 

लाख लाख कोस मांहि काया निवसी अहे । 
अवलोके गये नांहि अजहूँ कई-करोर 

मति अर्जी कोटिन की थिति में फँसी अहे । 
“हरिओऔधः! गिने नाना-तारन-कतारन के 

अरब खरब की विव्ृति बिनसी अहे। 
तारे हैं अनन्त या अनन्त-नभ-मण्डल मेँ 

एक एक तारे में अनन्तता बसी अहे ॥११॥ 


कोरटि-कोटि-तारे भिन्न भिन्न रंग-रूप-वारे 

विपुल बगारे जोति बगरे अरे अह। 
कोटि कोटि छुन छुन छीजत बनत जात 
....._ ज़्गत-जवाहिर से कोटिन जरे अहे। 


२९६९ 





हरिओध!' कोटि कोटि दिवि दिवि-पति देव. 
काट काट धाता पाता अंक में परे अह 
सारे-विभा-वारे के समूह को सहारे है दे 
भारे-भारे-मूरि-मानु नभ में भरे अहैँ ॥१२॥ 


का 


के 


केधों हैं अनन्त मैं अनन्त-वायु-यान उड़े 
प्रसृति-वश्ू के किथों लोचन के तारे हैं । 
नन्दन-विपिन तरु के हैं किथीं दिव्य-फल 
किधों कल्प-पादप प्रसून-पुंज प्यारे हैं 
हरिओध! किधों हैं विमान दिवि-देवन के 
उड़हि पतंग के पतंगम ए सारे हैं 
रतन पसारे है कि पारे के संवारे-पिंड 
ह अनल-अँगारे किधों न्यारे-नभ-तारे है ॥१३॥ 


सागर, सरित, सर, बन, उपबन, मेरु, 
धन, जन, विपुल वहन के असै से हैं। 
पल पल श्रमत रहहि विकसहि भरि 
दिव्यता-निकेतन बताव किम्रि के 
“हरिओध!ः लाख लाख कोस को कलेवर है 
तारक-विमांन मंज्ु आप आप-जेसे 
 बड़े-बेग-वान छुबि-मान तेज के निधान 
आन नभयान, ना जहान मांहि ऐसे हैं ॥१४॥ 


|, 
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किधों नील-अम्बर में सलमा, सितारे <के 
धो नभ-अंक में अनन्त जोति जाल हैं। 

शयामल चँदोवे के किथों हैं चमकीले-विन्दु 
किधों मान-सर में कलोलत मराल हैं। 





बुड्र 


“'हरिओऔध! किथों ताल मांहि हैं कमल फूले 
द किधौं तम-तोम मांहिं वरत मसाल हैं। 
तारक के निशि-कंठ-माल के मुझ्ठ॒त-मंज़ु ः 
खेलत के दिवि में दुलारे देव-बाल हैं ॥१५॥ 


हीरक लछुमात हेरि सेतता सितारन की 
वारति ललाई लाल-तारन पे गुंजता । 
तारक-अवलि अवलोकि मोहि मोहि जाति 
नन्दन-विपिन-कुसुमों को कल-कुंजता | 
“'हरिओधः मंज़ुता कथन में कला-कर को 
मानव चकित होत हेरि मति-लुजता। 
छहरि छुहरि छुके-नेनन को छोरे लेति 
तारों-भरी-राति की अछूती-छबि-पुंञता ॥१६॥ 


कतहूँ प्रक्रतिा की अछूती-छुटा छहरति 
कहूँ देव-बाला मंज्ञु-मंडली हँसति हे । 
कतहूँ दिखाति है कतार-तारकावलि की 
. कहूँ जगो-जोति खुधा-घारा में धँसति हे । 
“'हरिओध?! ताकी अलोकिकता बतावे कोन 
जामें सारी-कान्ति कान्ति-कान्तकी बसति हे। 
बहु-रवि-ससि ते ललित ओक ओक अहे 
नभ में ललामता जिलोक की लखति हे ॥१७॥ 


विचित्र चित्र 


कबित्त-- 


दिवि है अदिधि उत देव हूँ अदेव अहे 
वाकी न्यारी-जोति अहे ज़गत जहां नहें। | 


२५९३ 





वाको तेज जित को हरत तम-तोम नांहिं 

तेज वितरत है तरनि हैँ तहां नहीं । 
'हरिश्रोधः जहां पै न रस सरसत वाको 

सरस सिलत सरि सरहूं वहां नहों। 
तीनों लोक भांहि रंग रंग की कलायें करि 

मनकी तरंग है तरंगित कहां नहीं ॥१८॥ 


मरो जन हेरत न भुवन-विभूति कांहि 
. जोहत न भाजु जोति भव में पसारे हे । 
सघत न खुनत न गहत कहत कक्तु 
काठ-सम रहत विचारन ते न्‍यारे है ॥ 
“'हरिओघध! नांहि अनुभवत परख-पोौन 
सारी-अनुभूतिन ते रहत किनारे है। 
जीवन-विहीन-जनको न जग-भान होत 
ध जगत की सत्ता जीव-जीवन सहारे हे ॥१8॥ 


कहूँ तरू हिलत लसति तृणु-राज़ि कह 

कुसुम खिलत कह बेलि उलहति है। 
नाचत मयूर कहूँ गान है करत भ्रृग 

कलित कथान कहूँ शारिका कहति है॥ 
“हरिओध! कतहूँ कल्ोलत हैं म्ुगनयुथ 

प्रकति-वक्षयी कहूँ नदति रहति है। 
कहूँ रंग रंग के कमल सो लसे हैं सर 

कतहूँ. तरंग-चती सरिता बहति है ॥२०॥ 


कहूँ रस-धारा कहूँ बहति रुधिर-धारा 
कोऊ कुम्हिलात कोऊ कंजलों खिलत है । 


रखन्‍कछस - २९३ 


कहँ है मसान कहूँ सरग बिशज मान 

कोऊ बिहँसत कोऊ बेत लों हिलत हे॥ 
हरिओऔध! विधि-करतूति बहु-रंगिनी हे 

कह राग-रंग कहूँ छहियरों छिलत है। 
कतहूँ अराजक, है राजत स्वराज कहूँ 

कोऊ राज लेत कोऊ रज में मिलत है ॥२२॥ 


आगि लगि जाति है जवासन के तन भांहि 
बिदहत अरक-दलन  अबलोके 
पी पी कहि बारि पी न सकत पपीहरा हे 
पविके प्रहार हूं रुकत नांहि रोके 
“'हरिओध! पावस में निसि-तम-तोम माँंहि..... 
बरत प्रदीप पादपन पे बिलोके हैं 
बारिद बहावत सुधा है वस्ुघातल पें है 
बरसत मोती मंज़ु-मारुत के भझोके हैं ॥श्श। 


गि 


5 2 


| 


हंस को गयंद आ गयंद हंस होत हेरे . 

रंभा के सु-खंभ थारिजों पे गये रोके हैं। 
चंपक की कलित-कलीन मांहि तारे मेले 

भुजग कलभ-कर मांहि अबलोके हैं। 
हरिओध'! मंजुलजपा-दल बनत लाल 

गहव गुलाबन पें मोती गये लोके हें 
कंजन मे ललित-लुक्जन लसत देखे 

विध्ु में चपल-युग-खंजन बिलोके हैं ॥२३॥ 


अनुकूल रहि प्रतिकूलता -करहि नित ह 
 बचन-रसाल कहि खींचि लेत खाल है। 


१९५ रस निरूपण 


'छुल” ना करहि पे करेजो छीलि छीलि देहि 

राखत कपाल बीनि लेत बाल बाल हैं ॥ 
“हरिओधर का हैं ए स्वराज-तरु-आल बाल 

खुमन को माल के भुजंग-विकराल हैं। 
जाति-हित-ढाल किथों दितू-कंठ-ऋरवाल 


हिन्दू-कुल-लाल किथों हिन्दू-कुल-काल हैं ॥२४॥ 


का. 


मन्दिर बिलोकि के पुरन्द्र सिहाने रहें 

पास सदा इान्द्रा को आसन परो रहे । 
सारे-लोक पिस पाये कन ना पिपीलिका हूं 

प॑ प्रभूत-धन घरा-थिप लौं घरों रहै। 
“हरिओध!' चाहत हैं भोरे-भाग वारे यहै 

छूवे ना छदाम द्वारे धनद्‌ खरो रहे। 
भावते अभाव हरि भोला-नाथ मूले रहें 

भवन सदेव भूरि-वेसव-भरो रहे ॥२५॥ 


दोहा--- 


है लोकिकता-रहित हरि परम अलोकिक-चीज । 
है बारिद-भव-सालि को जगत-विव्प को बीज ॥ १॥ 
चित-अलि कत भरमत रहत कहाँ नहीं हे बास। 
बिकसित-कुसुमन में अहे काको सरस-विकास ॥२॥ 
कहां नहीं निवसत अहे सकल-लोक-अभिराम । 
लखन जोंग लोयन लखत वाकों रूप-ललाम ॥ ३ ॥ 
आल्लोकित वाको करे मिल्‍यो न वह आलोक | 
लोक छोरि, परनोक को कत अवलोकत लोक ॥ ४ ॥ 
तीनों लोकन में फिरे देखे तीनों काल । 
कहि पायो परलोक को को अवलोकित-हाल ॥ १॥ 





हित चाहे पर अहित करि दे दे पूजा भूरि। 
हरि आंखिन हूं में अधम मोंकने चाहत धूरि ॥६॥ 
का जग है काहे भयो कहा हेतु का काम | 
कोन बतेंहे कोन है या मन्दिर को राम ॥७॥ 
बाँचन हित भव-डउद्घि में सत-रज-तमको सेतु । 
है त्रि-देव को कल्पना एक-देव के हेतु ॥८॥ 
प्रेम-पिपासा है बढ़ी चित प्रति-दिन पवि होत। 
पारयावार तरन चहत रखि पाहन को पोत ॥ &॥ 
कैसे अन्लुरागी बनें है न रांग-मय अंग। 
'लांलऊः न, कारो चित भयो लहे लाल को रंग ॥१०॥ 


२५९७ 





हास्य 
स्थायी भाव--हास 
देवता--प्रभथ अथात शिवगण 
वण--श्वत 
आलस्बन--विक्रत आकार, विचित्र वेशभषा, ओर अनुपयुक्त 


वचन आदि के आधार । 


उद्दौोपन--विचिकह्रा स्वरूप, अव्यवस्थित वेशभूषा व आंकार 
प्रकार, ठेढ़े मेढ़े बचन, ओर हृदय में गुृदगुदी उत्पन्न करनेवाले अंग भगी 
ओर भाव आदि । 


अन्ुभाव--नेकों का मुकुछित ओर वदन का विकसित होना 
मध्य अथवा ऊ'चे स्वर से हंसना, खिलखिलाना आदि | 


संचारोभाव--निद्रा, आलम्य, हर्ँण, चपछता वशदि । 


विशेष 


किसी क्िसीने स्थायीभाव हास का छ भेद माना है, यह युक्ति- 
संगत नहीं । सभी स्थायीभाव वासनारूप हैं, अतएव अन्तःकरण में उन 
का स्थान है, शरीर में नहीं । स्मित, हसित, विहसित, अवहसित, अप- 
हसित ओर अतिहसित के नाम ओर लरक्षण बतलछाते हैं, कि उनका 
निवासस्थान देह है, अतएवं ये हसन क्रिया के ही भेद हैं । 





ब५८ 


उदाहरण 
कानत कल्पना 
काबेत्त--- 
कारे कारे अहिते कपाल परि-पूरित है 
अलि की अवलि आली अलक-हछुरीको हे 
बरछी बिसारे-बान-बलित बिलोचन है 
अधरहि लाली मिली बिम्बता बुरीकी है । 
हरिओध!?” गांत में बसत करि केहरि हैं 
कुरुचि ते चूर भई चारुता चुरीको है। 
कैसी कमनीय-कापमिनी की कमनीयता हे द 
कट्पना मधुर केसी रूप-माधुरीकी हे ॥ 
सवैया-- 


साँप से केस भव करवार सी हैं अँंखियां सफरीनसी नाथी । 

सीप से कान, है नासिका कीर सी, बिम्बता है अधरान में राची । 

कंबु सों कंठ उरोज हैं मेरु से लंक म्॒नाल के तंतु सी बाँची ॥ 

चारुता है के अचारुतों है यह चंद-मुखी किथों कोऊ पिसाची ५ 
परिहास परायणा 

काबित्त--- 


कामुक-कुजन जो कुजनता के काज के है 
हक सहज-मना तो क्‍यों सहज-साज सजि है । 
 कुरुचि-निकेतन जो बोइहे कुरुचि-बीज 
। सुरुचि-वती तो क्यों सुरुचिता न तजिहे |. 
स्थश्रोध! कोऊ असरलता निबाहिहे तो 
. सरला-परम क्‍यों सरत्नता को. भजि हे। 


2९९ रस निरूपण 


निपट-निलज जो निलजता दिखाइहे तो द 
. नारो-लाज-वारी कोलों लाज के के लजि है ॥३॥ 


खामने द्दोति नहीं अंखिया मुँह-फेरि खुनावत वैन-रसीले। 
आनन जाहत बासर बीतत मोहि रिक्रावत खोजि वसीले | 
ए 'हरिओध! मरोरत भौंह नचावत नेनन को करि हीले। 
कोऊ लजीली लजैहे कहां लगे आपही जो हैं लजात लजीले॥४॥ 


घड़की धमकी 
काबित्त- 
आंखि दि्खिराइहें तो ठुगुनो दिखेहों आंखि 
पर-चित-चोरन की कसर निकारिहों। 
रार जो मचेहेँ तो तिगूनी-तकरार हे है 
पीछे परे बार बार पकरि पछारिहों ॥ 
“हरिओओध! मान किये बनिहों गुमानिनी हों 
कैसे भला नारी हैं अनारिन ते हारिहों। 
. » गारिहों गरब-सारो गोरे-गात-वारन को 
मरद-निगोरन की गरमी निवारि हूं! ॥५॥ 
मंद-मंद-हँसि मंजु-बैनन सुनैहें नाँहि.... 
.. चित हूँ न चंचल-चितोननते चारिहें। 
लोल-लोल-लोयन ते मानस लुमेहें नाहि. 
.. शभोंह हूं न भाव-साथ कवई मररिहें। 
“हरिओध! नर हैं नकारे तो नकारे रहे 
.. नारि हूँ नरन ते तमाम नातो तोरिहें। 
अब चाव-साथ बैठि रुचिर-अगारन में... 
-.... गोरे-गात-वारन को गोरीना अगोरिहें॥ ६॥ 





“३७७8 


आदर न ॒पेंह तबों बार जो बितेह खरे 

तबों ना लुभेहे जो मनों-भवलों लसखि 
सहज-सनेह के न भाजन बनेंगे तबों 

मंद मंद मोहकमयंक लों जो हाँ 
हरिओध!ः अकस तजतईना अकस-वारो 

से काँहि कबलों कसोटिन प कसिहे 
कबों काहू कामिनी नयन में बसे तो बसे... 

नर अब नारि के नयन में न बसिहे ॥ ७॥ 


504 224 
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१८५ 


सरस-बदन-चारी विश्स-बदन  हेहे द 
गुनन-गहन-वारी ओगुन को गहिहे। 
उपहास के हैं मंद-मंद-बविहँसन-वारी 
नेह-गेह-वारी-नेह-गेहता न लहिहे । 
हरिओध!' पति-परतीति में न प्रीति रहे 
ग-मयी मसहि में विशग-धारा बहिहे। 
पिक-बैनी पिक-बेनताते पुलकेहे नांहि क्‍ 
सग-नेनी-सुग-नेनताते. रुसि रहिहे ॥ ८॥ 


मोहक-मधुर-प्रेम मलय-समीर लगे 
कामना को बेलि नॉहि मंद मंद हिलिहे । 
ननन्‍्दन-विपिन-सम-मानस-सनोरम 
... मंजु-भाव-पारिजात-कुसुम न खिलिहे । 
हरिओध! कानन्‍्तकों अकान्त ऋवलोकि है तो 
सदल-करेजो कुल-कामिनी को छिलिहै । 
कोमलता कमल-बदन की न काम पऐेहे 
. कनक-लता में कमनोीयता न मिलिहे ॥ & ॥ 


है७९, रस निरूपण - 


सबद अबला 
काबित्त--- 


सास ओ ससुर में न नेह जो भयो तो कहा 
हृग में सनेह-मयी जब महि-सारों हे । 
माता ओर पिता के मनाये ओर माने कहा 
मानवी को जब मंज्ज-मानवतः प्यारी है । 
'“हरिओध! माने क्‍यों समाज-जीति मान बारी 
द वाने जब समता की ममता पसारी है । 
_ पूजि पूजि पद प्रेम-रंग-रूँगे- प्रेमिन को 
बिनापति पूजे पूजनीय होत नारी है ॥१०॥ 


५: ५ 


के हों सावधान हैं स्वतंत्रता-सुरा को पान 

कोलों परतंत्रता कसैलो-रस चजिहीं | 
हरिहाँ गुमाव मगरूरी-अविचारिन को 

द परम-अनारिन को नारी हूँ परखिहों। 

देखि “हरिओध!? बंक-भौंह ना सकैहों नेक 

मुख ना कलंक-अंक-अंकित के लखिहों | 
बे-परद्‌ ह्हों ना निवारि सारे-परदान 

चाद्र उतारि लाज-चाद्र में रखिहों॥११॥ 
जुलुमी-नरन के _उुसह-जुलुमन कॉहिं के 

आजुलों सद्यो तो सद्यो अब नाँ है । 
देखिहे न आंख कबों फूटी-आंखि-बारन को 

या हू को न सोच है कि कोऊ कहा कहिहे | 
'हरिओचध' ढाहि ढाहि भीतन अभीत हेंहै 

हूक टूक करि परदान को उमहिहै। 





३०२ 


है उधरि जो उधघारन न मुख पेहे 
बन्द को लो घरनी घरन मांहि रहिह्दै॥१२। 


सबैया--- 


प्रीति न के है कबों परदान ते नीति-पुरातन ना प्रतिपाल्िहै। 
लाख करो कोऊ पे कुल-लाज को लोयन-कोयन मांहि न लालिहै। 
जो कहि हे 'हरिओधघध!? कबों कछु सूललों तो तेहि के उरसालिहै 

घू घट घालि लैघू घट-लोलुप घुंघट-वारी न घृंघट घालिहे ॥१३॥ 


पुष्प वर्षों 
काबित्त--- 


लम्बी-लम्बी-बतियां सुनी हे लालसाय भरी 
सुफल न लाये नेह-बीज देखे बोके हैं । 
चूर चर किये केते अंरुचिर-चावन को द 
... चके बिना चित के चपल-भाव रोके हैं । 
हरिओध” बाला है अचल लों अचल ताहि 
*.... .  नाहि विचलाते चाल-मारुत के भोके हैं । 
बार बार लाली अवलोकी है कपोलन को 
लालन के लाल-लाल-लोयन बिलोके है. ॥१४। 


अखिल-छुबीले हैं छुबीली-छुबि-अज्चु रागी 

द स-मयी रसिका के रखसिक बसेरे हैं। 

मधु-मयी मधु की मधुरता पे मोहित हे 
मंछु-लोभी . करते मधुप-लम फेरे है। 


३०३ रस निरूपण 


'हरिओध! कैसे नारि-समता करैगो नर 

रूपसी में रत रूप-वारे-बहतेरे हैं। 
लाल सब लोच-वारे-लोचन के लालचोी हैं 

कामुक-सकल काम-कामिनी के चेरे हैं ॥१५॥ 


छुबि के निकेतन हें छवि के सहारे बने 
तन में नवलता लखावति नवेली है । 
मोहकता मिली जोहि जोहि मोहनी को मुख 
.  गोरव गहाइ देत गरब-गहेली है । 
'हरिओध! नरता की नारिता सजीचन है 
..नारि के सनेह ही ते साहिबी सहेली है । 
अलबेले याहिते रहत अलवबेले बने 
अलबेलेपन में बसति अलबेली है ॥१६॥ 


भासिनो के ओप-वारे भाल के विमल-भाव 
तम-वारे-मानस के मंज़ुल-अँजोर हैं। 

धन-रुचि-रचिर चिकुर-वारी-कामिनी के 
काझ्ुुक-निकर-कमनीय-तन-मोर हैं । - 

“'हरिओध!ः सकल-सरस-चित चाव-साथ 

... सरसा के कलित-रसों में सराबोर हैं। 

चखन की कोर चितचोर की है चितचोर द 

का चंद-मुख-वारे चंद-सुखी के चकोर हैं ॥१७॥ 

सवेया--- 


बंदी ललाम न के है लिलार को जो न बनी रहि है मुख-लाली । 
जो हे बिलासिता की जननी तो न कानन मांहि विराजि है बाली । 
बाजि है ना पग-नू पुर हूं यद्‌ मानवता बनि है मतवाली। 
दूखित है है |(वभूखन ते तो विभूखित है है न भूखन-वाली ॥१०८॥ 





३७ ४छ 
अधजल गगरी 


कबित्त --- 


बालपन ही ते जो न बानरता बादि देति 

लोग क्यों न तारी दे दे बानरतो कहते । 
दूर जो न करति विपुल पसुकोसी बानि 

कैसे तो न पखुता-तरंगही में बहते। 
“हरिश्रोध! गहते न गैल मनुजातन की 

बहँके गरूर वारे गारव न लहते | 
नारीको परखि कोन हरति अनारी-पन 

नारी जो न होति तो अ्रनोरी नर रहते ॥१६8॥ 


सच्चे जाति हितेषी 
| 
सबया _ 


हैं ज़नता को जगावत जागि के पे नहीं जागि सकी-मति-सूती । 
हैं अवनीतल के उपकारक छांह नहीं कुल-प्रीति हे छूती। 
जाति रसातल जाति चली पे कहावत हैं जगमें करतूती। 
सारत काज सपूत समान हैं काहे सपूत की ओर सपूती ? ॥२०॥ 


वा तश्ता को करेजो निकारिहों नारिता की जर जो खनती है । 
वा, विधि के उरहं को विदारि हों जो विधि-चामता में सनती है। 

पल! कबों नहि मानिहों 'छूटी न! गाढ़ी अरजों छुनती हे । 
हों विधवान को जो सधवा, विधवा बनती है ॥२१। 





३०० त्स निरूपण 
रा 

द ननती . 

शनपो हर ः 
जाति में बोअत आगि रहें कुल मैं हैं विरोध की आग जगावत । 
आग लगाइ के दूर खरे रहि ब्योंत बुझावन के हैं बतावत | 
हैं हरिओध बने अग्रुआ पर आगही के उगिले सुख पावत। 
हैं खुलगावत देख मैं आग तऊ मुँह में नहीं आग लगाचत ॥२२॥ 


नाम से काम बड़ी बड़ी बात बड़े-कपटीतऊ उन्नत-चेता । 
चोंकत पातन के खरके पग फूकि धरे पे बने जग-जेता । 
हैँ घैंसेजात धरातल मांहि कहावत लोक में ऊरध-रेता | 
जोरत प्रीति अनीति न छोरत नीतिन जानत नाम है नेता ॥ २३॥ 
सच्चे बीर 
ऋवित्त--- 
अपनी-अधम-रुचि रुचि-कर-बेलि ऋाँहि 
| बालिका-रुधिर-धारहीसों सदा सॉंचिहों । 
तनिक न हेंहों दुखी तिय-तन-तापन ते 
द देखि महा-पापन को नयन, न मीचिहों । 
नाम मेरो सुने नाक नरक सिकोरि है तो 
० ेंहें । हों 5 गचि मा 
ः यमराज-दंड सोंहे बनिहों दधीचि हों। 
खोहि हे छ प्स्ि न 
_ खोलि है जो मुँह तो तुरन्त ऐचिलेहों जीह की 
बोलि हे जो बाल-विश्ववातो खाल खींचिहों॥२७॥ 
सवैया--+- क्‍ क्‍ 
हैं मिटे जात पे आंखि न खोलत है बहेजात पे देत हैं खेवा । 


हर 


हूँ सग को कबा बात न पूछत हैं ठग काँहि खिश्रावत मेवा | 
घच्छ 


शै०६ 


है सनमान बिसासिन-नारि को हैं चलीजात रखातल बेवा। 
देस को सेवक दूसरा कौन है दूसरो कोन है देस की सेवा ॥२५॥ 





ऊ' चीन कैसे रखें अँखियां बने ऊंच हैं नीचन कांहि चपेदे। 
ओरन को किमि मान करें जब मान मिल्‍यो मरजाद के मेटे | 
माहुर हैं पै बने मधु-मान है, हैं फनसांप के फूल लपेटे। 
कैसे न दूर बड़प्पन सों रहें, है बड़े ओ बड़े बाप के बेटे ॥श८॥ 
सच्चे सपूत - 

संवैया -- 

पूत हों, काहुको दास नहीं अपनो पद कैसे वहीं पहिचानि हों। 
एक पढ़ो लिखो, मृढ़ है दुसरो, कैसे समान दुहन को जानि हों । 
जो 'हरिओच!' मई मन की नहों कैसे मलातो नहीं हठ ठानिहों । 
बाप के मानन की कहाबात में बाप के बाप हूँ को नहि मानिहों॥२७॥ 


कोऊ नवीन नवीनता को तजि कैसे पुरातन-पंथ गहेगो। 
याको करे परवाह कहालगि बाप जो वाहि कपूत कहेगो। 
ए 'हरिओध?! सपूत कहा करे केसे भला अपमान सहैगो | 
बात के माने नहीं मन मानि है बाप के माने न मान रहेगो ॥५८॥ 
का करे पूत बड़ो खुखिया जननो जो रहे दुखिया बनि भूखी । 
वाकों भला कबों कैसे मिले कछु दैव बनाइ दियो जेहि खूखी । 
बाप के भांगही को यह भोग है जो नहीं पावत रोटीयो रूखी । 
जो मुख खूखो न देख्यो गयो कबौं सो मुख बात कहे यदि सूखी॥२६॥ 
रह साहब बहादुर 
काबित्त-- 
.. खूट की सनक क्यों न सिर पे सवार होथ कु 
.... क्यों न कोट पतलून प्रीति होवे महती । 


३०७ 





नकटाई कालर गले न परिजाय कैसे 

टोप बूट-चाट क्‍यों रहे न रुचि सहती 
हरिओध! क्‍यों न वुरो |मानै' जात पाँत बारे 

क्यों न हावे जनता अनेक बात कहती । 
साहव हमारे केसे साहव वनहि नांहि 

साहब वने ही जो पे साहिबी है रहती ॥३०॥ 


वाप को न मानें सनमाने जननी को नाँहि 
मेम कुल-बाला को बखाने डउमहत है 
निज-बेस तज्ि पर-वेस पे बिकाने रहें 
बोली हूँ बिरानी वॉलि बोलि निबहत हैं 
हरिओशध्! कोनसी सपूतो दिखरेंहें ओर 
साहब-हमारे साहिबी ही में रहत हैं। 
पोटी दृह्दि दृष्दि के पुनीत-परिपाटिन की 
चोटी काटि काटिवात चोटी की कहत हैं ॥३१॥ 
सवैया--- 
सूट की चाट के चेरे रहे कबहूँ उतरी नहीं बट की बटी । 
संपति बानक-बन्दिनीसी रही हेट के हाथ गई पति लूटी 
ए हरिओघ! बँधी-मरजादहँ कोट के बंधन मैं परि टूटी । 
कालर काल भई कुल-मान की नाक कटी नकटाई न छूटी ॥३२ 


क्‍ कच्चा चिट्ठा 
स्वेया-- 
काम ते क्‍यों न करें मनमानते जे मन के गये दास गिने हैं । 
कैसे नहीं तब ताने सहें जब बानें बुरी रहती दहिने हैं 
ए 'हरिओघध! है मूंछ बनी अथवा मुख के छवि-वारे छिने है 
या विगरैल बिलासिनि हाथ सो बालम-पृंछ के बाल बिने हैं ॥३३॥ 





क्‍ 
इसन्कृछुस .- ३१9८ 
ब्ल्‌ः ; ५.2 8 जि, 


चाहत के रसचाखन चाहहिं भूत के पूत चुरैल के चेले । 
बानरहै पहचानन चाहत पारस -से- मणि को मुख-मेले। 
का 'हरिओध! कहे गति काल की कैले समान कहांहि करेले | 
छैल छिछोरे, छुछू दर, हैं बने बेल कहावत हैं अलबेले ॥३४॥ 


बच सहार 


काब्रत्त--- 


पाइ के विजाति-पग-लेहन सरग-खुख 
कैसे जाति-हित के नरक मांहि परि है । 
करि के कुटिल-नीति-सरस-सुधा को पान 
कैसे ना सुनीति की खुरा को परिहरि हे । 
हरिओध! तोरत जो गगन-तरीया . अहे 
कैसे द्वग-तारन में जोति तोवितरि है । 
कुलको-कलंक अकलंकता को बानो अहे 
हिन्दू-कुल विपुल-कलंक कैसे हरिहे ॥३५॥ 


कैसे तो कपूत हे सपूत-सिर-मोर हेंहे 
..._ भारतीयता के भूठे 'भाव, न दिखेहे जो । 
देख प्रेम-पथ को पथिक क्‍यों कहेहे कूर 
आपने समाज में न पावक लगैहे जो | 
“हरिओध!? क्‍यों कुल-कलंक पे हे नेतापद 
काढ़ि के करेजों ज्ञाति को न कलपेहे जो। 
आपझहँ पिसाई मांहि परिके पिसेगो खल ३ हक 
पिसे-जात-हिन्दन को ओरो पीसि देहे जो ॥३६॥ 


|“ रा जा कुल के अहे केसे वा कुल के काल हृह 
है ._- गाज बनि आकुल-समाजपै क्यों परि हें । 





केसे भारतोयता बहाने भार-भृत रहि 
जाति-मव-विदित-विभति कांहि हरिहें। 
हरिश्रोश्वः मेता कहंवाइ क्‍यों अनीति के हैं 
रुधिर-पिपासित-उदर कैसे भरिहें। 
पास के प्रपंचिन को पाइहई पिसाई कैसे 
हिन्दुनको पीसि के पिसान जो न करिहें ॥३७॥ 


बचन बाण 
कबित्तु--- 


वे हैं सूढ़ जो न रूप-चन्द्‌ छवि देखि मोहें 
: . - - नरक-अँधेरी काका कहां पै लखाति है 
जहां वाकी परम-मधचुर-ऋनकार होति 
काको तहां कथा पाप-पुत्न की खुनाति है 
रिओध! लोभ की लहर लहराति जहां 
द तहां जांति-पांति, पांति बाहर जनाति है 
पेट बारे कैसे तब पेट की न माने कही 
अर . बंचि बंचि बेटी जब पेटी परिजाति है ॥३८ 


न है 


चावन की चारुता में चारुता रहति नांहि 

भावन ते भावुकता करति किनारो हे | 

विविध-विलास की विलासिता विलीन होति 
.. रस-हीन वनत सकल-रस प्यारों है । 

हरिओध! बिना धन रूप. हे बिरूप होत 
सुन्दर सनेह हैँ ना लहत सहारो है 

कैसे भरो पूरो छैल चाहहि छुबीली नाँहि 
द कहँ नाहि पूछो जात छूछों हाथवारो है ॥३६॥ 


ड्१७ 





भुह-कोर छीनि छीनि भूखे नर-नारिन को 

कैसे भरे पेटन को बारबार भरते । 
पे य्पे का २ 6० ७ के . ते है 
कैसे देख-पे मिन के नेनन के खूल होते 

कैसे जाति-प्रमिन के चितते डउतरते ॥ 
“'हरिओऔदध? कैसे दास बनते बिलासिताके 

ग्रे के 

. केसे धनधनिक-बसुधरा को हरते। 

चितको बिदेसी-भाव केसे तो बिदित होत 

जो न हम देसी व्हे विदेसी-पट्धरते ॥४०॥ 


२. 
सबया--- 


तो कहा सीढ़िन पै चढ़िके कियो चावके साथ जो ऊंचे चढ़ेना । 
तो कहा दूरभई मन-समुढ़ता मानवता ते गये जो मढ़े ना॥ 
तो कहा कोऊ कियो गढ़िके 'हरिओघ्नः गये यदि ठीक गढ़े ना । 
तो कहा आगे बढ़े जो बढ़े नहीं तो कहापूत-पढ़े जो कढ़ेना ४१ 


सीस प माँगबनी अवलोकिके पोौरुख पानिप खोइ परायो। 
बालवने अरू मू छ सुँड़ी लखि बीरको बानो महा[-बिलखायो ॥ 
साहस कैसे बिचारो करे नर मैं न रघह्यो नरको सरमायो । 
जाति-सपूतन सूरपनो-सब आंखिन में छुरमा व्है समायो॥४२॥ 


, निराले लाल 
दोहा-- द द क्‍ 
वे जनमें हैं आपही अथवा मिले भभूत । 
कैसे मानें बाप को हैं न बाप के पूत॥१॥ 
क्यों न भला चोटे सह हैं माई के लाल |. 
कैसे मुँह-लाली रहे बिना भये झुँह लाल ॥ २॥ 


अहम 


३१२ 





नामी नेता 
दोहा-.- 
रही नीति की खझुधि नहीं भूली नीयत बात । 
कैसे कर” अनीति नहिं. नेतापन है जात ॥ ३॥ 
निकसे मऊंह ते बात किम्रि जाति गई जब चेति। 
बात रखन की लालसा वात बनन नहिं देति ॥ ७॥ 
जा नेताकी मति हरत नेतापन अन्नुराग | 
सो न परत जो नरक मैं तो है नरक अभाग ॥ ५ ॥ 


दिल के फफोले 
दोहा--- 


कैसे तिनकी लालसा लह-भरी नहिं होय। 
जिनको मुँह-लाली रही कुल ललना को खोय ॥ : ॥ 
ते किमि रखिहँहिं जाति-पति कितनाहूँ ले' कांखि । 
आंखिन के तारे छिने जिनकी गई न आंखि ॥ 9 ॥ 
बेगानोपन लहि बने जो बेगाने माल। 
कैसे हिन्दू-हित कर वे हिन्दू-कुल-बाल 0 ८॥ 
वे क्‍यों देखें जाति-दुख देखि देखि दिन रैन। 
द्वे द्वे अऑखियन के अछुत जिनकी अँखियां हैं न॥ & ॥ 
इतनो हूँ समकझत नहीं तऊ बनत हैं पूत। 
जाको कहत अछूुत हैं वांमें केसी छूत ॥१०॥ 


पाननीय महंत - 
दोहा--- 


कैसे बने महंत नहि महिमें महिमा-वान | 
सकल दान चेली करति रखति रखेली मान ॥११॥ 





मानत बात न काहु की खुख के साज अनंत । 

जाय महंती या रहे मन की करत महंत ॥#रा॥ 

बार-बिलासिनि सों बिलसि करि कमला सों हेत । 
चाहंत सरग महंत नहि यहीं सरगं सुख लेत ॥६३। 


सच्च. साधु 


दोहा क्‍ 


जो साधुन को भेस धरि करत श्रसाधुन काम.। 
ताको जो मिलिहेँ न तो काकों मिल हैं राम ॥१४॥ 
जो योगी संयोग लहि तजिहै योग प्रसंग । 

तो शुरुता दिखराइहे केसे गेरुओ रंग ॥१५॥ 
वे कैसे नहिं भलिहेँ- ताड़ -विलोकि अपान | 
“जिनकी तांडी लंगति है करि ताड़ी को पान ॥१६॥ 
पावन जो करतो नहीं वाको खंत-सुजान । 
'सुरा-मान होतो न तो सुरुसरि-सलिल-समान -॥१७॥ 
कैसे काहू खंत को “तो सिर जातो घूम । 
-घम-पान की नहिं मचति जो धरती में धरम ॥१५८॥ 
जोनव-जीवन-दायिनी गांजा-चिलम न होति। 
"कैसे साधु-जमात- में. जगति ज्ञान की जोति ॥१६&॥ 
जो न भोग को भूलतो योगी .पीपी मंग। 
“कैसे होतो भाव-मय भव-भयावनों-रंग ॥२०॥ 


“मैग तरंग . 


दोहा--- 


मतवाली कैसे नहीं -वाकी कला. लखाय । 
जा कवि-मुँह-लाली सहति” मदकी लालोीं -पाय ॥ २१ ॥ 


३६३ रस निरूपण 





तो क्‍यों जय लड्हे नहीं कहि जयजय कवि कोय 
जा कवितापँ विजयिनी विजया-देवी होय ॥२२॥ 
छुनहू छूटत है नहों- कृूड़ी सोंटा संग। 
कवितासों गाढ़ी-छुनति गाढ़ी-छाने भंग ॥२३॥ 
वा कवि में ही मिलति है कवि की संहज-उमंग । 
जाकी कविता रंग में विलसति भंग-तरंग ॥२४॥ 
: ध्रूरि भांहि सुधवुध मिले प्रतिमा होय अपंग | 
खुधा-मयी कविता करत कबि-जन छाने संग ॥२५॥ 
कबि-पु गव कलि काल में कूरहूँ को करि लेति। 
कोन जड़ी-वूटी नहों बृटों जन को देंति ॥२६॥ 
देवी होति चुरैल हे देव-दत यम-दत। 
भंग-सव्रानीा सों मिले नाना-साव-ममूत ॥श्जा 


व्यंग वाण 
दोहा+-- 


जन को लूटत रहहि ले दुशुनो-तिगशुनो-ब्याज 
अह महाजन करत हैं महाजनी के काज ॥र्॥। 
ना तांबा को करहि तांवा सोना काँहि 
साहु कहावहि पे सदा मूंसि मृसि घन खाँहि ॥२६॥ 
साहु साहु कहि होत है सब-दिन साहु बखान । 
कतर ब्योंत करि चोरहूँँ के है कतरत कान ॥३०॥ 
. जोहत सरग-विमान हैं दे दमरी को दान। 
... बनियन की .छुटत नहि बनियापन को बान ॥हश॥. 
_ - कोड़ी खात हराम की लेत राम को नाम । 
कोन -दूसरो. पाइहै स्वर्ग-लोक-अभिराम ॥३२॥ 


जब 





बीररस 
स्थायीमाव--उत्साह 
देवता-- महेन्द्र 
वर्ण --कनक-कान्ति-निम-गोर । 
आलमस्बनविभाव--रिए्ठ अथवा रिपु का विभव एवं ऐश्चय्य आदि। 


उद्योपनविभाव--रिएरेश, उसकी छलकार, मारू-वाद् रण-को छा- 
इल, कड़खा गान आदि । 


अनुभाव--अज्ज स्फुरण, नेत्रों की अरुणिमा युद्धके सहायक-डपा- 
दा न-धनुष-आदि की खोज, सन्यसूंग्रह, आदि । 
संचारीभाव-- गव॑, असूया, डगग्नता, घेय्०ण, मति, स्छति, 
तक आदि । 
३“. ७. 
वशष 
किसी किसीने इन्द्र को इस रप का देवता माना है। बीररस के 
प्रायः चार भेद माने गये हैं । 


धर्म्म बीर २ युद्ध बीर ३ दानबीर ४ दया बीर मेरा विचार है कि 
पांचवाँ कम्मेंब्रीर भी माना जानो चाहिये । 


घम्स वार 


वेद शाख के बचनों ओर सिद्धान्तों पर अचउ-श्रद्धा ओर विश्धास 
आलरूम्बन, उनके उपदेशों ओर शिक्षाओं का श्रवण मनन आदि उद्दीपन 
विभाव, तदनुकूछ आचरण ओर व्यवहार अनुभाव, एवं शत क्षमा आदि 
धघर्म्मं के दश लक्षण संचारी भाव हैं । धम्म॑ वीर में घम-घारण और धम 
सम्पादन के उत्साह की पुष्टि है । 


३१५ 





डदाहरण 
कबित्तन--न- 


समय-सरसता निहारि सरसत जात 
कूल-अनुकूलता विलोकि उमहत हैं। 
बार बार भरि भरि अमित-उम्ंंग माहि 
तरल-तरंगिनी-तरंग. में बहत है ॥ 
“हरिओध? लोक-पति-लीला पै लुभानो मन 
ललकि ललकि भाव-लीनता लहत है। 
बोलत रहत है सलिल-कल-कल मांहि 
कला-मयी-केलि में कल्लोलत रहत है ॥ १ ॥ 


द्रति रहति हे दुरित के दुरन्त-भाव 
हरति रहति है मलिन-मन-मलीनता 
करति रहति है अपार-उपकारन को 
.. नाखति रहति अपकारन की पीनता ॥ 
“हरिओ्रोध! मोचति विलोचन-विपुल मल 
सोचति सर्देव सदाचार-समीचीनता । 
जनम सुधारि सारी-धरनी उधारति है 
धरम-घुरंधर की धरम-चुरीनता ॥ २॥ 


पलित-जयटा-कलाप कलित-पताका श्रहे 

साध-भरी-साधना के झुन्दर-सदन की। 
कानन को सुद्रा योग-मुद्रा की सहेलिका है 

माला कर कंजकी क्रिया हे मंज़ु-मन की । 
“हरिओध संत-जन-खहज-उपासनां की 

बोधिनी है पूत-विभा गैरिक-बसन की। 





खुचि-अलुभूति की प्रसूति' है तिलक-रुचि 
भवकी विभति सी विभ्ति है बदन की ॥ ३ 





आपदा सहित सारी-अपकारिता निवाएरि 

ः कनक-कनकता. को. कहत -निकाम, ना । 
वाकी बामता में अभिरामता-अमितभरि 

तजत सकामता समेत- श्रन-धाम, ना ॥ 

हरिओध' होत अविवेकी ना विवेक वारो 

५ ... रतिते विरति हूँ में: गहत', बिराम, ना । 
खसारत है काम सारी-काम-वारी बातनते.. 

. ._: शराखत नकास-मयी. कॉमिनी की कामना ॥ ७ ॥ 


मानस में सरिता सनेह की है. लहरति 
लोचन, में लोक-प्रेम रस निचुरत हे। 
कोमल-बयन में लसत हे सुधा को सोत 
 ज्ावन- को चित-चारुताते चुपरत हेै। 
हरिओध! - भावुकता-भरित-उदार-नर | 
« “ भावन में भावना-सुहावन भरत हे। 
लहिमूत-हित को. प्रभूत-अनुभूत-पोत .. .  - 
० कह वनि भाव-पूतभव-सागर तरत है॥५॥ 


गमन करत मंद्‌ मंद हे 'सु-प्रथ मांहि 
अपुनीत-पंथ को न पंग. परखसत है। 
लोक हित-लोलुपता 'ललित-अयन' बनि. 
“.“- « रस-वितरन को बयन तरखत हे॥ 
हरिओ्ओोध! “ संत-जन बरंद-करन मांहि “ 
बसुधा-विभोहिनी विरुृति * दरखत है । 


७ 





प्रेम-चर-वारि वार बार बरसत नेंन 
उर में खुधा को मंज्ञु-लोत सरसखत हैं ॥ ६ | 


लोक होत ललित तिलोक-पति-लाभ होत 
ह ललक  अलॉकिक-विलोचन  लहत हे । 
रुचि होत रुचिर विचार अति-चारु होत... 
.. मानस महान-मोद लहि उमहत हे। 
'हरिओध!? भीने भव रंग में विभूति होति 
भूत-हित-तरू प्रीति-भू में पछुहत है 
चित चाव भरे होति भावना प्रभाव-मयी 
- भाव-भरे-उर में अभाव, ना रहत हे ॥ ७॥ 


जाकी कृति रतन-मयी है रतनाकर सी 

... जाकी कल-कीरति कलाकरसी संत है । 
लोक-पतिकीसी जाकी लोक-हित-चिन्तनाहै... 

क्‍ जाको चित, चेतना लो रहत सचेत है । 

“हरिओध!? सोई है धरा में घर्म-धुर-धारी 
. जाकी धजु-धारिता न रुधिर उपेत हे। 

दान-धारा जाकी घाराधर लो बरसि जाति 

जो ज्ञन धरा-धरलों धीरता-निकेत है ॥ ८। 


चित के मलिन-भाव अमलिन होत ज्ञात 
.... विमल-विलोचन के प्रेम-बारि चयेते। 

उचित-बिचारन के कंधे ना छिलन- देत 
... ॑.. उपचित बहु-अविचारन के जूयेते। 
हरिओध! धरम-घुरंघर मुदित होत 
मोह-मद बिनसे प्रमादिन के मूयेते 


छाये रहे उर मैं अवनि के अदूते-भाव 
बनत अपूतना अछूत-जन  छूयेते ॥ & ॥ 


छीन को विलोकि छीन, धन छीन लेत नाहि 
बनि के संचेत न हरत चित-चेत हे। 

ओरन को दुख देखि परम-दुखित होत 
.. हरो भरो करत रहत हित-खेत हे. । 

हरिओध! जीवन दे जीवन-बिहीनन को 
पूजनीय-जन जगती में जस लेत हे। 

. रिस के मसकि मीसि देत ना मसकहूँ को 

दांत पीसि पीसिकाहको न पीसि देत है ॥१०॥ 


हरत रहत है अहेतुक विकारन को 
.. काह पे कबों ने कोह करंत कहर हे। 
मद-मान-मत्तता निवारत है वाकों मद... 
प्रेम-पूत काम के फरेरे की फहर हे। 
हरिआओध! मोहते न मोहत महान-जन 
वाकों मोह-रवि पाप-ताप -तम-हर हे। 
लोक-हित-लामन पे लक्कि लुभानों रहे 
ह होति लह-लोहित न लोभ की लहर है ॥११॥ 


आंखि फारि देखे आंखि काह को न फोरि देत 
. आह भरे भुस खांल माँहि ना भरत है । 

जीह के हिलाये जीह काहू को न खचि लेते 
... मुँह खोले कंठ पे कुठार ना धघरत हे। 

हरिओध' धीर-बीर बनत अधीर मनँहि 
... घाक हित जंवरी न धूरि में बरत है। 


३१ 


है. 





एक-टूक-रोटी हित बतिया दो-टूक कहे 
काह को करेजो टूक टूक ना करत है ॥१२॥ 


कमनीय-रलि को कलंकित करत नाहि 

कोमलता कोमल उरों की ना हरत है । 
बनि बनि कीट ना वसत झखुमनन भांहि 

पावक न भोरे-सोरे-साव में भरत है। 
'हरिश्रोध” लोभ-हीन ललित-ललक-वारो 

काह के न अनुकूल-कालते लरत है। 
लाल लाल आंखे करि लाल है न कालहोत 

लह नांहि लोक-लालसान को करत हे ॥१३॥ 


वेद्‌ की विभूति ते विभूति-मान बनि बनि 

लोक-बंदनीय-बर-बिरद बरत है । 
गौरव गहत गाइ गाइ गोरवित-गुन 

ज्ञान-रवि पाइ उर-तिमिर हरत है । 
'हरिओध! घधर्म-वारों सारो-मन-मानो छोरि 

मुनिन-मतन काहि. मनन करत है । 
भारत के मूत-हित भरे भाव-पंकज पे 

मत्तमन और भूरि भावरें भरत है ॥१७॥ 


महिमा महंतन की मति को करति मंज़ु े 

संतन की खसंतता असंतता हरति है। 
पावनता परसे अपाचनता दूर होति 

देव-रलि दुरित-दुरन्तता दरति है । 
“हरिओध! मानवता भावुकता भूति बनि 

भावन में लोक-हितकारितों भरति है। 


ख्घन्कल्स ३२७ 


धर्म-घुर-घारी- के सखुधारे लोक खुधरत  -... - 


धर्म के उघारे सारी-घरा उचधरति है॥१५॥ 


कूर होत कम्पित मथित मगरूर होत _ 
पामरता दूर होति परम-नकारे की। 
धरकति छाती है अधम-अधिकारिन की के 
 दहलति दानवता दानवी-ढुलारे की । 
“हरिओचः घरती अनीति-भरी चसकति... 
 झुनिके घुकार धर्म-ध्वनित नगारे को । 
हॉक सुने बड़े बड़े हॉक-बारे इहरत 
हक मानत न कोन धाक धम्म-धाकवारे की ॥१६॥ 


सुरखरि-सलिल बनावत खुणको नांहि 

द सुर बनि बनि ना अखुरता पसारे देत । 
विधि बांधि बांधि नांहि बांधघत अविधिं-बांध _ हि 

द बंदित हें बंदनीय-बानोना बिगारे 
'हरिओघध!? पूत-नीति-पथ को पशथिक-प्यारों 

बातनते तारे ना.गगन के उतारे देत।. 

बारिद्‌ व्है बहुधा वरखि ना अँगारे जात 

द सुधा-मिस बखुधापै बिस ना बगारे देत ॥१६॥ 


त। 


नगर 


देहा--- 


अमल-आरसी-सम अहै विपुल-विमल-मन तोन | 
पूत-भाव-प्रतिबिम्ब ते प्रतिबिस्वित है. जोन ॥१॥ 


द्रवत पसीजत जो रहत लहि परितापन'कांहि | 
वाको उर नवनीत है या अवनीतल मांहि ॥२॥ 


है वाके मुख-चन्द्‌ को चितअनुराग चकोर। 
पर-द्ित-रू बे चोरत नहीं जाके चित को चोर ॥ 
लोचन-वारे को न क्यों सब थल लसत लखाहि। 
जगत लोचन बसत हैं जब जन लोचन माँहि ॥ ४ ॥ 
ललित लुताई जगत की दिन दिन होत रसाल । 
लोने कोने नयन में बसे सलोने-लॉल ॥ ५। 
क्यों सुधरत्त जो नहि लह॒ति धरम-धुरंधर-सूरि । 
तो केसे उच्ररति श्रा जोन चरति पग-घरि ॥ 
अति-पावन-पग-संत को जो नहि परसत अंग। 
 पावनता केसे लह॒ति पतित-पावनी-गंग ॥ ७ ॥ 
बहु-सजीवता दान करि जीव-बिहीनन कांहि | 
सुधा बहावत संत-जन बहुचा बस्ुधा मांहि ॥ ८॥ 





* पी 0. 
कृष्म बार 
. कर्तव्य परायणता ओर कार्य्य सिद्धि के सिद्धान्तों पर दृढ़ विश्वास 
आलम्बन, काय्ये कारिणी शक्ति के सफल प्रयोगों का अनुघावन ओर . 
चिन्तन उद्दीपन विभाव, कार्य सिद्धि के साधनों ओर प्रयोगों कः समुचित 
व्यवहार अनुभाव, एवं '४ति, मति, गब, उग्रता आदि संचारी भाव हैं । 
कर्म बार के कार्य्य साधन में पूर्ण उत्साह की पुष्टि हैं । 
उदाहरण 
काबित्त--- 
विपुल-अलोकिक-कलान ते कलित बनि 
रेलतार काज़ क्‍यों अकल्पनीय करते 
दामिनी क्‍यों कामिनी लो सारति सदन-काम 


कैसे दिवि्विभव दिवा-पति बितरते 
रश्‌ 


हरिओध!? जो न कम्मे-बीरता धरा में होति 


.  वारिधि को बांधि कैसे बानर उतरते । 
फिरते विमान-अनगन क्‍यों गशन मांहि 


कैसे नग-निकर नगत ते निकरते ॥ १॥ 


कैसे पृथु प्रथित : बनत पृथिवी को दूहि 
कैसे सातो-सागर सगर-सुत संबारे लेत । 

कैसे पार कश्त पवन-पूत पारावार 
.. गिरि कर धारी कैसे गिरिवर धारे लेत । 

“हरिओध! जो न क्म-वीर की विर्द होति 
बार बार वीर कैसे वसुधा उबारे लेत । 

दृगन के तारे क्‍यों सहारे हाते साधन .के 

भ-तल-तारे केसे मानव उतारे लेत ॥२॥ 


कैसे मघवा के प्रवबल-घन बिलीन होते 
... ब्रज की बखुंधरा विभूति केसे लहती। .. 
- करति सजीव क्‍यों सञ्ञीवन सी सृरि सिलि 
दूर होति कैसे कोसलेस-विथा महंती। . 
हरिओध! जो न करतूती-करतूत होति 
साहसी-सपूत की सपूती केसे रहती । 
कैसे धूरि-धारा को उधारि या धरातल पे 
सुर-सरि-धारासी पुनीत-चारा बहती ॥ ३ ॥ 


जल-निधि केसे दान करत अपार-निश्षि 
5 गाढ़ी केसे गगन-विभूतिन ते छुनती | 
नाना-कल केते लोक-यान क्‍यों जनम लेते 

.... बीजुरो क्यों बिपुल-निराली-जोति जनती | 


३२३ 





“हरिओधः जो न करतृत होति मानव में 
वाय-बहु-विभुता-वितान केले तनती । 
केसे रमा राजति विराजित-विभूति मांहिं 
रजमयी महि क्‍यों र्जत-वती वनतोा ॥ ४ ॥| 


केसे वास बनत असन को विधान होत 

विविध-छुपास के बसन केसे सिलते | 
दोपक क्या दिपत दिखात तम-पुंज मांहि 

निकसतिकेस खुधा खसागर-सलिलते । 
हरिआंध्र! ज्ञोन काम 'ुन होति कासुक 

राख माह कनक-कनके केसे मिलते ; 
केसे मरु-भूमि फल-पृल-अनुकूल होति 

धूल में क्यों परम अनूठे फूल: खिलते ॥ ४ ॥ 


साधक की साथ सारी -साथना निर्केतन है 

सिद्धि बिना इत्ति, हैं नलाहस के 'अथ, में | 
संगिनी सफलता सफल-करतृत का हे 

विजय विराजति हैं कऋ-समग्थ में । 
हरिआध! सारी-वाधा वाधति अवाध-गरति 

भू में विच॒रत वीर बैठि 'भूति-रथ, में ! 
पार ऋरिलेत है अपार-पारावार हूँ को 

मांनत न हार हैं पहार परे पथ में ॥ ६॥ 


काम-घुन-वारों कोन काम है नसाधि लेत 
वाको सारो-काम किये साधना सरत है । 

धरा में घँसत पेठि जात है पतार हूँ में । 
बविहरत नम में दिसा में पसरत है। 


रसन्कछस .. ड्ेर्छ 


“हरिओधघ संभव बनावत | अरूंभव को 
लोक को अलोकिक-विभति बितरत हे। 
बभ-बल नागर करत है अनागर को 


सूक-बल गागर में सागर भरत है॥ 


तोरिदेहे पविकों मरोरि देहे मेरह-दराड 

मरुता महानमरु-महिकी निवरि है। 
दूरि के प्रखर-पवनातप प्रकोप-ताप क्‍ 

अवरोधि-पावक पयोधि पार परि हे॥ 
हरिओध!” वाधा परे साथ-भरे-साधन में 

कर्म -बीर वाधक-अवाध-गति हरि है। 
दरि है दिगनन्‍्त-दन्ति-कुल को दुरन्त-दाप 

प्रबल-प्रहार के पहार चर करिहे ॥८॥ 


भूरि-भसाग-भाजन न भाजत सभीत वनि 

बहि -बहि भारन भरत भव-धाम हे। 
कसि के कमर कोन समर करत नांहि 

अज़र अमर हे रखत कुल-नाम है॥ 
“हरिओध! कम-बीर पीछे ना धरत पग 

वीछे बीछे पथ पे अरत बखु-जाम हे! 
जमदूत-जो रा-जोरी किये हूँ ज्ञुरत जात 

'कालहूँ की छोरा-छोरी छोरत न काम है ॥ & ॥ 


कैसे मुख-लालिमा रहति लोक कामना की 
काम की लगन ऊृति-कालिमा न खोती जो | 
केसे भव-सुख-लाभ-तरु पल्‍लवित होंत 
बीज-हित-कारिता के वी रता न बोती जो ॥ 


३१६९५ 





'हरिओ्रोधः कैसे धरा घागति उचार-ब्रत 
शीर-मति घाम धाम का मल न धघोती जो 
केसे अबनी में वड़े कमनीय काम होते 
काम धुन बारे में न काम चुन होती जो ॥१०]॥| 
कल 
दोहा--- 


तजत काज अपनो नहीं लहत विजय को हार | 
हार न म्रानत साहसी सिरपर गिरे पहार ॥ १॥ 
परि कंटक-वाधान में होत चोंगुनो-चेत । 
काज-केज-सुमिलिन्द बनि वीर-वृन्द रसलेत ॥२॥ 
जन निज बल ते बनिवली होत भूति को भांन 

किये भरोसों भाग को भागवान भो कान ॥ ३ 
पावन चरित सज्जीव-जन है जग जीवन-मरि 
ताप|नेवारत कर-परस पाप हरत पग धरि॥४७। 


करतूतों कर-तल परसि सुकुत कहावत पोत 
रजत बनति रज-राजि है कनक लोह-कन होत ॥ ५ ॥ 
गुन-आगर-जन माण लहत पहुँचत उरग समीप ' 
मोती ते गागर भरत लहि सागर को स्रीप ॥ ६ ॥ 
दूर होत घर-घर-तिमिर जगति जगत में जोति । 
तेज-वंत-तरवा परसि नवनी अबनी होति ॥ ७ 
सबाल-बाहु-वेसव मिले सकल होत अनुकूल । 
कंटक-जालऋलित-कुसुम बनत रसाल बबूल ॥ ८ 


दे अवित्त को वित्त-बहु हरत कुपित को पित्त 
सचल बनावत अचल को परम-अविचलित-चित्त ॥ & ॥ 
मानस-बल बलवान-तन संकट पावत छू न । 
नावक बनत मयंक-कर पावक चनत प्रसून ॥हणा 





३२६ 
द्ध /3 
युद्धबार 
बत्र, प्रताप, पोरुष और ऐश्वर्य आदि आलम्बन, माख्वाद्य ओर 
सेन्य कोछाहल आदि उद्दीपन, अ'ग स्फुरण और नेत्र छालिमा आदि 


अनुभाव, गर्ग, उग्रता, और (ति आदि संचारी भाव हैं ॥ 
युद्ध बीर में बल पोंरुष प्रतापादि जनित उत्साह की पुष्टि है। | 
कवित्त-- 
धूरि में समेहें गोले ओले के समान गिरि 
टूक टूक हैं है तोप बार बार दनकी। 
घोर घमासान बीरता की धमधाम हे हे 
घीरता रही जो बनी धीरन के मन की | 
“हरिओधघ! विरद्‌ निबाहत बिरदवारो 
द बात अविदित है न बात भरे तन की। 
बर-बीर छिति माँहि छोरत अछूतो-जस 
सुधि हूँ न लेत छिंददो छाती के छुतन की ॥ १ ॥ 


पीछे ना परेगो कबों परम-उमंग भरो 

रखण-रंग रोंगो दंग करिके पधारेगो। 
बार बार धअाआधार कठिन-समर करि 

कीरति-अपार या धरापर पसारैेगो॥ 
“हरिओध!? बेरिन को उद्र बिदारि दे हे... 

लात मारि मारि आंत आरि की निकारेंगो । 
जाकी करतूत में लगी ना छूत एको बार 

 राजपूत-पूत भत सिर को उतारैगो ॥२॥ 


उठो उठो बीरो चीरो अरिन-करेजन को 
पीरो मुख परे बनी बात हूँ बिगरि है। 


डैर७ 





छुटकि छुटकि छाती छुगुनी करेयन को 

कोन आज उछुरि उछरि के कचरिहे 
हरिआध कहे वीर-वुन्द ना अबेर करो 

हाकते तिहारी ध्रीर हूँ ना घीर घरि है। 
पारावार-धार म॑ उड़ेगी छार ऑच लगे 

ठोकर की मार ते पहार गिरि परि हे 


बहेँके बेंहकि सारी-वहँक निवारि दैहों 

बाल बाल वीनि हों बलकि बने बलवान । 
तमके तमकि तम हरिहों तमारि सम 

दात पीसि हैं तो दांत तोरि हों मरदि मान ॥ 
हरिओध!? बेरिन की बीरता बिफल के हों 

बादिन पेवदिके वगारिहों विखीलेबान । 
मुँह जो बने हैं तो पकरि मुह तोरि देहों 

आँखिजो दिखेहेतोनिकारिलेहों अखिआन ॥ ७ ॥ 


विद्त पुरारि-वज्ञ बजञ्गता विलोप के हे 

विकराल-काल की करालता को खलिहे | 
चक्रो के प्रबल-चक्र कांहि चूर चुर के है 

कालिका कृपाण को कृपाणता को छुलिहै । 
हरिओध!? कोऊ रख-बांकुरों उमंग भरि 

बंक करि भौंहें शत्र सोंहं जब चलिहैे 
खंड खंड करिहे पिनाकी के पिनाक कांहि 

ठोकि भुज-दंड यम-दंड्हूँ को दलिहै॥ ५ ॥ 


बीर-कुल-बाल हे न सहिहों त्रिकाल माँहि 
._ लोक-प्रति-कूलको अकल्पित-कुचाली को । 





श२८॑ 


खलन की खाल खींचि लहों खलता के किये . 

बालवाल बी नि हों विरोधी-बल-शालीको ॥ 
“'हरिओध! कर में कराल-करवाल गहि 

अरि-कल काल व्हे रिम्लै हों में कपाली को। 
मानव अमंडनीय-मुंडन को कादि कार्टि 

मुंडन की मालिका पिन्देहों मुंडमालीको ॥६॥ 


पातक को पल पल प्रबल -प्रसार देखि- क्‍ 
जादिन अपार-बिकरार रूप धरिददों। 
करिके प्रकम्पित पताल के प्रधासिन को... 
.. गरल सहस्र-फन फूक लों बितरिहों ॥ 
“'हरिओध! दिंपत-दिगनन्‍त में दवारि भरि 
: प्रलय-प्रभाकर लो ब्योम में बिचरिहों। 
ज्वाल पर ज्वाल ज्वाला मुखी लों बमन करि हि 
सारी मेदिनी को ज्वाल-माला-मयी करिहों ॥७॥ 


बाल बाल बिने पें मनोबल न जाको जात 

सोई बलवान गयो सबल बखानो है। 
सोई साहसी है जो समर में सपृती करे 

रोम रोम माँहि जाके साहस समानो है ॥ 
“'हरिओध! बाहु-चल विजय बधावरों है 

सूरन की सूरता अमरता बहानो है। 
हैबो ना अधीर धीर-धीरता को वेभव है 

हैबो ना अबीर बोर बीरता को बानो है ॥ ८॥ 


परम अ-कुठित बिरोधिनी. स-कंठता की 
लिशसी कठिन कठोरता में ढाली हे। 


३२९ रस निरूपण 





अंग-भंग-निपुण तरंगित तरंगिणी सी 

भरित-उमंग रण-रंग. मतवाली है ॥ 
“हरिओध! बैरिं-उर-विवर-विहारिणी है 

काल को कराल-रसना सां कम्पवाली है । 
लह-लाली-भरी के कपाल-माली-आली अस्े 

बोर-करवाल काल व्याली किथों काली है ॥ £ ॥ 


पग जो न देंहे साथ पंगु तो बनेहों तिन 
कर जो न के हैं कही लुजता सकारि हों । 

वार बार ताको छुत विछत बनेहीं छेदि 
. जाति-दुख-छुत जोन छाती में निहारि हों ॥ 

'हरिओघ'जाति-हित जीहों जाति-हितकैहों 
: प्रतिकूल भये रोम रोम में उखारि हों । 

बिमुख बनेगो तो न मुख रहि जेहे मुख 

रख जो न राखि है तो रसना निकारिहों ॥१०॥ 


कंचन विहाइ काँच पें जो मोहि जैहे मन 
तो में ताको मानवी-विमोह सब हरिहों ! 
बासना सतैहे तो बसेहे नांहि वासनाकी 
बिचलित-चावते बचाव के उबरिहों ।। 
“'हरिओधघ'जातिपीसि पेट-पालिहों ना कबों 
आंखिजोफिरी तो आंखि मांहि धर भरिहों ! 
चूक पर चुक जोनिबोरी हित होतिजाति के 
रखना-निगोरी को तो टूक टुक करिहा ॥११॥ 


एक-बुंद रुधिर रहैगो जोलों गातमाँहि..._ 
,.... देश-अनुराग-ताग तबलीों न तोरि हों। 


सनन्‍्कछस; : ३३० 


अपनी विभूति को बचैंहों बाल बाल बिने 


लाल के खिचेह' रक्त अरि को निचोरि हों॥ 
हरिओध! पैहों द्व्यहार हारहूँके भये 
बजर परे हूँ सिद्धि छूटी गांठ जोरि हों। 
ती के छिले हूँ मोरि हों नाइमता ते मुख 


रोम रोम छिंदे जाति-ममता न छोरिहों ॥१२५॥ 


फंकरत देखि फरि-पदि को न भीत होत 

देव सेनापति की दुरनन्‍्तता द्रत है। 
दबत न देखि भूरि भेरवता भैरव की 

संयमिनी-नाथ द्राड-पाणिता हरत है ॥ 
हरिओधः' मानत धरा-पति की धाक नाँहि 

सोंहे परे नाक-पति हूं कोनिद्रत हे। 
करवाल गहे ना डरत लोक-पाल हूं ते 

बीर-बर बिकराल-कालते लरत है ॥१३॥ 


करिके समर-धूश्रॉ-घोर धीर-बीर-नर 
. . बार बार अरिको पछारि, है उछुरतो | 
काटत फिरत गज-बाजि की कतार कॉहि... 
परि भीर-भार में सेंमरि, हे उभरतो ॥ 
हरिओध!' तार बांधि यांधि तीखे-ती रन को 
भीरु-भावना में, है. मभर-भूरि-सरतो 
हनित कदार पार होत हे करेजन के 


वार पर वार तरवार की है करतो ॥१७॥ 


बड़े-बड़े-बीरंन को पकंरि पछारि देत. क्‍ 
 भारी-भारी-सीरन हनत पल-भर में । 


है३१ रस निरूपण 


रोम रोम छिंदे छुनों छोरत उछाह नाँहि 
छुतलगे हाथी को उछारत अधघर में । 
'हरिओध्र! करि के धरा को शर-धारा-मयी 
झुण्ड-माला देत मुसग्ड-मालिका के कर में । 
कसि के कमर बनि अमर अमर-सम 
... सूरमा करत सूरमापन समर में ॥१५॥ 


रण को विभीषिकाते भीत कबहूँ ना होत 
रण-रंग-रंगो-वीर बीरता बरत हे। 
काल-द्‌ड-गहि दंड देत है उदंड काँहि 
' . बरि-वंड-दल को बविहंडि' बिहरत 
हरिओध! मारतणड-मरडल-समान बढ़िं' 
तामसिक-मण्डली को तामस हरत हे | 
खंड-खंड-परम-प्रचंड भ्रुज दंड. करि 
क्‍ रुएड-मुण्ड-ऋणड में बितुसड लॉलरत है ॥१६॥ 
दोहा-- 


. पवि-संमान तोरत रहत करिवर-कुम-अपार। 
काहु-गदा-घर-करन को गशुरू-तर गदा-प्रहार ॥ १ ॥ 
लोक-लाल-प्रतिपाल-रतनर-कलंक-कुल-काल | 
कामद-कल्पलता सरिस हे नृपाल-कर-वाल ॥२॥ 
जिश्नत न जो नर-केहरां नर-केहरि त्रत धारि। 
कदाचार-करि-कु भर को केसे सकत बिदारि॥ ३॥ 
गरजि गरजि जो बीर-बर करत न बारिद काज । 
पर अकाज-रत कु-जनपे कोन गिरावत गाज ॥४॥ 
भू-मरडल में जो नहीं होत बीर-शुज-दंड। 
दंडित करत उदंड को तो काको कोदंड ॥५४॥ 


३३३ 





जो काली-रसनां-सरिस .होति न वीर-क्रपान । 

रुधिर-पान-रत-नरन को रुधिर करत को पान ॥ ६ ॥ 

बीर-साव में भूंति को होतों जो न उभार। 

तो, को, करतो भूत-हित को हरतो भू-भार ॥ ७ ॥ 
. परति भार में काहि लखि भार-भृत-जन-भीर । 

उबरति कैसे बखु-मती जो न उबारत बीर॥ ८ ॥। 

किमि दुरचन्‍्त-नर-द्व-दही-महीलहति रखस-सोत | 

जो न बान-धाशा-बलित बीर-बारि-धर होत॥ & ॥ 

लाला प्राणन . को परत लहत न कोऊ जआाण | 

जब दामिनि लो समर में दमकति बीर-कृपाण ॥ १० ॥ 


दयाबीर 


दीन आर्च और दुःख-दग्ध जन आलूम्बन, आत्त स्वर, करुण ऋन्‍्दन, 
दुःख पूर्ण वर्णन, ओर हृदयद्वावी विनय आदि उद्दीपन, खदुभाषण, उदार 
आश्वासन, दुःख दूरीकरण चेष्टा आदि अनुभाव, ए८ चज्चलता, उत्कण्ठा 
ओर छति आदि संचारी भाव हैं | दया बीर में चित्ताद्ता खंभत डत्साइ 
की परिषृष्टि है । द 


काबित्त--- 


ताको सुर-तरु के समान है फलद्होत 
मूठी नाज काज जो तिगूनो तरसत हे । 

परम-प्रवंचित अकिश्वन-कुधातु काॉँहि 
... फली-सत  पारस-समान परखत- हे ॥ 

हरिओध! दीनन को दीनता तिमिरहरि 
. _ ससिके समान - व्हे .सरस सरसखत है ।. 


३४३ रस निरूपण 


बार बार जन-विटपालि पे बरद-चर 
बारिद-समान बारिधार बरखत है॥ १॥ 


5. (5 ९३. का 


विपुल-पिपासित-पिपासा कैसे दर होति 
. केसे पेट भरि-भखे लोगन को भरतो। 
केसे द्रवीभत होत पाहन-समान उर 
गज़ केसे श्राह के बदन ते उबरतो। 
हरिओध!? होति जो द्यालु में दयाखुता न 
मंजु-मोती केसे पातकीन ऐं बगरतों। 
बनतो सदय कोन दुखियान-दख देखि 
कान दयनीयन पे दारि दया करतो ॥ २॥ 


मानवता-मंजु-बेलिचित-आलवाल  माँहि 
प्रतते-दिन फेलि फेलि फ़ूलति फलति है । 
पर उपकारिता-बिलोचन में बिलसति 
लोक-हित-कारिता करनते पलति है | 
'हरिओध!ः बार बार विपति-हरन-वानि 
विविध-विथाको अबिथाते बदलति है। 
दलित-जनन के दलन की दलक-सारो 
दयावान-दिलकी दयालुता दलति है॥ ३ ॥ 


पगन में सुपथ-गमन बेस में हे बसी 
. करन में मंज्ु दान-मिस निवसति हे 

बदन में सोहति सनेह-सने-बेन बोलि 
पर काज साँसत सहति विहँसति हे । 

हरिओध! दया-वान-जनकी निराली-दया 
 असरस-पाहन परसि सरसति हैं 


श्सन्कछ्स ८ 'है३७ 


उरमें बसति है तरलता निवास बन्ि 
लोयन में बारि हे बिपुल-बिलसति है ॥ ४ ॥ 


कैसे गिरि-अंकते प्रसत-सरि-धारा होति 

मंजुल-सलिल क्‍यों सरन मॉहि रहतो। 
माकी-छतियान में भरत क्‍यों अछूतो-छीर 

विवुध-बरूथ क्‍यों रसा को रखा कहतो | 
हरिओध'होति दयामय में दया जो नाॉहि 

कैसे वो मरंकते खुघाकों सोत बहतो । 
केसे तरू-लता में सरसता निवास होति 

द तोयद को तोमतो तरलता क्यों लहतो ॥ ५ ॥ 


कुसुम-सरिस . होत कोमले,  कठोर-पवि द 
मंजुल-सनाल लों मसुदुल होत सूखरों ! 
छुधा होति सुरसरि-सलिल-सप्नान पूत 
नीरसता छोरि के सरसहोत ऊखरो। 
हरिआओध!' तेरी कृपा-कोरते उधरि जात | 
. ..  चघऔीरतंजि धघरि में मिलत धरम घसरो। 
कोऊ तोसों दीन-घंच दीखत दुनी में नांहि 
२ दया-निधि तोसों दया-वान कोन दसरो ॥ ६ ॥ 


प्रभु-पग-बल पवि-प्रबल-प्रहार ही ते 
क्‍ चर होत पातकीन-पातक-पहार है। 

तेरों बर-विरद निवारत च्रिविधि-ताप 
.. दूर करि देत भव-विविध विकार है । 

हरिओध! ऐसो अपकारोीं -है अपर कोन 
.” तोखों .कोन करत» अप्रार-उपकार हे | 


३१५ 


हिह 


रस निरूपण 


तोसों कोन विद्ति-द्यानिधि दुनी मैं अहैे 
दि्वि-माँहि तोसों कोन उद्ति-उदार है ॥ ७ ॥ 


विभादेत भानु सुधा स्वचत सुधा-कर हे 


वरसत वारि-धर बर वारि-धार 
सरस बनावत रसा को हे विपुल-रस 


मंद मंद बद्ति मनोरम-वयार 
हरिओधः बगर बगर में बगरि भरि 


करति बिनोदित वसंत की वहार है 
छुहरि छुहरि जात तारन-कतार हूं में 


क्ृपा-पारावार को क्ृपालछुता-अपार है ॥ ८ ॥ 


| 
अन्‍मकाकमपक 


/0। 08 
अस्वेडस्मसी 


्य्अाकनफ, 


किला 


०७ 


तून-तरु-हित बसतो न जो प्रश्ुु-दयाद्धता माँहि। 
पाहन तो न पसीजतों तजि पाहनता काँहि॥ १ ॥ 
जो न दयानिश्चिता लह्दे सरसत दया निधान। 


कैसे जीवन को करत जीवन जीवन-दान ॥२॥ 


सुख-मय नहि होतो दिवस रख-मय होतिन राति। 
जीन दया-मय की दया दया "मयी दिखराति ॥ ३ ॥ 


जो न दया-निधि की दया घेरति बन घन-घोर 
कौन दूबरी दूब पे बरखत वारि-अथोर ॥ ४ ॥ 


ब्रज ललना लोनी लता केसे होति ललाम 
दयावारिते सींचतो जो न वारि-घधर-श्याम ॥ ॥ ५ 


जि आह कर व] 


रसन्‍्कलस ३३६. 
 दानबीर 


याचक गण ओर दानपात्र आहरुम्बन, कर्तव्यज्ञान, कलित-कीति- 
धवलिमा, दानपात्र की पात्रता आदि डद्दीपन, अकुपणता और सर्वस्वदान 
एवं ओदार्य आदि अनुभाव, और हर्ष आदि संचारी भाव हैं | 
दानवोर में दान करने के उत्साह की पुष्टता है | 


कृबित्त--- 

कंचन-समान है अ्रकिचन-जनन काज 
पर-हितकारिता सरसि मंज़ु-रस है। 

कोमुदी है सब-सुख-साधना कुमोदिनी की “ 
कामुक निमित्त काम-घेनु को दरसहै। 

'हरिओध!' दीनता-धरोकी है परम-निधि कक 
कुद्न-कुधातु कॉहि पारस-परस है। 

जीवन-विधायिनी हे अवनि-उदारता की 
तेरी दान-धारा खुधा-घारा ते सरस है ॥ १॥ 


पल्ुहति केसे उपकार की कलित-बेलि 
घुफल उद्ारता-लताह कैसे लहती। 
भूरि-डुख-धूरि की दुखदता क्‍यों दूर होति 
. _ जीव-दइया सरिता सरख केसे रहती। 
हरिओध्र केखे अकिब्चनता-तृनावलि मैं 
लसति हरीतिमा-विभूति-बती-महती । 
रोन-तरू होत क्‍यों हरित हित-बारि ले 
दीनता-घरा पे जो न दान-घारा बहती ॥ ३ ॥ 


३३७ 





दोन-दुख दुसह-दवारि वर-वारिद 

दारिद-अपार-पारावार पृत-बेरों हैं। 
भवन है विपुल-उदार-उर-भावन को 

चारु-सत-चावन को रुचि-कर-खरो हैं । 
हरिओध! पर-हितकारिता-विकास-भमि 

लोक-उपकारिता को लसित-बसेरो है 
चरो अहे दया-मान-विगलित-मानस को 

तेरो दान दया-मंजु आनन-उँजेरों हे॥३॥ 
अविभव माँहि हे विराजत विभव बनि 

भाव हें क विपुल अभाव में बसत है 
रस हे अरस में विभा है विभा-हीनन में 


सुख है के असुखीन माँहिं निवसत है । 
हरिश्रोधः भोजन हे भखे की हरत भख 


नीर हैं पिपासित-गरे में प्रविसत है 
दीनता निवारि, के अदीन सब-दीनन को 
दिन दिन दानिन को दान बिलसत है ॥ ४ ॥ 


सींचन को बंस-बिरदावलि-दलित-बेलि 

गातको रुधिर वारि-धारालों बहेहीं में । 
तन बंचि बंचि रोमरोम ते निवाहि पन 

बंचित-समाज-बंदनीयतावचेहों में । 

“हरिओध! धन-वारि बंधन-निवारि पेंहों । 

सिर द दे सांची-देस-बंधुता दिखेहों में । 
जीवन-बिहीन को सजीवन बनहों जूफि 

जाति-हित जीवन हूं दान करि देहों में ॥ ५ ॥ 
तेरों पद्‌ ऊंचो-पद्‌ ऊंची-पद्वीन कोहे 


दारिद-दुरित को द्रन तेरो दर है 
२२ 


ससनन्‍कछस क्‍ डड८ 


तेरो प्यार दाता है अपार-अधिकारन को 
विपुल-विभूति को विधाता तेरों बर है 
हरिओआ्ओोध! तो मन मख्ुठुलता-निकेतन हे 
तेरो डर अतुल-उदारता को घर है। 
फलद दयालुता तिहारी कढप-बेलिसी हे 
कामधेनु-कामद तिहारो कान्त-कर है ॥ ६ ॥ 


तोसों कोन दूसरो द्ववत पर-ठुख देखि 

तोसों कोन दानी को दयालुता-निकेत है । 
याचकन कॉाँहि कोन करत अयाचक है 

कंचन बरस्ि जात कोन चित-चेत है। 
“हरिओध! रंकन को करत कुबेर कोन 

सकल-अकिचन को कोन सुधि लेत हे । 
काने सनमाने दीन-जन जानि दोनन को 

जाने अनजाने को खजाने खोलि देत है ॥ ७॥ 


घन, जन, असन, बसन, बासनन देह 
दान-बीर दीनन की दीनता दरत हे । 
हीर-हार मंज़ु-मणि-मोतिन की माल देत 
भूरि-भव-विभव भवन में भरत हे । 
हरिओध!' राजी है करत बर-बाजी देइ 
साजी-घेनु-राजि दे अधेनुता हरत हे। 
लावत 'अबार, न बराकन-जउबारन में द 
बार बार बारन-कतार बितरत है ॥८ 


दिन दिन रतन-बखेरन की बानि हेरि 

रतन समूह आकरन में अरो अहे । 
धरनि में धन, भूधरन में छिपे है नग,. 

मुकुत अगाध-अंबुनिधि में परो अहे। 


दैरे९ रस निरूषए 





'हरिओधः तेरी दान-बीरता वखान सुने 
भभरि कुबेर भूरि-भीति ते भरो अहे। 
कनक-अपार बार बार बितरत देखि 
सोने को पहार एक कोने में खरो अहे ॥ 


हक 


घनता तिहारी ही रसालता की अवलोकि 

घन-माला घूप्ति घूमि नभ में घिरति है । 
रवि को किरिन विकसित बनि बसुंधरा पें 

तेरी गुरुता ते गोरवित हे गिरति है 
“हरिओध!? तेरी ही दमक को दमामों दे दे 
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लहि के तरनि लो तिलोकतम-हारी नेज 
तारावलि तेरी दानधांरा में तिरति है ॥१०॥ 


देहा--- 


जगती तल में कोन है दानी जलदसमान | 
जो जीवन हित करत है अपना जीवन दान ॥ १॥ 
वायु सहत, छीजत, दहत, गरत गँबाबत मान । 
तब हूँ जलधर जगत को करत रहत जल-दान ॥ २॥ 
दानी सांसत हूँ सहे दान देश जस लेत । 
सहि पाहन बनि वनि विफल सफल विट॒प फल देत ॥ ३ ॥ 
जो न सुधा-निधि लेत सुधि बनि वनि दया-निधान | 
सरस-सुधा तो करत को वसुघचा-तल को दान ॥ ७ ॥ 
वासम कोन दयालु है अवनी-तल में आन । 
पर-दुख देखि द्रवत रहत जो नवनीत समान ॥ ५४ ॥ 


रख-कलदस स्छुछ 


वासम दानी कोन जो गात उधार निहारि॥। 
'बस न चलत हूँ देत है अपने बसन उतारि॥६॥ 


सांचो दानी सरस-उर अहै घन-सरिस कोन । 
ऊसर में खर ते अधिक रखस-बरसत है जोन ॥ ७॥ 


मान शुमान कबों नहों होत दान अनुकूल | 
बिन फूले फल दंत है गूलर-तरू को फूल॥ ८॥ 
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रद 
स्थायी भाव-ऋषध 
देवता-रूट् 
वण-अरूण अथवा रक्त 
आलस्वन--शत्रु अथवा वह पुरुष जो जाति और देश का द्रोही 
हा-कदाचा रो ऑर कपटा चारी व्यक्ति आदि 


अचुभाव-शभ्रु्ग, अधरदंगन, ताल टॉकना, डॉटना, ललकारना, 
रामांच, स्पद, मद, परुष भाषण आदि-- 


संचारीभाव--गर्व, चपलता, मोह, आम, उद्र 


कर , माह, : , उग्रनता, आवपंग, 


उद्दयोपन--शत्रु की चष्ठायें ओर उप्तका व्यवहार, उसका आरूफालन, 
खशख प्रहार और आक्रोश देश द्रोही, जाति शत्र, और कदाचारों 
पुरुषों का काय्य कछाप, और उनको कूदे नीति आादि-- 
वशपता 
इस रस म॑ उद्दीध्त क्राध को प्रबलूता और पुष्टता हाती श्र 
उदाह्रण 


अहंभाव 
काबित्त-. 
कबलों अभाग तू बनाइ है अभागो मोहि.._ 
जो नभागि है तो तोका पारुख दिखेहों में । 
काढ़ि हों कचुमर पकरि मुँह लाल कहां 
चाल चलि है तो बाल बाल बोनिलेहां में 
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एरे कूर मानि है कहीना 'हरिओघधः की तो 
धूर भांहि तोको चूर चूर के मिलेहों में । 
पसुता दिखे है तो पिसान करि देहों पीसि 
मसक समान सूढ़-तोको मीसि दैहों में ॥ १ ॥ 


सामने जो ओहे महा-बिकराल-काल हंतो 

लोहा लेइ तासों ताल ठोंकिठोंकि लरिहों । 
गरजि गिराइहों शुमान मगरूरिन को 

तरजि तिलोक-पतिहं को तेह हरिहों। 
हरिओध! धाइ हों कपाइ दिग-दन्तिन 

बड़े बड़े धीर-घुर-धारिन को घरिहों। 
बेरिन की अखियां बनेहों बारि-धारा-मयी 

धूरि-धारा मयो में बसुन्धरा को करिहीं ॥ २॥ 


दून की जो ले है ताप दैहों तिगुनो तो ताहि 

बहँके बहँक-बानि काँहि बहकेहों में । 
कीच जो उछारिहे तो पकरि पछारि दैहों 

पीछे जो परेगो तो न पीछे पाँव नेहों में । 
“हरिओध!' करिके विरोध का विरोधी के है हे 

वाको अवरोध-बारि-धारा में बहैहों में । 
बल जो दिखाइ है बिलाइ हे बलूले सम 

बैर-यलि-बेद्िका पे वाको बलि देहों में ॥ ३ ॥ 


उत्तेजिता बाला 


कबित्ष--- 


बीजुरी बिलसि घन-अंक में जो के हे केलि 
तो में ताको फूटी-आंखि हूँ ते ना निहारि हों। 
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सारी-वारि-बूंदन को वारिधि में बोरि दैहों 
चखुधा ते वरखा-बयारि को निकारि हों | 
: हरिओधः बैर करि हैं जो मो वियोगिनीते 
. तो में मोर-कुल को मरोरिमारि डारि हों । 
आदर न दे हों कबों कादर-परपीहन को 
बज-मारे-बादर को उदर बिदारि हों ॥ ४॥ 


मंज़ुल-रसाल मंजरीन को बिथोरि दै हों 
रसना-विहीन के हो काकिल-नकारे को | 
कुसुम-समूह की कुसुमता निवारि देहों 
मारि दे हों गुब्जत-मिलिन्दू-मतवारे को । 
. एुहो 'हरिओध? जो सतेहे दुख देह मोहि 
बिरस बनेंहों तो सरोज-रख-बारे को। 
अंतक लोंसारे-सुख-तंत को निपात के हों 
अंत करि देहों या बसंत बजमारे को ॥५॥ 


पवि प्रहार 


कक, 


क्‍ मनहरण 
काबित्त-- 
केसे तो रसातल पठाइ दैहों तोको नांहि 
ताड़ित जो तोते होत भारत-अवनि है । 
तू जो बार बार वार करत हितून पे तो 
मेरो कर केसे ना कटारी तोहि हनि है। 
'हरिओध! कहे एरे कुल के कलूंक जो तू 
तमकि तमकि जाति-नेहिन पे तनि है| 
मेरी बंक-भों तो तेरी बंकता नसैहै क्योंन 
मेरा लाल-नेन क्‍यों न तेरो काल बनि है॥ ६ ॥ 


(सन्‍्कलस श४४ 


पड़ी ओरचोटी को पसीनो केरि एक जो तू . 
खोटी है करत क्‍यों न दांत कोट केहों में । 
रोटी के निमित्त पेट काटि लेत ओरन के... 
ऐसी छोटी-ब्रातन ते केसे ना घिनेहों में 
हरिओध!? तू जो जाति-पीठ को चमोटी बन्यी 
कैसे तो न बार बार पोटी दूहि लेहों में । 
मोटी-मोटी-बाह बदी मोट जो बनति हैं तो 
० रे नर तेरी बोदी बोटो कार्ि दैहों में ॥ ७ 


कमनीय-कामिनी में कुल मैं कुलीनता में 

कालिभा लगाइ क्यों कलंक में सनत हे । 
काहे बहु-आनन के खुनत अनेसे, बैन 

काहे अपकीरत-बितानन तनत हैं ! 
हरिओध!? तोते जोपै हिन्दू-हित होत नांहि 

हिन्दू हो के जो तू जर हिन्दू को खनत हे। 
काहे करवाल कालिकाकी ना परति तो 

काह तो ने काल का कलेवा तू बनत है ॥८। 


कोऊ गिरि काहँ तेरे सीस पे गिरत नांहि क्‍ 
.._. धाक खोइ काहे तू घरा में ना घेसत हे। 
काह ना रसातल सिधारत रसा के हिले ... 
...._ काह ना कपालिनी-कुफाँस में फंसत हे । 
हरिओघध!? हिन्दू बनि हिन्दू-कुल-बाल होइ 

.. हिन्दु-गरो जो तू जेवरीन ते कसत है। 
काहे तो प्रचंड-यम-दंड ना लगत तोहि 

'.  काहँ तोको कारों-काल-नाग ना डसत है॥ & ॥ 


श्ष५ रस निरूपण 
मानव की कहा हे हैं कुपित अमानवहं 
खग मझूग मोनन की मगडली कॉपावेगी ! 
तर काल हूँ है फूल फल में समेहे सल 
-.. दल दलि देहे बलि लता कलपावेगी ! 
हरिओधः कहे देस-ढोही तून पे है कल 
..... धाईधरि-धाराअसि-धारा!सी सतावेगी 
भारत के कोटि-कोटि-कीटकाटिकारिखेहे 
- चींटे चोट के हैं चींटी तःको चाटि जावेगी ॥१०॥ 


दिन कर किरिन करेजो तेरो वेधि देह 
चन्द की कलायें तोकों गरल पिआइ हैं । 
अन्त तेरो करिहे द्गिनतन के दन्ति दोरि 
धरि मांहि तोकों घरा-घरहं मिलाइहें ॥ 
हरिआओध!' जो तू कुल-लाल हे बनैगो काल 
. हिन्दुन का तेरे द्वग-लाल जो कँपाइहे 
कारे-कारे-बारि-बाह ते तो पवि-पात हैं है 
नभ-तारे तोपे तो अँगारे बरसाइहे ॥११॥ 


रेति रेति जाति-गरो कोलों त्‌ मनेहे मोद 
द चति चेति कोलों लोक-चित्त-चाव हरिहे । 

काल बनि वनि का ह काँहि ऋलपेंहे कोलों 
लाल हें हे कोलों तू लह सों हाथ भरि हे ॥ 

मानत है काहे हरिओंध्र की कही ना कूर 
. कालिमामयी तू कोलों मेदिनी को करिहे ! 

कोऊ ज्वाला-मुखी फूटि के है टूक ट्रक तोहि 

एरे महा-पापी तो पे बच्र ट्ूटि परिदहे॥१२॥ 

दिवचि है है अदिवि धनाधिप वराक है ृहै 

सकल-विभूति अ-विभूति पद्‌ पावेंगी । 
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_ सुर हैं है असुर सुरशाधि-पशमन हे है 

काम घेनु सारी कामधघेनुता गँवाबेगी | 
कहे 'हरिश्रोधः एरे हिन्दू कुलके कलंक 

जाति कॉहि तेरी कूट-नीति जो केपावेगी । 
. ज्वाल-माला है हैं तो मयंक-कला केलि-मयी 

तोको कल्प बेलि कटप कल्प कलप!वेगी ॥१३॥ 
तेरो नाम खुने नाक नीचता सिकोरि लेहे 
_ तेरों मुख देखे महा-पातक खिहरि हे। 


पामरता पे है यम-यातना परसि तोहि 

लोक-कालिमा हुँ को कलंकित त्‌ करि है ॥ 
हरिओध' कहत पुकारि जाति-बैरो खुन 

जाति बैर-बिरद्‌ बहँकि जो तू बरि हे। 
गोरव तिहारो तो अगोरव-बिभूति है है 

कोरव-समान तू हूं रोरच मैं परि है ॥१४॥ 


कैसे भला हिन्दुनकों कबहूं अकाज हो तो 
हिन्दू हे अहिन्दू काज जो न करि जातोतू । 
भीर क्‍यों परतिक्यों भभरि-हितभागिजात 
द नाना-बेर-मांवचन ते जो न भरि जातो त ॥ 
हरिआध?' जाति तो अकण्टक न कैसे होति 
कण्टक-समान पंथ ते जो वरि जातो तू । 
गरिजातो सरिजातो ककहँ निकरि जातो 
जरि जातो बरिजातो जो पे मरिजातो तू ॥१५॥ 


दोहा ही । शा 
पक? 


गरल बमत बहकत रहत द्हत हरत चित चैन | 


केसे लोने नेन में राई लोन परे न॥१॥ 
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. कैसे एची जाय नहिं क्यों न बनहि बदनाम | 
जब चलि जीभ चलावते रहति चाम के दाम ॥ २॥ 
संत बनेहूँ जो हरत काह गर को हार। 
काहे वाके सीस पें टूटि न परत पहार॥ ३॥ 
ते असंत हैं संत नहिं क्यों न गहहि करवाल। 
जिनको अँखियां लाल हें बनहि लोक-हित काल ॥ ४ ॥ 
जो भिरि हैं करिहों उभरि बीर भाव को अन्त । 
हों बेरिन को तोरि हों सकल-विखीले-दन्त ॥ ५ ॥ 
बचि पे हे बैरी नहीं परि सोंहें करि सोंह। 
हरिहे सारी-बंकता बंक भई मम-भौंह ॥६॥ 


शससनन्‍्कलछस . डए८ 


भयानक 
स्थाय/ भाव-भय 
 देवता-काल _ 
बर्ण-व्याम अथवा कृष्ण 
आलस्बन--भर्यकर दृश्य, घोर दर्शन जल्तु अथवा प्राणि विशेष 
भीति वद्ध के संधान आदि--- 
उद्दीपन--भर्यंकर दृश्यों का अवलोकन, भयजनक प्राणियों ओर 
स्थानों का दर्शन, उनकी चेंशाये” ओर उनके कार्य्येकलाप-- 
अनुभाव--विवर्णता, कम्प, मर्छा, स्वेद, रोमाज्च, स्वरूंग,आदि 
संचारी साव--आवबेग मोह, त्रास, देन्‍्य, शंका, तथा 
म॒त्यु आदि | 
इस रस में इन्द्रिय विक्षोभ के साथ भय की पुष्टि होती है। इसके 
पात्र कापुरुष ओर भीरु ख्रो आदि हैं। 
विशेष 
किसी किसी ने इस रस का देवता यमराज को माना है | 
भयकी विश्रति 
धनहरुण 
कबित्त-- 
याजन यजन बहु-साधन-विराग राग 
त्रत उपवास काल-अआास करतति है 


सांसत-सहन नाना-शासन प्रतीति प्रीति 
सहज-भयानक-विभावना प्रसृति है। 
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'हरिओथ विविध-विभीषिका थहर भरी 
... सकल-शशंक-भाव भव-गात-भति है। 
भभरे-जनन की भभर भत-प्रेत-भीति 
भीरु-जन-अनुभति भय की बिभति हें ॥$। 


भूत-लेत परम-सयावनीकु-सूति देखे 
चेन से कवों ना भतहँ को प्रत सतिहे। 
फु करत-फणि.गण फणिता बतेहे कोन 
द कालिका-करालता कहां ली कोऊ कृतिहे । 
हरिओध? काहिसे गरल-कंठता है छिपी 
. काकोना कपाल-नेन-ज्वाल-अनुभतिहें 
भरव समेत भत-नाथ की प्रभत-भति 
सरि-भय-सावना भयं-कर-विभतिहे ॥ २॥ 


कहा अजगुत बक्र-दन्‍्त विकराल-काय 
कदाकार कोऊ भरि-भीति उपजेहे जो। 
कोन हैँ बिचित्रता विकल्पित विपुल-मूर्ति 
बनिके भयं-करी विभीषिका बढ़ेंहे जो ॥ 
हरिओध' कछूना अ्रचंभो तम-तोम-तरु 
भैरव-विभति द्वें अपार-डरपेहे जो। 
जहां तहां खरे क्‍यों दिखे हैं ना प्रभत-भत 
भय-अभिभ्रत-मनभत वनि जेह जो ॥३। 


विभीषिका 
कऋबित्त-- 


सूरता बिलोके सांचे-सूर-कुल-केसरी को 
. बड़े-बडे-साहसी समर में सकाने हँ। 


रस-कलस ३५० 


वीरता-विकस्पित भई है बाके-बीरन की 
द बैरिन के वैभव बलूले लों बिलाने हैं । 
हरिओधकर-करवाल-गहे केते भीरु 

भीत हे कै गिरि की शुहान में समाने हैं । 
धनु-ताने केते हहराने केते थहराने 

केते भहराने केते भभरि पराने हैं ॥४७॥ 


बासर बड़े हैं पे अबासर बनेंगे विधि 

लोमसता चावकोलों लोमस दिखावगे। 
चिरजीवी जेते है न चेझ चिरजीबी अहे 

कैसे चिर-जीवन जगत जीव पाचंगे ॥ 
“हरिओध! अमरावती न अमरावती है 

खारे-लोक काल के उदर में समावंगे। 
कोन है अमर ? है अमरता निवास कहां ? 

एक दिन अमर-अमर मर जाबंगे ॥५॥ 


अलयकालड 
काबित्त-- 
सारे-लोक-लोकपाल सहित विलोप हेंहे._ 
कुल-कला-निधि काल-गाल में समावगे । 
तारकता तजि तजि तारक तिरोहित हे हे 
प्रलय-पयोधि में बलूले पद्‌ पावगे ॥ 
हरिओध! देव देव-लोक हूं दरेंगे कह 
दिवि में दिवा-पति न दिपत दिखावगे | 


मिलि जे हैं सारे-भूत ही न पंच भूत माँहि 
एक दिन पंच-भूत भूत बन जावंगे ॥६॥ 


३५१ 





शिव की समाधि भई संग भीम-नाद भयो 
कपे लोक-पाल घीर श्ुब ना धरे रहे | 
सहमे खुरासुरसशंकित-दिगन्त  भयो 
सारे-पारावार ना प्रपंच से परे रहे। 
“'हरिओध? प्रलय-विभूति को विकास देखि 
भुवनस-मूधर  भयातुर अरे रहे। 
भीत भये भूत भारो-भीरुता घरा में भरी 
सित-भानु डरे भानुभनरे खरे रहे ॥७॥ 


धाँय धाँय दृहि है धरातल-मसान-सम 
अगशणित खान ज्वाल-माल-जालजनिह । 
पावक ते पूरित दिगनन्‍त हूं दरन्‍्त हैं है 
दव के अधर में ब्ितान वह तनिहें॥ 
हरिआरध! जैहे ऐसो वार जब नाना-लोक 
लोक-पाल-सहित हुतासन में सनिहें । 
सूर ससि ,जारे जैहें प्रलय-अँगारे मांहि 
सारे-तारे तपत-तवाकी बूंद बनिहे ॥5॥ 


डर पे हे घिरि घेरि दानव-समान-घन 

परम-प्रचंडता प्रभंजन दिखावेगो। 
कर्ण -भेदी-गरज कपेहे दिग्गजन काँहि 

काको विज्जु-ब्यापक-प्रकोप ना कँपावे गो॥ 
'हरिओधः वारि-घर-पसूसल-समान-धार 

वारि-निधि-प्लावन लों विवश बनावेगो | 
भूमि-तल निलय बने है भू-वलय माँहि 

सारो-लोक प्रलय-सलिल में समावेगो ॥ & ॥ 


सारे-प्रान्त प्लावन में परिके विलीन ब्हे हैं 
पुर-प्राम पत्तन को सत्ता लोप पावेगी। 


रस-कलस द ३७५२ 


पचि-पात भये विनिपात है है जीवन को. 
प्रलय-प्रबलता ते. जनता. बिलावेगी ॥ 

“'हरिओआध! प्रखर-प्रभंजन-प्रकोपं कीने द 
बिदलित परी-पादपावलि दिखावगी 

मिलि जै है धूरि में घरा-धर विधूनित हूं ः 
धारा-धर-घारा में बसुन्धरा समावेगी ॥१०॥ 


ज्वाल-माला-बमन सहस-फन-सेस के हे 

काल-ज्योति ज्वलित-दिगन्तन में जगिहे । 
मदन-दहन को दहन-पटु खुलेगो नेन 

दाहकता दाहक-तिशूल की उमगि हे। 
“हरिओध! प्रबल-प्रलय-परिपाक भये 

लोक-ओक पावक-विपाक-पाक पगि हे। 
परम-पचण्ड-मारतरड॒ उगिलेैगो आग 

अनल-अखण्ड महि-मण्डल में लगि है ॥११॥ 


कूदि कूदि उछुरि उछरि के लगे है आग 
द [ग॒ के लवर-ब्योम-व्यापिनी उठाबैगो 

दाहेगो अनन्त-जीव-जन्तु-यातुधान-दल 

द बरत-मसाल घर बार को बनावेंगो। 
“'हरिओआओध' करि हे दिगनन्‍त को दवारि-द्ग्ध क्‍ 

बखुधा-विभूति को विभूति के द्खिवेगो । 
घलय-प्रकोप-पोन-पूत. अति-बंकां-बीर 
डंका दे दे नाना-लोक-लंका को जराबैगो ॥१२॥ 


ज्वाल-माल जगे दग्ध हैँ है जगती के जीव 
घर बार बसन-वितान जैसो बरि है। 
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एणु-पुज-सरिस दहत दिखरेहे मेरू 
बन में भ्रयंकरी-लबर फूटि परिहे। 
'हरिओथ! बारहों दिवाकर उदित भये 
दुसह-द्वारिता दिगन्तन में भरि है । 
तूल-सम सकल-घरातल को तसरू-तोम 
तेज्न-समतोय-निश्चि तोय-राशि जरिहे ॥१३॥ 


नाचि नाचि जरति जमात मनु-जानत को 
बारि ही में वरत रहत बारि-वारे हैं । 
बिहग उड़त गिरि परत दहत जात 
पशु-वुन्द पावक में परि पचि हारे हैं । 
हरिओ्रोधः कहाँ जांय कहा करें केसे बच 
प्रलय प्रपंचते प्रपंचित . बेचारे 
अवनि गगन ही अहें न उगिलत आग 
 सरित-पतीनहूँ में भरित-अँगारे हैं ॥१४॥ 


०: 
क्‍्किड्ेिलइ3 


भाजुते भभरि भूरि-कम्पित-भयो है लोक 

पवि-उर प्रलय-प्रकोपते हिंलत है ।! 
द्रवी-भूत-धातुन को प्रवल-प्रवाह आइ 

पल पल नाना-प्राणि-पुंज को गिलत हे 
हरिओध! हाहाकार-पूरित द्गिन्त भयो 

. कहाँ जाय कोऊ कहीं त्राण ना मिलत हैं 

तारे हो गगनते न गिरहि शरारे-भरे 

भूतल हू आग हैं अँगारे डगिलत है॥ १५ ॥ 
भभरि भभरि भागि हैं पें कहां जैहे भागि 

हहरि हहरि कांपिहे पे क्‍यों उबरि है । 

श्३ 


























श्ष्े 


॥8 
प्रकटे तजचिलोचन-चिशूल 3 । 


क्‍ स्तारे-प्राणी न ६-7 ३ क्‍ 
“हस्ओोध! कहे प्रलय॑कर:- कहे 
मरिंगे अम जाए |, 

ग्रे दे गरल ते आऔँगारे 
नयन उधारे 


य्ः 
 अ 


परि हैं । 


वाम देव-बामता ते मर झुक 
. कोटि कोटि मचछु-सन' 
घूरि मांहि मिलिहेँ खुमेर स्वत 
. बारिद-प्रल्ेेंके तेल ॥॥ 
हरिओध! अजिपुरारि नयबा-“ ह #* 
तीनों लोक लूल्व कद है + (रिमिस्टिं । 
काल-कोप-पोन के हिलाये आर 
फल के समान च्स्टः ; परिहें ॥१७॥ 








लोकन की सत्ता ओ महत्ता रूछः 
प्रलय-महान -बिच्क्प्य्श 
तक-अनन्त की अनन्तताचछछऋ 

द टक टक छेजेले 
हरिआओध! हरके श्रकाएड-ता॥इ नल” 
भाणड के समान 
प्बल-प्रचराड-मारतरण्ड-ग्वय ज्ल्य्ट्ल 
परम-उद्ण्ड-यम्श 


 बरतो 
हरतो । 
गे भरतो। 


जरतो ॥१८॥ 


९ >> -.->>७»«)  देखात है । 
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तरू है जरत घू घू घू धू हैं ज़रत मेरु 
क्‍ धोंय घाँय वरत घरातल को गात है। 
“'हरिश्रोधः ठोर ठोर धघकत आगही है 
ज्वाल में जरति जीव-जन्तु को जमात है | 
महा-हाहाकार है सुनात ओकओक मांहि 
प्रलय जराये लोक लोक जरो जात है ॥१६॥ 
करको प्रहार तारकावलि को लोप के हे 
दिविको दलेगो दिवा-पति को मिटाचैगों । 
नाना-अंग-चालन दिगनतन को के है चूर 
द ध्वंस के धरातल को धरि में मिलावेगो | 
“हरिआ्रोधः होत महा-काल को कराल-न्रत्त 
सहस-बदन-ब्याल-वेंसव. बिलावेगो । 
लात लगे टूटि है अतल-तल पत्ता-सम 
पल में पतालह' को लत्ता उड़ि जावेगो ॥२०॥ 


शऋग-नाद सुने घोर-डमरू-डिमिकमये 
कोपे महा-काल के सुरासुर सिहरिगे। 
उच्छुलत-बारिधि को बारि विचलित भयो 
. घसके घरा-तल घरा-धर बिद्रिगे। 
“हरिश्लोध!ः चोद्हों-भुवन भय-भीत बने 
द काँपे-पंच-सत द्सो-द्ग्गज भभरिगे | 
कोल गयो डोल काठ मारिगो कमठ हू को 
बैल-बिललानो ज्याल-बदन बिहरिगे ॥२१॥ 


हुंकरत बैल के बलूले लीं बिलाने लोक 
फुकरत फणि के अनन्त-ओक ज़रिगे। 


रसनन्‍्कलंस, ३५६ 


प्रकट त्रिलोचन-जिशूल ते दुरनन्‍्त-द्व  '. . 
सारे-प्राणी दावा में पतंग-समपरिणश | 
हरिओध! कहै प्रलयंकर-प्रकोप भये ह 
मरिंगे अमर वारि-धार-वारे बरिगे। 
गरे के गरल ते अँगारे झूरे मूतल पे | 
नयन उधारे तारे पावकते भरिश ॥२२॥ 


वाम देव-बामता ते मर हू अमर जेहें 
कोटि कोटि मन्ञ-जात कीट जैसे मरिहें । 
धूरि मांहि मिलिहँ सुमेर से धरा-धरहूँ 
 बारिद-प्रलेके तेल-विन्दु जेसे जरिहे॥ 
“हरिओध! त्िपुरारि नयन-तृतीय खुले 
तीनों लोक तूल के अऑबार जैसे बरिहें। 
काल-कोप-पोन के हिलाये व्योम-तरु-तोम 
फल के समान सारे-तारे मंरि परिहें ॥२३॥ 


लोकन की सत्ता ओ महत्ता महा-भतन की 

प्रलय-महान.बिकराल कर लूडटेगो। 
अन्तक-अनन्त की अनन्तताको श्रन्त है हे 

ट्क टुक हेबेते छुपा-कर न छूटैगो ॥ 
हरिओध! हरके भ्रकाणरड-ताणडवोंके भये 

भाण्ड के समान सारो ब्रहमाण्ड फूटेगो | 
प्रबल- प्रचरंड-मारतराड-खणय्ड खरड हेहे द 

परम-डद्ण्ड-यर्म काल-द््‌रड टूटेगो ॥२४॥ 


१०७ 





प्रलय प्रकोप 
देहा---- 


रवि ससि रहि जेंहे नहीं वचि है नाँहि अनन्त | 
अन्त समय करिहे प्रलय अन्तकहूँ को अन्त ॥ १॥ 
के पी के, सर 
जरि जहे सारो जगत बरि जेहे बनि घास । 
उगे दिवाकर वारहो बहे पवन-उनचास ॥ २ ७ 


नरक वर्णन 
दोहा-. 


पग पग पे पग-बेधिनी पथ-पोरुख-गिरि गाज । 
है करटक-मय नरक-महि कुल-कएटक जन काज ॥ ३ ॥ 

. पग पारत जरि बरि उठत तरफत हाहा खात । 
अहे आततायीन हित नरक-अवनि अय-तात ॥ ७॥ 
साँसतप सॉंसत सहत पिसत दहत दिनरात | 
जब कोरव से पातकी रोरव में परि जात ॥५॥ 
कोन नारकीं बिन जिअत निज तन लोह चाटि। 
को काकी पोटी दुहत बोटी बोढी काटि॥ ६॥ 
जरहिं बरहि पलपल पिसहि मिसहि खाहितरवारि। 
कोन यातना ना सहहि नरक-परे नर-नारि॥ ७॥ 
काल-ब्याल-मय-महि मिले दहत देखि सब ओक । 
भागे भागे फिरत हैं नरक-असागे-लोक ॥ ८॥ 
गिरत परत शोणित-बमत फूटत रहत कपार। 
पापी पावत नरक में पलपल प्रबल-पहार ॥ 8॥ 
जरत नरक को जीव है पे न होत जरि छार। 
घरा आगि उगिलत रहत बरसत गगन अँगार ॥१णा। 


ब्िपफाओथओआ 


रसनन्‍्कलस ड५८ 


वीमत्स क्‍ 
स्थायी भाव --जग़प्सा अथवा ग्लाने वा घृणा 
देवता-महाकाल द 
_ बर्ण-नील 


आलस्बन--दुर्गन्ध युक्त पदार्थ, मांस, रुघिर, चर्बी, विष्दा, 
मृन्न, आदि-- 


उद्दीपन--हुर्गन्धित पदार्थों' में कीड़े पड़ना, उनपर मक्षिकादि पतन, 
अनुभाव--थुकना, मुँह फेरलेना, आँख बन्द करना, नाक सिकोड़ना, 
रोमाज्च आदि ।  प 
संचारीभाव--मोह, मर्छा, आवेग, व्याधि, आदि। 
इस रस में च्छानि और घण की परिपर्णता होती है, ओर इन्हीं 
भाधों द्वारा यह पुष्ट द्ोता है 
विशेष 
इस रस में जुगुप्ता की पृष्टि ओर ग्लानि एवं घृणा की अधिकता 
होती है, इस रस का पात्र उद्वेंगमय मानस होता है । 
युद्ध भामे 
मनहरण 
कबित्त-- 
काटि काटि खातमुण्ड-मालमेके मुसडनको 
मास मेद मज्जाते अघाइ उमहति है। 


असित कलेवर, डरावने-विशाल-नेत्र 
चाबि-चाबि हाड़ बिकरालता गहति है। 


३५९ रस निरूपण 


 हरिओध! बाल बगरे हैं काल-जाल जैसे | 
द वार वार अट्ट अट्ट हँलति रहति हे ॥ 
शव-रोशि-कढ़ी रणु-भूमि-रक्त-घारा माँहिं 
से हे 
शव पे सवार शव-वबाहना बहति हँ॥ १॥ 
. कद अँगशुरीन ते सिंगारति रहति गात 
े आंत ते सॉँवरि भूरि-गोरच गहति है। 
मंद मास मज्जा खाइ खाइ के मुद्त होति 
स्वेद चाटि चाटि स्वाद सो गुनो लहति है॥ 
। के 





“हरिओऔध! कहे रण-भूमि-सरि-धारा मांहिं 
विपुल-विनोदित हे [मैरवी बहति है 
खिलति महा हे गज-खाल को बसन धारि 
लोहू को महावर लगाइ उमहति हे ॥२॥ 
खोपरीन खाइ के बदन ते बमति ज्वाल 
रुड-मुंड-फु डन बिहंडि बिहरति है। 
पकरि कबंधन करति है रुधिर-पान 
प्रचुर करेजन चबाइ उछुरति हे॥ 
“हरिओध!' जोरि जोरि जोह गज-बाजिनकी 
पान सम चाबि मोद-भावर भरति है। 
 रण-भूमि मांहि भूत-नाथ की विभूति बनि ेु 
भूत-लोला भूतन की मएडली करति है ॥३॥ 
कूकर-समूह अंग भंग के भिरत भूरि 
भरित-उमंग-कांक आंखि काढ़ि खात है। 
रूखआ रशत भूत भीर हे करत रब रे 
भेरव-निनाद भरो भूतल दिखात हे॥ 
“'हरिओध! रण में छुठत है विपुल-लोथ 
पल पल शोणित-प्रवाह अधिकात है। 


रनन्‍्कलछस १६७ 


घात मांहि वैठि गीघ आँत ओंचि अंचि लेत 

गातनोचि नोचि खात जस्ब॒ुक-जमात है ॥ ४ ॥ 
सवैया--- 
काल कलेऊ बनावत लोकको कालिका मुण्डन ठाट है ठाटति। 
गीध स-सृह निकांरत आंत हे त्यों करवार घने-शिर काटति ॥ 
ए 'हरिओओध! अरीरण-बाहिनी लोथते है धरणी-तलपाठटति। 
नाचति हाड़ चबाइ के योगिनी चाटते लोह चुरैल है चाटति॥५॥ 


मानवतन 
कबित्त-- 


कीचर भरे हैं नेन नेटा-भरी नासिका है 

थूक ओ खेखार लार पूरित बदन हे। 
नखते बिहीन अहे एक आँगुरी हैँ नाहि 

हाड़ को है ढांचो रोम-संख्या अनगन है ॥ 
“'हरिओध? अंग अंग अहे च म-आबरित 

रक्त मेद मज्जा मास स्वेद को सदन है । 
कूर-कऋरतूत-भरो छुत-भरो खूत-भरो 

ल-भरो मूत-भरो मानव को तन है॥६॥ 


स्मशान भूमि 
काबत्तु---- 


कहूँ धूम उठत बरति कठहूँ हे चिता 
कहूँ होत रोर कहूँ अरथी घरी अहे । 
कहूं हाड़ परो कहूं जरो अध-जरो बॉस द 
कह गीध-भीर मास नोचत अरी अहे ॥ 


३६१ 





“हशिओध! कहू काक कूकर हैं शव खात 


कतहूं मस्तान में छुछूद्री मरो अहै 
कह जरो-लकरी कहूं है सरी-गरी-माल 


कह भूरि-धूरि-भरी खोपरी परी अहै ॥७॥ 
कूकर शूकर 
कबित्त-. 
चन्दू-मुखी चावते बनावत चुरैल काँहि 


ताको कहे कंज जो बिसिख-बिष-घर है । 
नरक-विधायिनी को मानत खुरांगना है 


आमिष के पिड को गिनत गोरि-बर है | 
हरिओ्रोध! काहै काम. कामिनी-विजित-तर 


कूकर कि शुकर कि काक हे कि खर हे ॥ 
मान जो हरत ताके मुख को चबात पान 


मूसत जो माल ताको चुसत अधर हे ॥ ८॥ 


नरपिशाच 
काबित्त--- 


सापते डरावने भयावने हैं भमतनते 


काक जैसे कुटिल अपार-अरुचिर हैं 
अपजस-भाजन कलंक के निकेतन हैं 


कामुकता-मन्द्रि के निन्दित-अजिर हैं 
हरिओध! मानव-स्वरूप मांहि दानव हैं. 


आँखि कान आहछुत ते आँधर बध्र हैं। 
हाड़ जे चिचोरत बेचारी-विधवान के हें 


भोली-बालिकान के जे चूसत रुघिर हैं॥ ६॥ 
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बनि के सजीवन 'जे जीवन हरत जात. 

जीवन को केते छुल करि जे छुरत हैं। 
सतत पतंग-प्राणि-पुंज के दहन काज 

मेदिनी में दीपक-समान जे बरत हैें। 
हरिओआओध!? काह वे अमानव कि मानव हैं 

छाती पे सजातिन के मूंग जे दरत है। 
ओरन को मृसि मूृसि जिनको बढ़तमास 

लह चूसि चूसि के जे फूलत फरत हैं ॥१०॥ 


नराधम 


देोहा--- 
ताको थूके क्‍यों न जन होठ दुखनते काटि। 
जाकी काया पलति है थूक पराया चाटि॥ १॥ 
पहलो दिवि को दूत है दूजो है यम-दूत। 
सांचो पूत सपृत है है कपूत तो मृत ॥ शक 
लाज न आई नीच को भयो कान नहिं तात। 

रे | । 

बात बात पे देखियत जनता थूकत जात ॥ ३ ॥ 
वासम अधम न॒दूखरो जो दुख देत दुलारि। 
जाकी मुँह-लाली रहत ललना-लोह गारि॥ ४ ॥ 
सो मानव है जगत में तो दानव है कोन | 
मास-खात लोह-पिञत हाड़-चिचोरत जोन ॥ ५ ॥ 

द कलेक कथा 

देहा--. 
बिगरत हे परलोक हूँ कीने काज़ अपूत | . 
 खरो खिन्न नर को कंरत नरक भरो मल-मृत ॥ ६॥ 


१३ ई 





सांह सुंह केसे करे हे कलंक मय गाथ। 
लहू-बने लोचन पअहे लहू-भरे हैँ हाथ॥ ७॥ 
ता के चित की बासना तासु चाव कहि देत । 
अगल बगल अवलोकि के बगल संधि जो लेत ॥ ८॥ 
मैलो-मुल मल बमत है जब कहूँ समुहात । 
भेद बतावत भीतरी स्वेद-गंध-मय-गात | &॥ 
बोलिं अनेसे-बैन जो बरवस बनत बलाय । 
तो मुँह में कीरे परे तुरत जीह सरिजाय ॥१०॥ 


प झा <ौ्ाऊ 
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शान्त 
स्थायी भाव-शम अथच निर्वेद 
देवता-शान्तिमूर्ति विष्णु 
वर्ण-कुन्द पुष्प कान्ति समान श॒क्क 
अलिग्यिन तार की असारता ओर अनित्यता का ज्ञान, परमात्मा 


के सत्य स्वरूप का अनुभव |. 
उद्दीपन--सद्गुरु प्राप्ति, सत्संग, पवित्र आश्रम, पविन्न तीथ, 
रमणीय एकान्त बन, सच्छाख्र अनुशीऊून, श्रवण मनन आदि । 
अनुभाव--रोमाज्च, पुलकावली, अश्रुविसजंन आदि । 
संचारीभाव--शति, मति, हर्ष, स्मरण, प्राणियों पर दया आदि | 
(8५. के 
[वशष 
काम क्रोधादि शमन पूर्वक निवेद की परिषुष्टता को शान्त कहते हैं, 
इसका आश्रय उत्तम पात्र है | 


असार ससार 


सनहरण 
काबत्त-- 

मिलि जेहे धूरि में धरा-धर घरा-तल हूँ 

काल-कर सागर-सलिल को उलीचिहे | 
बड़े बड़े लोक-पाल विपुल विभव वारे 

पल में बिलेहें ज्यों विलाति बारि-बीचि है । 
“हरिओध! बात कहा तुच्छु-तन-धारिन की व 

कबों मेदिनी हूँ मीच भे ते आँख मीचिहे। 


३६५ रस निरूपण 


सरस-बसंत हें बिर्स सरसैहे नाँहि 
बरसि सुधा-रस सुधा-कर न सींचिहे ॥ १ ॥ 
ऐसी ही लसैगी हरिआरी हरे-रूखन में द 
अल पेसी ही ललामता ललित-लता लहिहै। 
ऐसोई करेगो कूजि कृज़ि कल-गान खग 
. खुमन-सखुरभि ले समीर मंद्‌-वहिहे । 
'हरिओघः! एक दिन तू ही आँखि मूंदि लैहै 
ऐसी ही रहेगी मोद-मयी जैसी महि है। 
ऐसी ही चमक चारु-चांदनो चुरेहे चित 
ऐसोई हँसत मन्द मन्द चन्द रहि है ॥ २॥ 


पान बिन ताको तजि भजति सदा की नारि 

तरसत हुतीजाकों किन्नरी बरन को | 
दाहत चिता पे राखि सुन्दर-सरीर वाको 

जाकी पल्लिका को पावा हुतो सुबरन को । 
“हरिओओध! देखत मसान माँहिं ताको परो 

जाकी धाक कम्पत करेजो भू-धरन को | 
चोर होत हुती जिनें मसकनिवारन को 

तिनें खात देखे नोचिनोचि गीदरन को ॥ ३॥ 


पूजित-सचीस-घनाधीस आओ फनीसहू के 
जगदीस ईसहूँ के सीस जो धरी रहे | 
कामिनी के कंठ कुच करन चरन हूं की 
जाते जेवरन हूँ की सुखमा खरी रहे। 
“'हरिओधः कल ओकलेस काल-कोतुकहै 
सदा नॉँहि एक ही सी काह की घरी रहे । 
धूरि-भूरि-भरी गरी छिन्न-करी भूप को है 
_ बस्तु हूँ-अनोखो मंज़ु-मालासी परी रहे ॥ ४॥ 


रसन्कछस 85 $ 


आत्मग्लानि 
कीबत्तु--- 


चल फिर न सकहि परे हैं फेर माँहि तऊ 

बार बार फेरे पाप-पथते फिरे नहीं 
घरी घरी घर के घनेरे-दुख घेरे रहें 

तब हैँ रुचिर-रुचि घेरे ते घिरे नहीं। 
हरिओध! आयु-भोग-भाजन भरत जात 

चित-भीरुताते तऊ उभरि भिरे नहों। 
गई आंखि तऊ आंखि होति आंखि-वारन की 

गिरे दांत तऊ दांत बिख के गिरे नहीं ॥ ५ ॥ 


बड़े-बड़े-लोचन के लालची बनेई रहे 
बिंसर न पाई बात बंदी-बिकसी की हे । 
ली छी छी छी कहें लोग तऊ है न छी छी सुधि क्‍ 
सुछुबिं-न भूल पाई छाती-उकसी को है। 
हरिह्रोध” चकि चकि करहूँ न चक चुकी 
कसक सकी न कढ़ि कंचुकी-कसी को हे 
उकसि उकसि आज हं न कस में हे मन 
अकस न छुटि पाई काम-अकसी की है ॥ ६॥ 


निर्वेद 
कबित्त---- 
मेरी-नारि मेरो-पुत मेरो-परिवार-सारो 
मेरो-गांवः. मेरो-गेह. भेरो-धन-जन हे। 


मेरों मीत मेरो तात मेरो हित मेरों नात हे 
. मेरों मुख मेरो नेन मेरों यह तन है। 


३६७ रस 





'हरिओध! ऐसे नाना-चावन को चेरो अहे 
मी मोह-भरे-मावन में रहत मगन है । 
छोरि छोरि हारे छोरे बंधन न छूटि पाये 
मोरि मोरि हारे मोरे मुरत न मन है ॥ ७॥ 


सवैया--- 


चाह नहीं सुर पादप को तर वा के तरून के जो रहि जैये । 
प्यास पियूखहूं को न हिये 'हरिश्रोध! जो पूखन-जा लखिलेये । 
काम-दुघाहूँ सों काम कहा वह मो-धन जो अपनो घन केये । 
त्यांगिये राज तिहूं पुर को अज-पूजित जो ब्रज की रज पेये ॥८॥ 


मुख जोहत जो नित मेरे रहे उनको अब बेन खुनातो नहीं । 
जिनसामुद्दे दी न कीनी कीं उनको अबजोम जनातो नहीं । 
“हरिओध! कहा कहे ओरन की सगहूँ लगतो नगिचातो नहीं । 
अब तो जग-जोवन तेरे बिना जग आपनो कोऊ दिखातो नहीं ॥&8॥ 


आरस छोरि लहों तुलसी-दल पारस पाइ पलो न उसमाहों | 
गावत वे प्रभु के गुन-पावन पावत मोद पलास की छांहों । 
या जग में जकरे सेंकरे परों भाग छुटे 'हरिओध! सराहों। 
साँवरे राज़ते काज कहा हमें रावरे पायन की रज चाहों ॥१०॥ 


पाइ विभो कवहूँ गरबात करबों हित पेट के आत्र घावे । 
मोदसों मत्त बने कबहूँ अति-चिन्तित हें कबहं अकुलावे। 
भूले कबौं 'हरिओध! सनेह मैं सोक-पगो कवहूँ बिलखावै ! 
या विध बावरो जीव बनो रहे केसे कर्बो गुन-रावरो गावे ॥११॥ 


का एंदवी जन-मान विभौ मिले जो पल में तजि संग पराहों । 
विद्या विवेकते काज कहा छल छोरि कैतोको न जो पतियाहीं । 





रसनन्‍्कछस | ै द १६८ 


तो 'हरिओध! द्या-निधि खाँवरे ओर कछू कबों चाहत नाहीं । 
काह उपाचन प्रीति बनी रहे भावन वापद-पावन माँहीं ॥१२॥ 


विराग 


देहा-- 

थोरे में अवसर परे ओरे लों गरि जात । 
गोरे-गोरे-गात पे कत कोऊ गरबात ॥ १॥ 
बाहुहेरि बहकततृथाबनि पर-सुख-ससि राहु | 
सहसन के देखे कटी सहस-बाहु की बाहु ॥ २॥ 
कोऊ बलकरि अबल पे कत बलकत इतरात | 

लखे बलूले के सरिस बहु-बल-वान बिलात ॥ ३॥ 
सांरी धरती में रही जासु धाक की धूम । 
धूमिल सक्‍यो मसान करि ताखु चिता की घूम ॥ ४ ॥ 
जाके धौंसे की रही महि में भरी घुकार। 

धू धर धू धू जरि भयो सो छिति-तल की छार॥ ५ ॥ 
तीन हाथ महि में परो तिनकों गात लखात । 

जे अवनी-तल-पति रहे अबवनी में न समात ॥ ६ ॥ 
काअनगन जन वाजि गज का धन लाख करोर। 
मचुज लेत मुँह मोरि जब देखि काल द्वग कोर॥ ७ ॥ 
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